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Resumo

O artigo descreve e analisa os pro-
cessos percorridos pela musica brega,
até se firmar em tecnobrega, na cidade
de Belém (PA), e as mudancgas que esses
processos geraram no estilo bregueiro
de seus adeptos. Desses processos, bus-
camos situar um conjunto de tensiona-
mentos locais, ora centrados em gos-
tos culturais, ora em estilos de vida, que
produziram rotulacdes aos jovens bre-
gueiros, os definindo como desviantes.
No campo dessas tensdes, analisamos
os modos de producao de politicas de
identidade que constituem quadros nor-
matizadores da acao individual e coletiva
desses sujeitos, quando associados a co-
digos corporais e de vestimenta.
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Abstract

The article describes and analyzes
the processes driven by brega music, un-
til you sign in tecnobrega in the city of
Belém (PA), and the changes that these
processes generated in brega style of its
adherents. These processes, we seek to
place a set of local tensions, now cen-
tered on cultural tastes, sometimes in li-
festyles, which produced rotula¢des the
young bregueiros, the defining as deviant.
In the field of these tensions, we analyze
the identity politics production methods
that are standard-setting frameworks of
individual and collective action of these
subjects, when associated with bodily
codes and dress.
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Introducao

A cidade de Belém, no Par3a, assistiu o desenvolvimento de um estilo musical,
nas ultimas décadas, denominado de Brega. Apesar de manifestar-se em outras ci-
dades do Brasil, esse estilo musical ganhou em Belém uma conotacao diferenciada,
com producao local, em especial no ritmo, na maneira de dancar e, sobretudo, na
relacdo que os belenenses estabelecem com a musica, no cotidiano da cidade. Esses
tracos locais passaram a caracterizar aqueles que moram nas periferias da grande
Belém, onde a musica se manifesta pelas ruas, nos énibus coletivos, nas lojas, feiras
e, ainda, nas casas, chegando pelas ondas das radios da cidade. Nos finais de semana,
o estilo brega se espalha pelos bregdes® da cidade, tendo como principal instrumento
de execucao as aparelhagens, que promovem diversao e entretenimento aos adeptos
do estilo musical.

A extensdo e a intensidade de manifestacdes desse estilo musical na cidade ja
estdo relacionadas a cultura popular musical de Belém (Costa, 2006; Picanco, 2004),
retratando de diversas formas o cotidiano das periferias dessa cidade e estabelecen-
do uma proximidade entre esse estilo musical e os sujeitos que com ele se identifi-
cam, denominados de bregueiros. Portanto, ser bregueiro, em Belém, é ser adepto
da musica brega, o que também se expressa pelo jeito proprio de vestir e dangar nos
bregdes da cidade.

Buscando caracterizar a relagao entre essas expressdes culturais que conver-
gem para a producao do estilo brega-bregueiro, em Belém, consideramos aqui al-
gumas incursdes etnograficas realizadas no circuito brega nas periferias da cidade,
entre 2004 e 2010, além da experiéncia de morador da periferia da Grande Belém de
um dos autores, que desde a infancia conviveu com o universo bregueiro, ouvindo e
dangando nos bregdes da cidade.

Para tanto, este artigo € composto de duas sessdes. Na primeira, fazemos uma
breve descricdo dos processos percorridos pela musica brega, até se firmar em tec-
nobrega®, em Belém. Na segunda, dialogamos com tedricos que nos auxiliam a dis-
cutir a relacao existente entre a musica brega e a rotulagcao atribuida a esse estilo
musical, alcancando os adolescentes e jovens que sao adeptos da musica e que sao
estigmatizados como outsiders. Entender a relagcao entre a identidade bregueira des-
ses sujeitos e a condicao de outsiders a ela associada implica, como veremos, em
compreender a mediacao operada pelos cédigos corporais e de vestuario que com-
pdem a sua performance (Santamaria, 2006).

A musica brega em Belém: histérias e significados

O estilo musical brega se faz notar na cidade de Belém desde os anos 1970 e
vem passando por varias fases. O desenvolvimento do brega fixou uma marca regis-

3 Os bregdes sdo denominagdes das casas de festas noturnas onde o entretenimento exclusivo € o estilo brega. Nesses espagos a musica chega até os adeptos
por meio das aparelhagens, um conjunto de equipamentos de alta poténcia sonora, dotado de tecnologia avangada, usado para executar a musica e promover as
festas de brega na cidade de Belém e no interior do estado.

4 Tecnobrega € uma “modalidade” da musica brega que surgiu em Belém, a partir do ano 2000, e se consolidou na cidade entre os anos de 2009 e 2010 com a
adesao dos jovens e adolescentes ao estilo musical.
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trada pelo seu estilo dancante, que se faz no jeito criativo dos bregueiros, materiali-
zado nas expressdes corporais por eles exibidas nas festas e que conferem ao publico
uma identidade caracteristica.

Segundo Costa (2007, p. 73), “Nos discursos que tratam da especificidade do
brega paraense destaca-se a mencao a um intercambio frequente com outros ritmos
basicamente originarios do universo musical latino-americano, ressaltando-se os [...]
ritmos caribenhos”. Caracterizado pela fusdao de influéncias caribenhas e do nordeste
brasileiro, além de outros estilos musicais, segundo o mesmo autor, o brega surge a
partir dos processos de aculturacao provocados por movimentos migratérios conti-
nuos para a regiao amazoénica, influenciado também pela Jovem Guarda.

Com o declinio da Jovem Guarda na década de 1970, surgem no cenario musi-
cal brasileiro novos representantes de diversos ritmos, que impulsionaram o apareci-
mento de outros estilos como o forré, a lambada, a musica sertaneja e o axé music. E
nesse contexto que surge a musica brega em Belém.

Segundo Favacho (1995), o brega foi originalmente difundido nas cidades do
interior do estado do Para e s6 alguns anos depois migra para as periferias da capital
paraense. Isso ocorreu em um periodo no qual Belém sofre profundas transforma-
¢des, em especial na sua ocupacao territorial, em decorréncia de politicas publicas
federais que incentivaram a ocupac¢ao da Amazénia, desencadeando forte movimen-
to migratério de populagdes nordestinas, que adentram a regiao em busca de traba-
lho.

A decadéncia dessas politicas fomentou o éxodo rural na regidao e a cidade de
Belém tornou-se o centro urbano mais atrativo para os migrantes, que buscam na
sua regiao metropolitana melhores condi¢des de sobrevivéncia.

Esse contexto de crise social, éxodo rural e desemprego possibilitam uma nova
configuracao urbana para a capital paraense, a saber: a formacgao das periferias e as
ocupacdes do espaco urbano de Belém, que sao marcadas por conflitos entre os
migrantes e o Estado paraense que se encontrava desprovido de qualquer politica
publica habitacional. E a partir da configuracdo desse novo espaco urbano de Belém
que a musica brega vai se consolidar na capital, cujo publico alvo é a populacao que
compde essa nova configuragao espacial da cidade.

A partir de 1980, surgiu no Para o primeiro movimento bregueiro. Nesse primei-
ro momento, a execugcao da musica brega era restrita as radios AM locais, enquanto
que nas radios FM a musica nao circulava, assim como nao circulava nas casas de fes-
tas da capital, restando para o estilo as casas, as pessoas e as festas das periferias da
cidade e do interior do Estado. Sem o apoio da grande midia, o primeiro movimento
bregueiro contava apenas com as aparelhagens, como instrumento de divulgacao e
execucao de suas musicas.

No ano de 1995, outro movimento bregueiro se inicia. Agora, o brega aparece
de cara nova, introduzindo nas musicas instrumentos como a guitarra, o contra baixo
e a bateria, que até entdao ndo compunham o cenario bregueiro. Essa inovagao im-
pulsionou um ritmo acelerado a musica, com notavel utilizacdo do PIT® e insercao de
mais guitarras. Eis que surge o brega Calypso.

5 PIT- Espécie de recurso tecnoldgico utilizado com o objetivo de acelerar o ritmo da musica.
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A partir dai a musica ganha novos adeptos, conquista novos espag¢os, como ra-
dios FM e emissoras de televisdo, com programas de até quatro horas exibindo espe-
cificamente cantores bregueiros. Nesse contexto, o brega chega também as casas de
shows da capital e impulsiona a abertura de outras casas noturnas especificas para o
publico bregueiro. A partir de entao, o estilo se expande para além das periferias e se
instala de vez na capital paraense.

O estilo denominado originalmente de brega, nesse novo contexto passa a se
chamar de Calypso e, posteriormente, de brega melody, depois brega pop. Nessas
novas modalidades bregueiras, as letras e as musicas expdem uma pretensao a se
tornarem massivas, isto porque sintetizam influéncias dos mais diversos estilos e
adentram ao cenario musical nacional.

A partir do ano 2000, a musica brega se consagra definitivamente como estilo
musical tipicamente paraense, ao ser reconhecida nacionalmente como a musica e
o ritmo que embala o Para. Esse novo movimento recebe, a partir do ano de 2009, a
denominacao de tecnobrega e, entre os anos de 2010 e 2011, tem como publico alvo
os jovens das capitais brasileiras, mas € com os jovens da capital paraense que o tec-
nobrega vai possibilitar o aparecimento de uma nova identidade bregueira®, onde a
corporeidade manifesta-se como expressao daqueles que se auto identificam como
bregueiros, seja nas coreografias que exigem movimentos corporais intensos e diver-
sos como o Treme’, seja pelas roupas que vestem seus corpos, ou ainda, pelo corte
de cabelo e pelo desenho da sobrancelha dos adeptos da musica brega.

Corpos, rétulos e identidade bregueira

Segundo Picang¢o (2004), em geral, o vocabulo brega conota algo de estilo
grosseiro, de mal gosto, sem beleza e sem refinamento. Brega seria, nessa perspecti-
va, o oposto daquilo que € requintado e chique. Dessas interpretacdes do termo, ao
que ele representa no contexto musical de Belém, percebe-se certa diferenciacao e
acréscimo de significados, quando o sentido de brega se configura em um estilo mu-
sical que “caiu no gosto” popular dos belemenses.

Segundo Damasceno et al (2002), na Bahia, o significado atribuido a palavra
brega tem configuracao pejorativa, diz respeito a prostibulo. O autor especula que,
no passado, uma rua de salvador, onde funcionavam alguns prostibulos, recebeu o
nome de Manoel da Nobrega, porém, com o tempo a placa onde estava escrito o
nome da rua quebrou-se, restando apenas as duas ultimas silabas do sobrenome do
padre-brega. Em consequéncia disso, as prostitutas frequentadoras dos locais tam-
bém eram chamadas de bregueiras.

Percebe-se que o termo brega esta atrelado historicamente a sentidos pejora-
tivos e esta intimamente relacionado com sujeitos tidos como marginais, ou aqueles
que compdem a massa, o conjunto do corpo social.

6 A associagdo entre a musica brega e a tecnologia das aparelhagens propicia a emergéncia de um contexto onde as identidades dos jovens, sobretudo, se
propdem estar em sintonia com a modernidade, constituindo circuitos nos quais outras mediagdes tecnologicas tornam-se referentes identitarios, como sugere
Ergur (2009).

7 TREME é o nome dado a danga elaborada e executada individualmente por jovens e adolescentes nas festas de tecnobrega, promovidas por aparelhagens,
cujos movimentos corporais se ddo de maneira mais intensa envolvendo todo o corpo, em especial bragos e cabega, que se movimentam como se o corpo tre-
messe, dai 0 nome, Treme. A coreografia tem como caracteristica provocar movimentos que remetem a um corpo tremendo.
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Essa projecao negativa que a palavra brega carrega também é conotada no esti-
lo musical brega de Belém. Tal teor pejorativo historicamente tem marcado sujeitos,
sejam eles quais forem, que estejam direta ou indiretamente relacionados a musica
brega, desde os cantores, os DJs de aparelhagens e, principalmente, os jovens que
ouvem e dancam esse estilo musical.

A ideia de inferioridade concebida ao estilo musical deve-se principalmente a
nomenclatura atribuida a musica, sobretudo, na conotagao que a palavra brega as-
sumiria enquanto oposto a “chique” e a “elegancia”. Esse sentido pejorativo atribuido
acabou por descaracterizar, banalizar e até marginalizar a cultura musical brega de
Belém, em proveito de outras culturas musicais consideradas como “superiores” e de
“bom gosto”.

Isto ocorre, por exemplo, quando se faz comparacdes entre o brega e o carim-
b8, entre sujeitos do estado. Este ultimo seria o estilo musical dos sujeitos pensantes
e de sabias escolhas, enquanto que o primeiro estaria representado pelos sujeitos
desprovidos do bom gosto e da capacidade de escolhas bem-feitas, que acabaram
por ser rotulados como sujeitos marginais de Belém.

Aqui, estamos diante de uma discriminacao que serve ao estabelecimento de
um regime de valor, constituido nas tensdes sociais entre tradicdes instituidas e mo-
vimentos instituintes da cultura paraense. As expressdes costumeiramente expostas,
nessas tensdes locais entre os sujeitos, evidenciam que a utilizagao do termo gosto
esta relacionada a um estilo de vida que, segundo Bourdieu (1999), é a retraducéao
de diferencgas objetivamente inscritas nas condi¢cdes de existéncia de segmentos so-
ciais diferenciados. Tratar-se-ia, aqui, de expressdes de gosto modesto ou gosto de
luxo, segundo este autor, que remetem a definicdo social de distingdes entre luxo e
necessidade e as formas sociais de apropriacdao (como propensdo ou aptidao desses
segmentos) de produtos sociais®.

Ha nesse discurso uma tentativa de inferiorizar o gosto musical dos bregueiros
10 e, neste caso, a escolha por determinados bens culturais funciona como marcador
social, como marcador de classe e grupos sociais.

[...] a tendéncia € que os grupos sociais procurem classificar e ordenar suas situa-
¢oes sociais e usar os bens culturais como meio de demarcagdo, como comunica-
dores que estabelecem barreiras entre algumas pessoas € constroem pontes com
outras. Esse foco nas utilizag¢des sociais de bens culturais chama nossa atengio
com firmeza para as praticas das pessoas reais que interpretam e tem necessaria-
mente de fazer julgamentos a respeito dos outros, decodificando os signos cul-
turais que os outros praticam, exibem e consomem (Featherstone, 1995, p.94).

Essa tentativa de classificar e ordenar situacdes sociais utilizando bens culturais
como recurso de marcacao e desqualificacdo de bens alheios foi observada pelos
autores em situagdes onde o bem cultural em questao era a musica brega.

8 O Carimbé é compreendido como um ritmo, uma musica e uma danga folclérica do Para.

9 Uma perspectiva complementar é aprendida desde Godelier (1969). Pensando esses gostos distintos como expressdes de valores e de uma ordem hierarquica,
quando a musica brega é discriminada como um bem cultural desprovido do bom gosto, isto evidencia que “a hierarquia dos bens expressa, pois, a hierarquia
dos valores ligados as diversas atividades sociais, e esses valores traduzem o papel dominante no seio da sociedade e de certas estruturas sociais” (Godelier,
1969, p. 79).

10 Por outro lado, a busca de inferiorizagéo de um “gosto cultural” distinto se sustenta, também, na utopia de que o gosto caracteristico de um grupo, ou segmento
social, deveria ser hegemonico (Caldas, 1988).
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Citamos dois casos onde os discursos dos sujeitos desqualificam a musica bre-
ga, mas em alguns momentos se apropriam dela. Por algumas vezes, ouvimos profes-
sores e intelectuais verbalizarem descontentamentos com esse estilo, dizendo que é
musica de péssimo gosto, sem letra, ou com letras sem um teor critico e politico, ou
ainda, que nao entendiam como alguém poderia gostar desse tipo de musica.

O que inquietava nesses discursos era o fato de que existia certa dicotomia entre
o dizer e o fazer, no sentido de que, por vezes, presenciamos e até acompanhamos
algumas dessas pessoas em “bregdes” da cidade, quando nao, em festas cujo ritmo
predominante era a musica brega.

Uma dessas experiéncias ocorreu quando, em uma sexta-feira, ao sairmos da
escola em que faziamos observagcdes de campo, um grupo de professores convidou-
nos a acompanha-los até um bar. Chegando la, um dos professores pediu ao proprie-
tario que colocasse musica, no que o homem falou “sé tem brega”. Uma das profes-
soras que nos acompanhava no grupo nao hesitou em falar: “brega nao é musica”.

Essa ambivaléncia em relagdo ao que ¢ diferente e especialmente ao que € identi-
ficado com o povo, por parte daqueles que tomam para si e para os seus, a tarefa
de catequizar o resto da sociedade, ndo decorre apenas do conhecimento de be-
leza, da eficacia e da adequacdo insuspeitada do que lhe € culturalmente alheio.
Na verdade, essas atitudes contraditorias em relag@o a cultura popular resultam
em grande medida do paradoxo [...] existente entre o saber e o fazer” (Arantes,
1990, p. 13).

Outra experiéncia dessa natureza ocorreu recentemente, no més de fevereiro
de 2015, quando coletavamos dados para esse estudo em uma delegacia de policia
da capital. Dialogavamos com a delegada Maria José Moraes, cuja condi¢cao de infor-
mante se deu pelo fato dela ter sido diretora da Divisao de Atendimento e Tratamento
ao Adolescente do Pard, (DATA) em Belém, e, portanto, estar ligada aos casos de jo-
vens e adolescentes infratores't. O objetivo da entrevista era saber se existia alguma
relacao desses atos infratores com os adolescentes e jovens bregueiros, como discu-
tiremos mais adiante.

Por hora, o que interessa registrar aqui € a afirmacdo da delegada Maria José
Moraes, em relagao a discriminacao e a rotulacao do universo bregueiro.

Eu ndo consigo, por mais que eu tente, ndo consigo me desprender do preconceito
que tenho do brega. Eu ndo ougo de jeito algum, ndo gosto da musica, princi-
palmente do Tecnobrega, do Treme. As musicas sdo horriveis. As vezes eu até
dango, quando vou em alguma festa que por casualidade toca a musica brega, eu
dango, mas ¢ uma casualidade. Eu nunca fui a uma festa de brega a nao ser para
fechar a festa, quando havia necessidade (Maria José Moraes)'?.

Essa visao pejorativa atribuida a musica brega, enquanto um estilo marginal e
desprovido de qualidade, sem teor critico da realidade, foi também atribuida a Jovem
Guarda, que, segundo Brandao (1990, p. 7),

11 Um dos tragos componentes da identidade bregueira dos jovens, em Belém, é costumeiramente associado a infragdes como furtos e outras formas de vio-
|éncia urbana.
12 Entrevista com Maria José Moraes concedida a Miguel de Nazaré Brito Picanco e José Rogério Lopes, em 1 de fevereiro de 2016.
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Encontrava-se distante do universo pensante da maioria da intelectuali-
dade e dos jovens universitarios brasileiros, preocupados com o papel da arte na
conscientizagdo das desigualdades sociais e na resisténcia do regime militar do
pais. Nas letras nada de rebeldia, sexo, drogas ou critica social [...], misturava
palavras adocicadas e historias ingénuas ao ritmo agressivo das musicas. Ape-
sar dessa ingenuidade aparente, as letras da Jovem Guarda potencializavam as
primeiras manifestagdes do corpo como fonte de prazer para os adolescentes, e
0 amor, namoro, os beijos, a minissaia ¢ a danga tornaram-se elementos de trans-
gressdo dos valores moralizantes da época dentro dos limites permitidos pela
sociedade.

Contrariamente a essa percepcao negativa da musica brega, expressa-se em
Belém uma massa de bregueiros que estabelecem relagdes de maior ou menor grau
com esse estilo musical. Segundo Silva (1992, apud Costa, 2007), os sujeitos que de
alguma maneira estdao envolvidos com a musica brega em Belém podem ser assim
discriminados: 12 O publico cativo, que é aquele cujos sujeitos sao de origem pobre
e para os quais a musica brega faz parte de uma apreensao total do universo socio-
cultural das pessoas; 22 o publico opcional, que é aquele que ouve e danga a musica
por opcgao, mas sem qualquer identidade com a musica; e 32, o publico momentaneo
de classe média, cuja relacdo com a musica se da de forma casual e para os quais,
portanto, o brega nao faz parte de seu universo sociocultural.

Essa classificacao de identificagcdes mais ou menos duraveis € ainda observavel
entre os sujeitos da populacao belenense. Vale ressaltar que, para este artigo, o nosso
foco esta no publico cativo, ou seja, nos sujeitos que moram nas periferias de Belém,
onde a musica brega compde um universo sociocultural, em especial jovens e ado-
lescentes que expressam suas identidades bregueiras, principalmente nas festas dos
bregdes de Belém.

As festas de brega em Belém transcendem sua dimensdo situacional, alcangan-
do e marcando simbolicamente a cidade, em especial a sua periferia. Elas promovem
sociabilidades juvenis e reforcam lacos de uma identidade bregueira, ao mesmo tem-
po em que possibilitam rearranjos dessa identidade que se tém inovado no tempo e
no espaco bregueiro de Belém (Costa, 2006; Damasceno, 2002 Favacho, 1995).

Assim, a festa € um dos principais elementos que compdem o universo bre-
gueiro. E na festa dos bregdes da cidade que se encontram todos os elementos que
compdem esse universo. Em alguns casos, a festa tem a capacidade de agregar em
um mesmo espaco e tempo, aparelhagem, DJ, cantores e os sujeitos adeptos da mu-
sica, constituindo os pedacgos caracteristicos de identificagdo dos mesmos (Magnani,
1998).

Essa caracteristica € marcante, sobretudo, nas festas de tecnobrega, que re-
unem o uso intenso de tecnologia na composicao das musicas, com o intuito de
acelerar o ritmo com acréscimo de PIT; a adesdao de um novo publico — jovens e
adolescentes — e a danga, que pode ser realizada por casais ou individualmente, com
coreografias ousadas e frenéticas, nas quais o corpo torna-se sua maior expressao®.

Acredita-se que o PIT, pela sua capacidade em deixar a musica mais acelerada e
dancgante, exigindo mais flexibilidade e agilidade do corpo, foi o grande propulsor da

13 Esse arranjo de elementos culturais mediados pela tecnologia produz e define uma situagéo caracteristica do cenério tecnobrega, préxima daquilo que Vizer
(2010) denominou de enraizamento social das tecnologias.
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“virada” ocorrida na musica brega, que culminou com a chegada dos adolescentes
nas festas, a partir do ano 2000, e se intensificou entre 2010 e 2011 com o TREME.

O corpo, portanto, passa a se configurar no estilo brega como um recurso deci-
sivo na mudanca ocorrida na musica. Pois ele “[...] € o recurso mais imediato utilizado
para modificar a relacdo do homem com o meio, o que possibilita uma reconfigu-
racao de limites, permitido assim, ao individuo manipular as relagcdes entre o eu e o
outro, o dentro e o fora, o corpo e o mundo” (Le Breton, 2010 p. 26). Nesse sentido,
o autor afirma que:

Para o adolescente, o corpo, enquanto representagdo da relagdo com o mundo, é
simultaneamente o mundo interno ¢ o mundo externo. Ele €, ao mesmo tempo,
eu e ndo-eu, em suas mudangas, a sexualizagdo que o atravessa, o sentimento de
ser propriedade dos pais, etc. O corpo representa, entdo, o intermediario, um eu ja
alhures no mundo ¢ um mundo ja em si mesmo (Le Breton, 2010, p. 27).

Corpo, neste sentido, é percebido ndao apenas como um substrato bioldgico,
mas também como suporte basilar para a existéncia da cultura e do sujeito. Assim,
0 corpo é tao essencialmente bioldgico quanto é essencialmente “[...] religioso, lin-
guistico, histoérico, cognitivo, emocional e artistico” (Csordas, 2008, p. 19), ou seja, o
corpo,

[...] ndo € mais nem o corpo como mero instrumento, corpo significado, nem o
corpo como lugar de inscricao [...] da cultura, mas € o corpo fenoménico, o corpo
como Jocus da cultura, meio de sua experimentacdo do “fazer-se humano” em
suas multiplas possibilidades (Steil; Murillo, 2008, p. 11).

Dessa maneira, o corpo é entendido como a morada da cultura, a base neces-
saria para que a cultura possa existir. Assim, nas festas de tecnobrega, o corpo fala,
nao com palavras, mas com movimentos que definem uma emergente identidade
bregueira, que rompe fronteiras e limites, agregando novos elementos e valores, que
se fazem mediados pela corporeidade dos jovens e adolescentes ao fazerem-se bre-
gueiros.

Do brega ao tecnobrega, ou do gosto popular ao estilo de vida
outsider

Nesse novo universo bregueiro, cuja identidade agora agregou o tecnobrega,
os adolescentes e jovens das periferias de Belém se expressam por meio de estilos
proprios. Eles possuem um jeito singular de se relacionar com a musica e manifes-
tam esse jeito por meio das roupas que usam, do corte de cabelo e da sobrance-
lha, e principalmente, da maneira como dancam?, elementos que se combinam na
constituicao de codigos de vestimenta, ou codigos corporais, das suas performances
(Santamaria, 2006).

Os jovens bregueiros costumam usar roupas de marcas famosas, tais como: Pit
Bull, Nike e Adidas. Sao poucos os que usam sapatos, preferem sandalias de dedos da

14 Esse jeito peculiar dos jovens bregueiros foi observado nas inimeras vezes que estivemos nos bregdes de Belém. Algumas dessas vezes estivemos como
observadores, em outras, como bregueiros.
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Kener, que custam em média cem reais, enquanto que uma camisa das marcas su-
pracitadas ndao custa menos que o pre¢o da sandalia, podendo chegar até duzentos
reais. A cal¢a ou bermuda custa em média de cem a quatrocentos reais®.

As jovens tém preferéncia por vestir roupas da Pit Bull. Uma calca desta marca
custa em média trezentos reais e a blusa fica em torno de cem reais. Outras jovens
preferem vestidos extremamente justos e curtos, e a marca para estas nao importa.
Ja os sapatos, elas preferem aqueles de salto alto e da marca Melissa.

O cabelo é outra caracteristica peculiar dos jovens bregueiros. Normalmente
eles pintam o cabelo de loiro e fazem desenhos no couro cabeludo, na forma de
linhas retas ou curvas, que se iniciam desde a testa e terminam aproximadamente
na nuca. Sao normalmente duas ou trés dessas linhas em cada lado da cabeca. As
sobrancelhas desses jovens também tém caracteristicas proprias, sao marcadas por
um ou dois cortes na vertical, mais ou menos no centro de cada sobrancelha. A tatu-
agem também compde o estilo dos bregueiros, e, normalmente, trata-se da imagem
de um sol tatuado em uma das maos, entre o polegar e o indicador. Nesse sentido, as
tatuagens enquanto “[...] marcas corporais sdo balizas identitarias, formas de inscre-
ver limites na pele, e ndao apenas enquanto metafora. A pele participa intensamente
no processo de separagao-individuacao que caracteriza a passagem do adolescente”
(Le Breton, 2010, p. 26).

Ha, portanto, uma estilizacao daqueles que sdo adeptos do tecnobrega. O jeito
proprio de ser bregueiro, no tecnobrega, é definido por um estilo de vida marcado
por coédigos de vestimenta e corporais, que constituem um estilo de vida, um projeto.

[...] em vez de adotarem um estilo de vida de maneira irrefletida, perante a tra-
dicdo ou habito, transformam o estilo num projeto de vida e manifestam sua in-
dividualidade e senso de estilo na especificidade do conjunto de bens, roupas,
praticas, experiéncias, aparéncias e disposi¢des corporais destinados a compor
um estilo de vida (Featherstone, 1995, p. 123).

A maneira como os adolescentes e jovens se caracterizam, no tecnobrega, faz
parte de um novo projeto que agora compde o universo da musica brega. A escolha
ou decisdao em aderir a esse projeto nao ocorre de forma desinteressada e aleatoria,
antes, é um recurso pelo qual os e as jovens se mostram enquanto individuos, nesse
universo.

Nessa perspectiva, Velho (1981), auxilia a entender que a identidade vai se cons-
tituindo em razdo de um projeto que é sempre negociado com outras categorias ou
tradicdes que tém a capacidade de, em um determinado campo de interagcao, atuar
politicamente e assim agenciar recursos indenitarios.

Ao evidenciar os elementos de um projeto, o autor mostra que os projetos nao
sao descolados das experiéncias comuns dos individuos, ou seja, o projeto é a con-
firmacao da condicdo de pertencimento do sujeito. Entdo, o fato do individuo viver
numa coletividade e ter uma vida subjetiva, ndo significa que ele se auto atribua valor,
uma vez que o self dos individuos se manifesta na experiéncia comum: “o self tem
a caracteristica de ser um objeto para si, e essa caracteristica o distingue de outros

15 As marcas e os valores aqui descritos estdo fundamentados numa pesquisa que fizemos em lojas de Belém, especializadas em venda de roupas e calgados
das marcas aqui citadas e de outras.
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objetos” (Mead, 2003, p. 168). Ele é para “si mesmo”, a0 mesmo tempo sujeito e ob-
jeto. A classe de experiéncia que distingue essa objetivacao para si, do self, pode ser
apreendida na distincao entre as experiéncias envoltas por uma atividade exterior,
orientadas por uma acao ou campo de coisas exteriores, e as experiéncias em que
o individuo é o principal objeto, ativando memoaria e imaginacdo. Assim o self é e se
expressa sempre em um processo de comunicagao e na interacao com outros.

Nesse sentido, ndo existe subjetividade pura, assim como nao ha projeto indi-
vidual puro, ou seja, a construgdao de um projeto so é possivel mediante a negocia-
¢cao com outros projetos. A particularizagao, a maneira de constituir a identidade na
complexidade ndo anula, ao contrario, pode confirmar, como diria Goffman (1985),
a afirmacao de si que se faz por meio da confirmagao da coletividade, e é esse pro-
cesso que vai gerar, no caso dos e das jovens das periferias de Belém, a identidade
bregueira, agora associada ao tecnobrega.

A questao colocada por Velho, na relagcao entre identidade e projeto, se da em
como o individuo pode dialetizar essa relacao. Se, em contraste com os outros, o in-
dividuo tende a projetar aquilo que é afirmacao de si em relagao com a confirmacgao
da comunidade, sob certas condi¢cdes problematicas, essa projecao pode se orientar
para outra direcao. A maneira como esse contraste se define, legitimando o projeto,
dando-lhe condi¢cdes, gerando recursos ou nao, pode mudar a sua relacdao com uma
identidade, ou pode mudar a sua relacao com uma coletividade.

[...] os projetos mudam, um pode ser substituido por outro, podem se transformar.
O mundo dos projetos ¢ essencialmente dinamico, na medida em que os atores
tém uma biografia, isto é, vivem no tempo ¢ na sociedade, ou seja, sujeitos a agao
de outros atores e as mudangas socio-historicas (Velho, 1981, p. 27).

E, portanto, na relacdo contrastiva que os individuos estabelecem com outros
individuos, com outros projetos na vida contemporanea, que os projetos se fazem,
isto porque, nao ha uma dimensao puramente estavel e equilibrada, senao que, pela
relacao de contraste ou de associacdo com valores de outros projetos, outras coleti-
vidades e outras identidades, estes possam mover o individuo para direcoes diferen-
tes, agregando significados e identidades diferentes.

O individuo, nesta perspectiva, é colocado frente a escolhas que se definem
pela liberdade que ele manifesta para tanto. A delimitacdao de projetos especificos
e individuais varia com a valorizacao do individuo como unidade real, ou como di-
mensao produzida culturalmente na ambiguidade, segundo certa organizagao dos
sentimentos.

[...] mesmo dentro de uma sociedade especifica — no caso, em fun¢do da classe
social — pode haver forte variagdo quanto 4 énfase e preocupacao que ¢ dedicada
as peculiaridades, gostos, preferéncias, tragos particulares dos agentes empiricos.
Isso se associa ndo s6 a uma visdo de mundo (ou um eidos) em que a nogao de
biografia é central [...], mas também a um ethos, um estilo de vida, uma organi-
zacdo das emocgdes em que a experiéncia do agente empirico sacralizada como
individual ¢ foco e referéncia basica. Coloca-se como problema a relagdo entre
projetos individuais e os circulos sociais em que o agente se inclui ou participa. A
ideia central é que primeiramente, reconhece-se nao existir um projeto individual
“puro”, sem referéncia ao outro ou ao social. Os projetos sao elaborados e cons-
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truidos em fungdo de experiéncias socio-culturais, de um codigo, de vivéncias e
interagdes interpretadas (Velho, 1981, p. 26).

A concepcdo de projeto defendida por Velho (1981) esta assentada na nocgao de
que os individuos escolhem ou podem escolher coisas diferentes, mesmo dentro de
normas e padrdes. Assim, o autor afirma que, situado em um campo de possibilidades,
o projeto deve se expressar em uma linguagem para o outro e pode se transformar a
partir de experiéncias biograficas, sempre se referindo a outros projetos e condutas
localizadas no tempo e no espaco, de acordo com as redes abertas ou fechadas ao
movimento dos sujeitos.

A proposicao de Velho (1981), ajuda a entender os processos pelos quais o uni-
verso bregueiro de Belém tem passado, mudando assim o perfil, o gosto, o jeito de
vestir e dancar, mudando a forma dos sujeitos se relacionarem com esse universo,
até o momento em que o brega se transforma em tecnobrega. Tecno de tecnologia,
mas também de profundas transformacgdes nos projetos daqueles que vivem em um
processo de interagao mediado e impulsionado pela musica, a projetar uma outra
maneira de ser bregueiro em Belém. Nesse contexto de mudanca do brega ao tec-
nobrega projeta-se, supomos, um estilo de vida configurado pela apropriagao dos
produtos acima identificados.

Isto nos permite entender que

Os projetos constituem, portanto, uma dimensao da cultura, na medida em que
sempre sdo expressoes simbolicas. Sendo conscientes e potencialmente publicos,
estdo diretamente ligados a organizacao social e aos processos de mudanga social.
Assim, implicando rela¢des de poder, sao sempre politicos (Velho, 1981, p. 34).

Nessa perspectiva, as festas de tecnobrega sdao marcadas por essas caracteristi-
cas. Nelas, a presenca de jovens que se reunem para dancar e se divertir expde tam-
bém buscas de prestigio, status e poder, que sao definidos pela performance que os
jovens desempenham, através da ostentacao.

As roupas de marcas famosas e caras, além de compor a identidade bregueira
desses sujeitos, também definem status dentro das festas. Os jovens que usam rou-
pas mais famosas e caras sdo os que detém mais prestigio e legitimidade no universo
do tecnobrega. Tal prestigio € reconhecido principalmente pela quantidade das jo-
vens que eles atraem para suas mesas e de cervejas que eles dispdem.

A ostentacao configura-se uma das marcas dessa identidade bregueira, na qual
a vestimenta e a quantidade de cervejas disposta na mesa sao recursos e suportes de
marcacao social, impulsionando uma competicao entre os jovens, isoladamente, e
entre equipes!® de jovens. Essa competicdo acaba por definir quais jovens ou equipes
tém mais prestigio, e o parametro para essa definicao é a capacidade que os mesmos
tém de conquistar e agregar em suas mesas 0 maior numero de meninas.

Essa ostentacao dos bregueiros, nas festas, é questionada por sujeitos ndo bre-
gueiros, através de um sistema de acusacao que rotula e estigmatiza esses jovens,
associando o uso das roupas e sapatos caros, e a extravagancia do consumo de cer-

16 Equipes sdo denominagdes dadas aos grupos de adolescentes e jovens adeptos do universo bregueiro, que se organizam em grupos como se fossem Fa-
clubes de aparelhagens. Cada equipe tem um nome e sdo rivais dentro da festa. A rivalidade se da apenas na capacidade de ostentar que cada equipe possui.
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vejas, a atos marginais e desviantes, como roubos, furtos e comercializagao de en-
torpecentes. Essa ostentacao seria, entdao, produto da conduta desviante dos jovens,
conforme afirmou a delegada de policia entrevistada.

Ha uma relagdo direta dos atos infracionais cometidos pelos menores infratores
que cumprem medidas socioeducativas nas casas de recuperacao aqui de Belém,
com o universo bregueiro, em especial com a festa de tecnobrega. Esses jovens,
com o intuido de consumir roupas de marca, acabam por cometer delitos como fur-
to, roubo e até trafico de entorpecentes, porém dentre esses delitos 0 mais comum
¢ o roubo. Para roubar eles se organizam em grupos e cada individuo colabora com
uma determinada quantia para comprar a arma de fogo. Entdo a arma fica sendo
propriedade do grupo. Noutras situa¢des o individuo aluga a arma para roubar.
Eles praticam esses delitos para adquirir as vestes e depois se exibirem nas festas
de tecnobrega, de aparelhagem (Entrevista concedida em 1 de fevereiro de 2015).

Além da condicao supracitada, os jovens bregueiros também sao estigmatiza-
dos, em seu estilo peculiar, pelo cabelo pintado de loiro, um traco visivel dos bre-
gueiros e fortemente disseminado em Belém. Nesse sentido, ha certo consenso nos
discursos de rotulagao desses jovens nos segmentos sociais da cidade, que acabam
por ser representados pela afirmacao da delegada:

O estilo define esse jovem como infrator. Quase todos os jovens infratores sdao
loirinhos. Se numa abordagem tivermos dois grupos de adolescentes, um grupo
de loiros e outro ndo loiros, certamente nosso foco sera no primeiro grupo. O
cabelo loiro e a roupa de marca acabam por lhes definir como marginais. E sao!"’
(Entrevista concedida em 1 de fevereiro de 2015).

Assim rotulados, os jovens bregueiros sao classificados em categorias de grupos
desviantes que, segundo Santamaria (2006, p. 2),

Ya sea como grupos que se piensan vinculados de manera marginal o central con
diversas manifestaciones del crimen organizado [...] o como delincuentes que
amenazan los espacios mas locales a través del robo [...] ocupan un lugar priori-
tario tanto en la mente de los habitantes de comunidades y barrios, como en las
agendas de los tomadores de decision.

Ocorre que, na definicdo de desvio atribuida a esses sujeitos, assim como propds
Becker (2008), ndo é necessariamente o delito que deve ser focado, sendo, a propria
delimitacao do desvio. A proposicao do autor nos leva a um problema que, segundo
ele, € muito mais geral que o ato de cometer um delito, uma vez que nos permite;

[...] olhar para todos os tipos de atividades, observando que em toda parte pes-
soas envolvidas em agdo coletiva definem certas coisas como “erradas”, que nao
devem ser feitas, e geralmente tomam medidas para impedir que se fagca o que
foi assim definido. De forma alguma essas atividades serdo todas criminosas (Be-
cker, 2008, p. 13).

E o interesse de Becker pelo cotidiano que faz emergir entdo a necessidade de
outra teoria para entender o desvio, que nao aquela centrada na natureza, ou na qua-
lidade do ato, e é nessa perspectiva que buscamos entender os adolescentes e jovens

17 Estas afirmativas da delegada séo, segundo ela, fundamentadas em sua experiéncia enquanto delegada de policia na DATA.
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bregueiros de Belém.
Para Becker, outsider é aquele individuo que vive em desacordo com as regras
estipuladas por um grupo, ou seja, o autor usa o termo,

[...] para designar aquelas pessoas que sdo consideradas desviantes por outras,
situando-se por isso fora do circulo dos membros “normais” do grupo. Mas o
termo contém um segundo significado, cuja analise leva a um outro importante
conjunto de problemas sociais: “outsiders”, do ponto de vista da pessoa rotulada
de desviante, podem ser aquelas que fazem as regras de cuja violagao ela foi con-
siderada culpada (Becker, 2008, p. 27).

Aqui, a rotulagao pode ter mao dupla, ou seja, na auséncia de legitimacao ou
competéncia daquilo que é rotulado e de quem rotula, aquele que foi rotulado pode
chamar quem rotula de outsider. Entao, na analise da situacao de imposicao e trans-
gressao das regras e dos processos pelos quais algumas pessoas vém a infringir re-
gras e outras a imp6-las, interessa para o autor reconhecer o que ele chama de regras
operantes efetivas. Ou seja, ndo é qualquer regra que ajuda a entender o desviante.
Isto porque certas regras podem ser percebidas, mas nao seguidas.

A questdo basica aqui é: quando € que uma regra se torna operante e efetiva
dentro de um grupo? Existem regras que valem para uns grupos, mas para outros
ndo. E a reacdo do grupo que vai determinar se um dado ato é desviante ou ndo. Nes-
se sentido, a situacao e a reacao constituem o principio da transgressao.

Segundo Becker (2008), duas perspectivas atuam na definicdo do desvio: a
maior ou menor proximidade com a identidade que partilhamos e a maior ou menor
proximidade com as concepcdes de justica que partilhamos; ou seja, a legitimacgao
de uma norma frente a uma regra é o que a define.

Desde essa perspectiva, na analise das definicdes de desvio € importe considerar
o limite das caracteristicas do ato desviante e dos desviantes, e buscar superar esses
limites pela consideracao de situacdes e processos de julgamento que sao variaveis.
Trés definicdes de desvios seriam predominantes: o desvio medido pela estatistica
em relacdo a média, que deixa de lado muitas questdes de valor sobre a natureza do
desvio; o desvio como patologia, ou doenca, que deixa de lado o que as pessoas con-
sideram que constitui um comportamento saudavel; e o desvio que o autor chama de
relativista, que diz respeito ao ndo cumprimento das regras do grupo.

Tanto do ponto de vista estatistico quanto da perspectiva patoldgica, o desvio
esta situado no individuo e, ao analisar o desvio, nao se considera quem o julga, nem
tao pouco quem é o desviante. Segundo o autor, as estatisticas operam com a justi-
ficativa de mostrar a probabilidade dos atos, o que acaba por esconder a improbabi-
lidade. O fato de tal coisa poder acontecer é quase sempre escondido pela estatista,
quando estabelece pela média o que acontece. O problema aqui é desconsiderar que
a probabilidade ou a improbabilidade dos atos desviantes acontecerem varia com a
definicdo da fungcdo de um grupo (seus tragos funcionais e disfuncionais) que é deci-
dida na politica. Dessa forma, os dados estatisticos que indicam a probabilidade de os
atos delituosos serem praticados por jovens de periferia sao projetados em decisdes
politicas que homogeneizam as formas com que os dispositivos das politicas publicas
tratam grupos periféricos de jovens, como os bregueiros.
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Ja a definicao relativista entende o desvio como falha em obedecer as regras do
grupo. Nesse caso, ha auséncia de consideracdao das ambiguidades produzidas pela
pertenca a varios grupos, ou seja, quando o individuo relativiza a questao do desvio
como falha em obedecer as regras, ja que as regras de um grupo podem nao valer
para outros e, ao contrario, o que é regra em um grupo pode nao ser em outro, o que
aqui é proibido, la pode ser tolerado e até incentivado.

Isto pode ser aplicado aos adolescentes e jovens bregueiros, que participam de
outros grupos fora do universo bregueiro, fato desconsiderado nos processos de ro-
tulacao e acusagao, como no relato da delegada de que, em uma abordagem policial
de dois grupos de jovens, o foco estara nos loirinhos. Ha, portanto a necessidade de
se entender as ambiguidades dessa pertenca do ator a varios grupos, o que inclusive
interfere no reconhecimento probabilistico dos possiveis atos desviantes.

A associacao de fatores como “ser de periferia”“, “ostentar roupas” e “consumir
muitas bebidas”, no discurso e nos processos de rotulacao dos bregueiros como des-
viantes, estaria dessa forma delimitando e aproximando categorias de percepc¢do so-
cial que sdo consideradas excludentes, quando discriminadas segundo um regime
de valor estabelecido e atribuido a estilos de vida. Assim, a retraducao de diferencgas
objetivamente inscritas nas condi¢des de existéncia de segmentos sociais diferencia-
dos, como definicdes sociais e distingdes entre luxo e necessidade, passa pelo crivo
social das formas de apropriagao: a propensao ou aptidao dos bregueiros ao roubo.

Nessa retraducao, desviante € aquele que as pessoas rotulam como tal pela apli-
cacdo de regras e sancoes. Assim, afirma Becker que (2008, p. 21 e 22):

[...] grupos sociais criam desvios ao fazer as regras cuja infragdo constitui o des-
vio, € ao aplicar essas regras a pessoas particulares e rotula-las como outsiders.
Desse ponto de vista, o desvio ndo ¢ uma qualidade do ato que a pessoa comete,
mas uma consequéncia da aplicagdo por outros de regras e san¢des a um infrator.
O desviante ¢ alguém a quem esse roétulo foi aplicado com sucesso; o comporta-
mento desviante ¢ aquele que as pessoas rotulam como tal.

Se essa definicao pode gerar subordinagcao quando associada a valores velados,
ou preconceitos, isso se percebe quando o produto dos processos de rotulagao e
acusacao resultam em esteredtipos sociais, como o de que “bregueiro é ladrao”.

E aqui, considerando a indicacdo de Becker (2008), de que a definicdo de uma
transgressao deve ser referida como comportamento de violagcao de regra, e nao
como desvio, complementada pela reagcao dos outros em relacdo ao “desviante” e
ao “desvio” por ele cometido, compreende-se que “0 desvio nao € uma qualidade
simples, presente em alguns tipos de comportamento e ausente em outros. E antes o
produto de um processo que envolve reacao de outras pessoas a0 comportamen-
to.” (2008 p. 26).

Ha que considerar, nessa perspectiva, que no processo pelo qual a rotulagao
se produz emergem fatores normatizadores da acao individual e coletiva: os com-
portamentos considerados apropriados e desapropriados, sobre os quais, inclusive,
a caracteristica basica do agir da lei € aquela pela qual os policiais prendem sob sus-
peicao. Complementar a essa normatizacao, entretanto, os cédigos de vestimenta
e corporais partilhados e expostos pelos bregueiros, nesse processo, também faz
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emergir um campo dialético que tensiona politicas identitarias, em conformidade
com a analise de Csordas (2008, p. 22), em que se deve

[...] distinguir de forma mais clara entre uma politica pessoal de identidade cole-
tiva, na qual atores individuais com compromissos claros lutam para afirmar uma
identidade compartilhada, e uma politica coletiva de identidade pessoal, na qual
cada ator em um grupo de atores com compromissos ambiguos luta para obter
uma identidade individual.

Por fim, esses tipos tedrico-descritivos permitem considerar os comportamen-
tos e reacdes que evocam suas semelhancas e diferencas, em cada situagao especifi-
ca: de um lado, a rotulacao da ostentacao como luxo e desvio; de outro, a manifesta-
¢ao da ostentacao como estilo de vida que tensiona a ideia de luxo, enquanto gosto
ou estilo de vida de poucos.

Consideragoes finais

Ser brega em Belém, no sentido tratado neste artigo, é ser adepto de um estilo
musical que se constituiu na cidade entre os anos 1970 e 80. Inicialmente, esse estilo
caiu no gosto daqueles sujeitos que habitam a periferia de Belém, mas, com o tempo,
teve a adesdo de outros segmentos da cidade, transformando-se em um movimento.
Nesse movimento, existem aqueles cuja musica compde seu universo sociocultural,
o que colaborou para a producao de uma identidade bregueira na periferia de Belém,
como estilo de vida.

A questao discutida aqui foi a de que o advento do tecnobrega, impulsionado
pela inclusdao mais intensa das aparelhagens nas festas, provocou profundas trans-
formacdes na maneira como os adeptos se relacionam com o universo bregueiro, o
que culminou com a adesao de adolescentes e jovens que passam a projetar e ma-
nifestar outra identidade no movimento, agora marcada por codigos corporais e de
vestimenta no seu jeito de ser. Isto acabou por imputar nesses adolescentes e jovens
rotulos que lhes definem como sujeitos desviantes, infratores, outsiders.

Os roétulos atribuidos aos bregueiros fundamentam-se na maneira como esses
rapazes se apresentam nas festas e na sociedade. Roupas e calcados de marcas, ca-
belo pintado de loiro, sobrancelha com tracos, sao caracteristicas que os definem
como bregueiros, além das performances individuais e em equipes nas festas, que
se caracterizam por atitudes de ostentacao. Esta ostentacao sustenta um estilo que
€ comunicado por esses sujeitos — a maneira como eles querem ser vistos enquanto
bregueiros — mas é apreendida socialmente segundo modos de producdo de po-
liticas de identidade que constituem quadros normatizadores da acao individual e
coletiva dos mesmos.

Assim, buscamos evidenciar que a associacao socialmente estabelecida entre
luxo e ostentacao, frente a condicao periférica dos jovens bregueiros de Belém, ao
ser relacionada a formas delituosas de apropriacdo dos mesmos, desconsidera o ca-
rater tensionador da politica de identidade que os bregueiros expdéem, ao combinar
arranjos de vestimentas e corporais na explicitacdo de sua presenca, seja nas festas
tecnobrega, seja no cotidiano da cidade.
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