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Resumo

O presente artigo, a partir de ques-
tdes e conceitos referentes a nocao de
“cultura nacional-popular” em Gramsci e
da tentativa de apontar inicios de trans-
posicdes e reflexdes desta nogcao para o
Brasil e sua producao cultural pré 1964,
busca entender qual e como a nogao de
Popular (Cultura e Arte Popular) articulou
formulacdes e reformulagdes no campo
estético e da producao cultural na passa-
gem da experiéncia do Teatro de Arena
ao CPC da UNE. Neste sentido, na ten-
tativa de concretizar amarras a tal nogao
num dado momento histérico de nossa
producao cultural e tedrica, também nos
debrucamos sobre o ensaio Cultura Pos-
ta em Questdo (1964), de Ferreira Gullar.
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Abstract

This article, based on questions and
concepts regarding the notion of “na-
tional-popular culture” in Gramsci and
on the attempt of pointing the begin-
ning of transpositions and reflections of
this notion for Brazil and its pre-cultural
production before 1964, seeks to un-
derstand what and how popular (Popular
Culture and Art) articulated formulations
and reformulations in the aesthetic field
and cultural production in the flow of ex-
perience from the Arena Theatre to CPC
and UNE. In this sense, in an attempt to
tie that notion to a given historical mo-
ment of our cultural and theoretical pro-
duction, we also look at the essay “Cul-
tura Posta em Questao” (1964) of Ferreira
Gullar.
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Nao se consegue compreender concretamente que a arte é sempre ligada a uma
determinada cultura ou civilizag¢do e que lutando-se para reformar a cultura,
consegue-se modificar o “conteudo” da arte, trabalha-se para criar uma nova
arte, ndo a partir de fora (pretendendo-se uma arte didatica, de tese, mora-
lista), mas de dentro, ja que o homem inteiro ¢ modificado na medida em que
sdo modificados seus sentimentos, suas concepgoes e as relagoes das quais o
homem ¢é a expressdo necessaria.

Anténio Gramsci

Cultura popular é, portanto, antes de mais nada, consciéncia revolucionaria.
Ferreira Gullar

O presente artigo pretende retomar o debate sobre as possibilidades de com-
preender um sentido estético, assumido pela producao teatral no final da década de
1950 e inicio da década de 1960, intimamente ligado ao politico, como uma confi-
guracao formal que possui em si mesmo um valor artistico, mesmo que se coloque
em questdo a propria determinacao da nocao de valor artistico. Sendo assim, seria
possivel perceber propostas estéticas que, geradas de forma intrinseca a suas ideo-
logias e movimentos politicos, foram suplantadas juntamente com as referidas ide-
ologias e movimentos, antes mesmo que estas ganhassem corpo e lastro histérico
consequente. Logo, seria possivel e necessario o resgate, a fim de compreensao, do
que sao estas manifestacdes estéticas, nao apenas como documento do passado,
mas como alimento para compreensao e producao da arte teatral do presente. Prin-
cipalmente de nosso presente, quando novamente nos ronda o fantasma de um novo
corte historico, promovido por um “golpe” na nossa continuidade democratica, em
construcao4.

Neste contexto, retoma-se aqui, numa tentativa de continuidade e aprofunda-
mento, o desenvolvimento tedrico e conceitual do texto “Entre a Estética e o Politico:
tentativas de destrinchamentos e encaminhamentos”, publicado anteriormente nos
Anais do XXI Encontro Estadual de Historia - ANPUH - Secdo Sdo Paulo de 2012 (No-
sella, 2012). Na ocasido, procurou-se destrinchar questdes e conceitos referentes a
noc¢ao de “cultura nacional-popular” em Gramsci e apontar inicios de transposicdes
e reflexdes desta para o Brasil e sua producao cultural pré-1964, fundamentalmente
a producdo teatral do Centro Popular de Cultura — CPC. Ambos os textos se en-
contram ligados aos resultados e reflexdes do projeto de pesquisa docente “Entre a
vanguarda e o popular: analises teatrais entre texto e cena no Brasil de 1958 a 1968",
que propde empreender analises de pecas e encenagdes teatrais realizadas no Brasil
de 1958 a 1968, que conta em sua fase atual com apoio do CNPq e FAPEMIG; e da
pesquisa de mestrado “Black-Tie e Chapetuba: o politico e o popular na cena textual
brasileira pré-1964".

O periodo em questao de nosso teatro ja foi fartamente estudado pelos cam-
pos da historia e da sociologia, por tratar-se de um periodo em que o engajamen-

4 Referimo-nos aqui aos fatos ocorridos no ano de 2016, em que se deu a publicagéo deste artigo, referentes ao processo de impeachment contra a presidenta
eleita Dilma Rousseff. O processo de publicagao deste se deu durante o desenrolar do referido processo, finalizando-se antes de sua conclus&o, porém, temos a
conviccdo intelectual e politica de que o processo em si, mesmo que este venha a ser derrubado em algum momento, é ja um golpe politico no processo democra-
tico nacional. Partindo desta premissa, sem a simplificagéo de uma assercéo que indique uma possivel repeti¢o histérica, ndo podiamos publicar um artigo que
trata de assunto cultural premente aos momentos histéricos que antecederam ao golpe militar de 1964, que na ocasido infringiram uma interrupcéo de 21 anos em
nossas praticas democraticas, sem mencionar nossa posicéo contraria a qualquer experiéncia minimamente proxima daquela e, consequentemente, apresenta-lo
desde o inicio como uma reflexao sobre o ontem que podera, talvez, nos ajudar a pensar o hoje, mesmo que a leitura dele se dé em outros momentos futuros.
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to sociopolitico de nossos artistas cénicos era premente. Tal urgéncia historica de
engajamento somado ao referido interesse que este gerou nas areas das Ciéncias
Sociais, criou um senso comum sobre a referida producao teatral que valoriza suas
componentes politico/tematicas em detrimento de seus valores artisticos. O que se
propde com a pesquisa, que aqui tem seus pressupostos explicitados, € analisar um
conjunto de obras, tendo como objeto suas dimensdes textuais e cénicas (proposta
de encenacdo, interpretacao, espaco, cenario, iluminacao, etc.), a partir da hipotese
de que tal cisao de valoragao entre conteudo politico e formalizacao estética tem
raizes mais profundas e estas se encontram no corte histérico que o Golpe Militar
de 1964 infringiu a nossa producao artistica. Tal hipotese geral nos leva a outra mais
especifica: a de que o referido corte historico de 1964 direcionou obrigatoriamente
o conteudo politico para a forma estética, complexificando-o em outra dimensao,
refazendo os termos da cisdo valorativa numa oposicao insustentavel, se visto deste
angulo, pois a cisao deixaria de ser valorativa para ser historica e ideoldgica, entre
arte popular e arte de vanguarda.

Avancando, o que se pretende aqui €, retomando alguns apontamentos sobre
a questdo da Cultura Popular por Gramsci, buscar entender qual e como a nogao de
Popular (Cultura e Arte Popular) articulou formulacdes e reformulacdes no campo
estético e da producao cultural na passagem da experiéncia do Teatro de Arena ao
CPC da UNE. Neste sentido, na tentativa de concretizar amarras a tal nogao num
dado momento histdrico de nossa producao cultural e tedrica, também debruca-
Mmo-nos sobre o ensaio Cultura Posta em Questdo (1964), de Ferreira Gullar. O que
apresentamos aqui € mais uma proposi¢cao de caminhos para uma reflexao que con-
sideramos pertinente para a no¢ao e concretizagcao de um Teatro Popular, do que um
estudo minucioso do texto de Guillar. Assim, nao se trata aqui uma analise verticaliza-
da e pormenorizada de seu texto e suas reflexdes — para tal ja ha trabalhos valorosos5
— mas sim destacar, nos mesmos pontos, que suscitam questdes ainda consideradas
por nds como fundamentais para o debate e a pratica cultural e artistica visada, ou
seja, uma pratica que se apresente como uma espécie de “consciéncia revoluciona-

”

ria .
Gramsci: cultura popular e formacao moderna

Iniciemos com um breve apanhado de questdes tedricas e historicas levanta-
das por Gramsci, sobre a nocdo de nacional-popular, considerada fundamental para
producado cultural brasileira do periodo em questao, e depois retomaremos a questao
especifica da cena brasileira.

De forma geral, Gramsci empreende um mergulho sobre a histdria italiana, em
dois de seus momentos chaves — o Rinascimento e o Risorgimento — para compre-
ensao da ltalia moderna, ou seja, para compreender os aspectos fundamentais da
formacdo da sociedade italiana. E a partir dessa base que o pensamento de Gramsci
ird se formar. A analise de Gramsci sobre o Risorgimento se da numa tentativa cla-
ra de compreender a sociedade italiana no inicio do século XX para transforma-la.

5 Ver Motta, s/s; Freitas Filho, 2006 e Villares, 2010.
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Gramsci empreende uma analise historiografica sobre o Risorgimento retirando da
experiéncia histérica o instrumental conceitual para compreender as particularida-
des do processo da formacao da ltalia Moderna, em suas “falhas”; da constituicao de
um Estado Democratico Moderno; e do desejo de constituicdo de uma sociedade
igualitaria por meio da revolugao socialista. A chave para a compreensao do racioci-
nio gramsciano encontra-se em dois conceitos, o de Reforma e o de Renascimento.

Indo aos primérdios do Renascimento italiano no século Xl, passando pela Re-
forma Protestante, pela Revolugao Francesa e, por fim, pelo Risorgimento italiano,
Gramsci percebe que os referidos processos sociais seguem dois caminhos basicos
de transformacao: um pela Reforma e outro pelo Renascimento. Sem nos alongar-
mos, a diferenca fundamental se da no fato que o processo de transformacgao social
por meio da Reforma € um processo de amplo alcance popular, onde a transforma-
¢ao atinge e é movida pela massa popular; ja no caso do Renascimento, tal processo
parte de uma elite e ndao amplia suas mudancas principais para uma melhoria da mas-
sa popular. Tanto o Renascimento Italiano quanto o Risorgimento sao do segundo
tipo (Roio, 2004, p. 53).

O que esta por tras dessa construgao conceitual € uma analise da realidade Ita-
liana e do processo de consolidacao de um Estado Autoritario Fascista no inicio do
século XX, percebendo que ha um elemento fundamental da formacgao da Italia que
€ a separagao entre seus intelectuais e o povo. Ao analisar o processo histérico do
Risorgimento, Gramsci percebe uma dicotomia entre Norte e Sul da Italia, em termos
de interesses e projetos no decorrer da Unificagao do Pais. Tal dicotomia apresenta
clara desvantagem para o Sul, porém tal desvantagem nao é geral, mas de classe. Tal
percepcao nasce na observagcao de que, apesar de tal desvantagem ser sentida prin-
cipalmente pelo trabalhador do Sul (de tradicdo e carater rural, portanto “atrasado”
de um ponto de vista da modernizacao industrial e urbana), é exatamente de la que
vem um apoio fundamental e decisivo para as elites no poder nos momentos chaves
da histdria Italiana. Inclusive na consolidacdo do poder Fascista no século XX. Ha
aqui, percebe Gramsci, uma fissura entre a situacao real do homem popular italiano
e a consciéncia que este homem popular tem de si mesmo, ou seja, ha uma fissura
entre ideia e realidade, dada pela fissura entre a hegemonia intelectual e o povo.

Antoénio Gramsci, no Caderno 21 (1934-1935), publicado no volume seis dos
Cadernos do Carcere da Civilizacao Brasileira, sob o titulo “Problemas da Cultura Na-
cional Italiana” (2002: 31-59), levanta um elenco de questdes para analise de tal pro-
blema. A reflexao de Gramsci, para dar conta das questdes elencadas por ele, se calca
na percepg¢ao de um equivoco geral do pensamento italiano, que cultive considerar
que a nacao italiana, a ideia de uma nacao italiana, sempre existiu. A esse equivoco,
Gramsci da o nome de preconceito retorico, ou seja, trata-se de um equivoco de ori-
gem literaria, que se da no nivel das ideias ou ideoldgico.

Esse tipo de equivoco retdrico gera consequéncias concretas na sociedade ita-
liana do século XX, dando origem a dois problemas, basicamente:

a. Uma passividade historica do povo italiano a partir do ndo reconhecimento
das lutas histéricas empreendidas para realizacdo dessa nagao italiana. Tratar-se-ia
de um equivoco de avaliagao historica a respeito das lutas infringidas pelas geracdes
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que formaram a ltalia Moderna; e geraria, obviamente, a falta da propria nocao de
que esta so se formou na luta.

b. Esse equivoco de avaliacao histérica se traduz na crenga de que esses pro-
cessos ocorrem alheios a vontade do povo e se desdobra em duas consequéncias:
a passividade do povo diante da historia de sua nacdo e o afastamento das classes
“pensantes”, ou seja, intelectuais, desse povo “sem importancia” historica.

Outro fator importante é percebermos que essas consequéncias, se proprias do
ambito ideoldgico, geram-se no processo histérico concreto, interferem no ambito
material e novamente retornam para o plano ideologico. Tem sua origem, portanto,
num processo histérico concreto da modernidade italiana; desenvolve-se no campo
do debate e da producgao estética; e gera, novamente, cisdes reais no interior da so-
ciedade italiana entre artista e publico, entre arte e cultura, cultura erudita e cultura
popular. Fica claro, ja de saida, que nao se pode confundir a posicdao de Gramsci com
a posicdo de um critico idealista (ou liberal). Gramsci vé nesse equivoco retdrico a
configuracao de uma fissura da realidade historica italiana, ou seja, entre seus inte-
lectuais e o seu povo.

Outra cisao ideoldgica possivel de se compreender a partir dessa logica, e que
surge com destaque nesse cenario de modernizacao, se da entre as obras de cultura
de elite e as obras de cultura popular. Essa cisdao, Gramsci percebera claramente na
Italia. Para ele, ndo ha, de fato, a producao de uma literatura popular italiana, mesmo
havendo publico para ela. Mas qual é essa literatura, ou cultura popular a que Grams-
ci se refere? A Cultura Popular, ou Nacional-Popular, reflete um Sentimento, ou Con-
cepcao, de Mundo; esse sentimento de mundo esta diretamente ligado as tradicdes
do povo que gera esta referida manifestagcao popular. Essa reintegracado possibilitaria
uma forma consistente de Contra Hegemonia. Porém, ndo é tdo simples. Gramsci hdo
pode afirmar a unicidade desse carater, principalmente porque, para ele, este mesmo
nao sendo hegemaénico pode refletir aspectos reacionarios da hegemonia capitalista.
Nao é apenas porque é popular que necessariamente é subversivo em relacao a um
status quo social e artistico; o elemento tradicional, presente em toda manifestacao
desta natureza, em muitos momentos pode ser profundamente reacionario. Sendo
reacionario, contribuiria para manutengdo da Hegemonia dominante.

Da visao da obra artistica como uma obra cultural, em oposicao a Croce, Grams-
Ci encontra-se em consonancia com a ideia de uma obra que espelhe a realidade his-
torica e social que a origina. Sdo interessantes nesse sentido, as analises de Gramsci
sobre os movimentos modernistas italianos, principalmente o Futurismo, e seu claro
interesse por um autor como Pirandello, principalmente como um autor capaz de
irromper um movimento de renovagdo cultural (moral até) numa certa mentalidade
arcaica italiana. De maneira sempre dialética, Gramsci ndao deixa de criticar o ca-
rater exclusivista, até mesmo individualista, burgués da arte modernista, em muitos
casos (como o Futurismo), descambando historicamente para o Fascismo, porém,
percebendo sempre as possibilidades renovadoras, até mesmo revolucionarias, em
sua acao. Essas se encontrariam muito mais em suas caracteristicas culturais do que
puramente estéticas, ou seja, na relagcao dessas obras com a realidade social. Grams-
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ci observa nas inovacdes formais, caracteristica exacerbada do modernismo artis-
tico em toda a Europa, a prova viva do esvaziamento e distanciamento da acao do
“homem da pena” da sua realidade. Até aqui nenhuma novidade na critica marxista,
entretanto, a grande licdo esta no que se vé de positivo nesses indicativos formais.
Se Gramsci afirma o valor estético de Pirandello com ressalvas, nao deixa de ver e
demonstrar que ele tem o valor de expor, de retirar a mascara dessa sociedade e do
individuo em sua “forma” social, isto &, em seu papel social. O “intelectual” vé, no “Ar-
tista” e na arte moderna, o retrato do caos que essa fragmentacao da sociedade ca-
pitalista tenta perpetuar como ordem geral. Essa mesma percepc¢ao esta presente na
legitimacao de Pirandello como “... um ‘valente’ do teatro. Suas comédias sdo varias
granadas de mao que explodem no cérebro dos espectadores e produzem quedas
de banalidades, derrubadas de sentimentos, de pensamento” (Gramsci, 1986, p. 232).

Tal percepcado quanto ao papel cultural de Pirandello torna-se vital para nao in-
corrermos em erro no julgamento do dramaturgo e do Modernismo de modo geral,
nem mesmo glorificando cegamente suas conquistas, nem mesmo condenando-as
injustamente. Em linhas gerais, o interesse de Gramsci por Pirandello, acompanhan-
do (mesmo que na contramao) a tendéncia geral da esquerda no julgamento dos ar-
tistas no inicio do século XX — como ja vimos com Marinetti e o Futurismo — divide-se
em dois momentos. O primeiro, que engloba a fase das criticas do jornal Avanti (de
1916 a 1920), encerra um interesse nos aspectos “culturais” da obra de Pirandello (o
teatro dialetal coloca-se como a grande contribuicao do dramaturgo e a peca Liola,
escrita em dialeto siciliano em 1916, como sua grande obra). Tal fase encontra-se em
certo desacordo com a posicao geral do Partido Comunista Soviético e sua exaltacdo
dos aspectos formais como aspectos revolucionarios de Marinetti e do movimento
Futurista (Coutinho, 1972, p. 87-88)6. Porém, num segundo momento, em final da
década de 1920 e inicio da de 1930, Gramsci continua demonstrando um forte inte-
resse pela obra de Pirandello; e isso, mesmo apods 1924, ano da filiagao de Pirandello
ao Fascismo e da virada na politica cultural do Partido Comunista de Moscou com o
programa do realismo socialista, apds a morte de Lénin e da fuga de Trotsky da Uniao
Soviética. Numa carta de 1927, escrita do carcere recente (é preso pelo Fascismo em
1926), Gramsci diz a sua cunhada Tatiana (Tania):

Em resumo, pretenderia, segundo um plano preestabelecido, ocupar-me intensa
e sistematicamente de algum tema que me absorvesse e centralizasse a minha
vida interior. Pensei em quatro temas até agora, e este ja ¢ um indicio de que nao
consigo me recolher, isto é: [...] (Gramsci, 1978, p. 50-51).

Fica claro que se trata do projeto, incompleto, empreendido por Gramsci nos
proximos anos de carcere, conhecido como os Cadernos do carcere. Os quatro pon-
tos a que ele se refere como pilares do projeto desta grande obra sao:

6 Um pouco mais a frente Bonino percebe uma mudanga de perspectiva em Gramsci no que concerte ao movimento Futurista:

“Ancora dal cércere Gramsci insistera sull“assenza di carattere e di fermezza” degli “inscenatori” del futurismo: i futuristi
gli appariranno come “un grupo di scolaretti, che sono scappati da un collegio di gesuiti, hanno fatto un po’ di baccano nel
bosco vicino e sono stati ricondotti sotto la férula dalla guardia campestre.” (Bonino, 1972, p. 91)

(“Ainda da prisdo Gramsci insistira sobre “a falta de carater e de firmeza” dos “encenadores” do futurismo: os futuristas lhe parecerdo como “um grupo de estudan-
tes que, fugidos de um colégio jesuita, fizeram um pouco de barulho no bosque vizinho e foram trazidos de volta sob a batuta da policia campestre”.) (Tradugao
nossa).
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1. Uma pesquisa sobre a formagao do espirito publico na Italia no século fin-
do, por outras palavras, uma pesquisa sobre os intelectuais italianos, suas origens,
seus agrupamentos segundo as correntes da cultura, os seus diferentes modos de
pensar etc., etc. [...].

2. Um estudo de linguistica comparada! Nada menos. [...]

3. Um estudo sobre o teatro de Pirandello e sobre a transformagdo do gosto
teatral italiano, que Pirandello representou e contribuiu para determinar. Sabe que
eu, muito antes de Adriano Tilgher, descobri e contribui para a popularizacdo do
teatro de Pirandello? [...]

4, Um ensaio sobre os romanzi di appendice (romances de folhetim) ¢ o gos-
to popular na literatura. [...] (Gramsci, 1978, p. 50-52)

A principal contribuicdo que o “alerta” desse interesse de Gramsci — intelectual
marxista altamente engajado na luta partidaria (Secretario Geral do Partido Comu-
nista ltaliano) — por Pirandello, mesmo apds sua filiagao ao Partido Fascista, deve dar
aos criticos — tanto liberais como marxistas — esta na possibilidade de dali partir para
uma leitura mais atenta da vanguarda a partir dos seguintes pontos de vista: 1) histo-
ricamente consequente; e 2) de forma intimamente ligada a sua realidade especifica,
italiana e europeia. Resumindo, a principal licao é a necessidade de historicizar: o
artista, sua obra, suas ideias.

Mantendo-nos na mesma logica, ou seja, buscando compreender a realidade
social do capitalismo, no desenvolver do século XX, a partir das cisdes ideoldgicas
impostas ao ambito da Superestrutura, procuremos analisar outro exemplo (ou pelo
menos um desdobramento da cisao cultura popular X cultura erudita): a cisdo entre
cultura de massa X cultura de elite.

Fredric Jameson num ensaio intitulado “Reificacao e utopia na cultura de mas-
sa”, publicado no Brasil na Revista Critica Marxista Vol. 1 (1994), Jameson inicia sua
analise procurando compreender a cisao que o surgimento da cultura de massa in-
fringe a possiveis categorias como cultura popular e cultura de elite. Segundo ele, tal
cisao ocorre exatamente no momento auge do capitalismo de mercado, com o que
podemos chamar de mercantilizacao da atividade humana, ou seja, mercantilizacao
da proépria vida.

E apenas com a mercantilizagdo universal da for¢a de trabalho, que O Capital
de Marx designa como a pré-condicao fundamental do capitalismo, que todas as
formas de trabalho humano podem ser separadas de sua diferenciacdo qualitativa
unica, enquanto tipos de atividades distintos (a minera¢do em oposi¢ao a agricul-
tura, a composicao de dperas como distinta da manufatura téxtil), e todas univer-
salmente niveladas sob o denominador comum do quantitativo, isto €, sob o valor
de troca universal da moeda. Neste ponto, entdo, a qualidade das varias formas
de atividade humana, seus “fins” e valores Unicos e distintos, foi efetivamente
isolada ou suspensa pelo sistema de mercado, deixando todas essas atividades
livres para serem implacavelmente reorganizadas em termos de eficiéncia, como
meros meios ou instrumentalidade. (Jameson, 1994, p. 2)

E interessante perceber que, de alguma forma, historicamente Jameson est3
fazendo o mesmo trajeto de Gramsci em relagao a Marx. O que o autor demonstra é
que numa determinada altura do desenvolvimento capitalista a esfera do consumo
passa a exercer uma influéncia determinante no funcionamento das sociedades ditas
modernas no final do século XIX e século XX. Importante compreender novamente
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que nao se trata de subverter, ou inverter, o velho Marx. A esfera da producao é o
eixo central a partir do qual se organiza a sociedade capitalista, porém, as relacdes
de producgao englobam também a circulacdo dessa mercadoria, ou seja, a esfera do
consumo. O que o século XX viu logo de cara é exatamente como essa esfera do con-
sumo pode ser fundamental na engrenagem capitalista. As conhecidas crises de su-
perproducao tém seu eixo no descompasso entre producao e consumo. Brecht, por
exemplo, percebe e trabalha isso em sua peca Santa Joana dos matadouros (1997),
ao apresentar o funcionamento do capitalismo a partir da observagao do mesmo
na esfera da circulagdao de mercadorias. Seria 0 mote da famosa critica de Adorno
a uma possivel “ingenuidade” brechtiana7. Porém, ndo se trata de achar que ha um
novo Capitalismo, onde a esfera da producdo ndo tem mais importancia, essa seria a
Hegemonia ideoldégica dominante. Porém, pensar nessa propria Hegemonia € pen-
sar no ambito do consumo, € isto que Jameson percebe: que a experiéncia estética
na sociedade atual s6 tem espaco no ambito do consumo, isto €, como mercadoria
(Jameson, 1994, p. 3).

Jameson aponta que com a mercantilizacdao do capitalismo e a consequente
ascendéncia da cultura de massa essa passa a fazer as vezes da cultura popular em
nossa sociedade. Olhando desse ponto de vista é claro, e inevitavel, a cisao entre cul-
tura de elite e cultura popular (agora cultura de massa). Jameson também apresenta
a distincdo entre cultura de massa e cultura folk, ou popular num sentido tradicional,
0 que s6 vem reforcgar essa cisao. Porém, como fez Gramsci, Jameson vé claramente
(e comeca dai seu texto) a cisdo operando no nivel intelectual, ou seja, das ideias, no
nivel ideoldgico. A expressdao desse fendbmeno ideoldgico se apresenta no debate
entre o que ele chama de “radicais de esquerda” e a Escola de Frankfurt, os primeiros
exaltando a cultura de massa e os segundos agarrando-se a um possivel carater re-
volucionario da cultura de elite, expresso no chamado modernismo artistico. Nao ha
aqui o equilibrio dialético de Gramsci ao analisar o Nacional-Popular, o Modernismo
e Pirandello.

A teoria da cultura de massa — ou cultura da audiéncia de massa, cultura comercial,
cultura “popular”, industria cultural, como ¢é variadamente conhecida — sempre ten-
dia a definir seu objeto em contraposicao a assim chamada alta cultura, sem refletir
sobre o estatuto objetivo dessa oposi¢cdo. Com bastante frequéncia, as posigdes nes-
te campo reduzem-se a duas imagens especulares, que sdo essencialmente apresen-
tadas em termos de valor. Assim, o tema familiar do elitismo defende a prioridade
da cultura de massa, com base na pura quantidade de pessoas a ela expostas; a
busca da alta cultura, ou cultura hermética, ¢ entdo estigmatizada como um pas-
satempo tipico do status de um reduzido grupo de intelectuais. Como sugere um
impulso anti-intelectual, esta posi¢ao essencialmente negativa tem pouco contetido
tedrico, mas remete claramente a uma convic¢ao com raizes profundas no populis-
mo americano e articula uma ideia amplamente estabelecida de que a alta cultura ¢
um fendmeno do sistema, irremediavelmente marcado por sua associagdo com as
institui¢des, em particular com a Universidade. (Jameson, 1994, p. 1)

7 “Quanto mais intimamente Brecht entéo se envolve com esta, quanto menos ele tem em mira uma “imagerie”, tanto mais ele falha quanto a esséncia do capita-
lismo, a que a parabola se refere. Eventos da esfera da circulagdo econdmica, em que os concorrentes apertam-se mutuamente 0s pescogos, surgem em lugar da
apropriacdo da mais-valia na esfera da produgao, frente a qual as rixas dos grandes negociantes-de-gado pela participagdo na espoliagdo séo epifendmenos que
por si nunca poderiam causar a grande crise; e 0s eventos econdmicos que aparecem como maquinagdes de negociantes rapaces sao, ndo apenas como Brecht
queria, infantis, mas segundo qualquer légica por mais primitiva, incompreensiveis. A isso corresponde no plano oposto uma ingenuidade politica que apenas
ocasionaria aos combatidos por Brecht um sorriso irdnico de que nada teriam a temer de inimigos téo tolos; poderiam estar téo satisfeitos com Brecht, como estao
em sua pega com Johanna moribunda, na cena final.” (Adorno, 1973, p. 58-59).
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Jameson opde a esse fendmeno da teoria uma proposta de analise historica do
problema. Como resposta a esse problema chega a maxima: se a cultura de massa é
uma versao atual para a cultura popular, quero dizer, uma versao cindida da cultura
popular antiga — a outra parte dessa cisao € a cultura de Elite. E a essa versao atualiza-
da da cultura de elite no capitalismo de mercado, também cindida, Jameson chamara
de Modernismo. Historicamente, nao haveria cisao entre cultura popular e cultura
de elite, mas sim entre cultura de massa e o modernismo como fenémeno artistico.
Interessante pensar que isso significa ja uma cisao entre arte e cultura.

E o que toda essa problematica tem a ver com o Brasil? Renato Ortiz, falando
do século XX, do capitalismo de mercado e da cultura de massa, vai examinar as con-
figuracdes desse fendmeno no Brasil; e ao pensarmos em nosso pais, talvez o dado
mais interessante esteja no fato, explicitado por Ortiz, de que aqui a modernizagao é
agenciada predominantemente pelo Estado.

O que os estudiosos estrangeiros veem como decorrente da expansdo da propria
racionalidade da sociedade (seja para valoriza-los, seja para contesta-los), os cri-
ticos brasileiros atribuem a superestrutura politica do quadro nacional. O estagio
de racionalizagdo da sociedade, e por conseguinte do comportamento individual,
¢ percebido como consequéncia da existéncia do Estado autoritario. [...]. Entre
nods o Estado € o agente da modernizagdo, o que significa que por um lado ele
¢ propulsor de um “desencantamento duplo do mundo”, na medida em que sua
racionalidade incorpora uma dimensdo coercitiva. (Ortiz, 1989, p. 159)

Ortiz esta se referindo ao periodo da ditadura militar de 1964, mas ao partir dai
para repensar categorias de cultura popular e folclore, vai impreterivelmente passar
por outro periodo de Estado Autoritario no Brasil — o periodo Vargas — periodo da
institucionalizacdo do folclore e do nacionalismo da Republica Nova em 30. Compe-
te, aqui, compreender o papel que o governo Vargas teve, durante a Republica Nova,
de reformulacdo do Estado Brasileiro, a partir do fortalecimento da ideia de um Esta-
do Nagao Moderno, onde, mesmo apoiado politicamente por parte das tradicionais
Oligarquias Rurais € a uma elite industrial (paulista principalmente), que esta surgindo
no Brasil, que Vargas serve. Ou seja, como percebe Ortiz, a modernizagcdo é imposta
pelo Estado, sem que a burguesia industrial (diretamente interessada e responsavel
por esse processo em ambito mundial) tenha que tomar a frente politica. Consequ-
éncia disso é o processo de avango econémico da industria brasileira: o crescimento
das cidades, de uma elite urbana e o destrocamento do mundo rural pelo qual o
Brasil (Sdo Paulo, principalmente) passa a partir da década de 30, processos todos
ocorridos sem que em nenhum momento, qualquer nome dessa elite industrial as-
cendente se destaque a frente do governo deste pais.

Como nos mostrava Gramsci e Jameson, novamente esse fendmeno pode ser
sentido no ambito ideoldgico ou, ja podemos dizer sem medo, cultural. Neste mo-
mento percebe-se o fortalecimento cultural e ideolégico de uma grande nagao e
de uma grande cultura tanto nos Modernistas (paulistas principalmente) quanto no
esfor¢co em valorizar o chamado “folclore”, ou cultura popular, como forma de forta-
lecer uma Identidade Nacional. O que de fato ocorre é que o Estado Brasileiro, fun-
cionando como o Estado Ampliado percebido por Gramsci, serve de “testa de ferro”
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a uma elite que nao se mostra, intervindo na infraestrutura nacional e garantindo na
superestrutura a hegemonia dessa elite economicamente dominante. Por essa razao
historica nossa é que se pode ver tao claramente essa mesma cisao, apontada por
Jameson e analisada por ele (cisao entre cultura de elite e cultura popular), operando,
no caso brasileiro, numa cisao (nunca é demais lembrar que sempre no nivel ideolo-
gico) entre cultura rural e cultura urbana.

Podemos observar tal cisao de duas formas: a cultura rural como uma cultura
idilica, salvadora, em sua tradicao, de um mundo em desestruturagao; contra uma
cultura urbana maléfica que promove essa desestruturacao. Ou, a cultura rural como
o simbolo de um atraso histérico, contra uma cultura urbana positivamente moder-
nizadora, emblema do avang¢o necessario e fundamental para o pais. Ou, ainda, po-
demos realmente mostrar que aprendemos algo com a dialética de Gramsci e admitir
que essa cisao é ideoldgica e que a questao é um pouco mais complexa. A cisao entre
cultura rural e cultura urbana, novamente, faria parte da hegemonia ideoldgica do-
minante.

E interessante, pensando no texto de Ortiz novamente, como essa contradicdo
se apresenta na propria logica interna de nossos artistas (ou produtores de cultura)
em relacdo com os meios de producdo cultural do periodo (teatro ou TV, por exem-
plo):

1. Teatro: produgdo efetiva (no nivel estético, compreendido na dialética forma
conteudo) de uma arte popular; porém, para um publico de Elite.

2. TV: Publico popular (tanto num sentido quantitativo quanto qualitativo); po-
rém, sem um resultado estético popular.

Claro que tal raciocinio aqui possui sua carga de simplismo. Talvez pudéssemos
complexificar pensando como Gramsci, ou seja, no carater dual — reacionario e pro-
gressista — da propria arte popular. Onde, durante a década de 60, pelo menos, aqui
no Brasil, a TV apresentaria um carater reacionario e o teatro um carater progressista
de uma mesma cultura popular brasileira8. Ou no proprio debate interno ao teatro,
aonde Arena e CPC, dentro das mesmas boas intenc¢des, vao se opor no eterno papel
qualitativo e quantitativo de uma arte popular (popular, mesmo que se reserve a uma
Unica classe social, nao necessariamente a mais popular). Mas falar disso é articular
um problema de recepgdo profundamente interligado aos de producao. E se assim
for, porque o Brasil apresentaria esse quadro? Quais as consequéncias e em que mu-
daria a analise histérica do teatro brasileiro se passarmos a tal modo de pensar?

Concluindo por hora, o que se percebe a partir de Gramsci, € que um movi-
mento cultural como o Modernismo e a Vanguarda é, na sociedade moderna, um
elemento da sociedade civil fundamental na construcao da hegemonia. Avancando
com Jameson percebemos um dos aspectos do modernismo como reacionario, tal-
vez nao consciente, por ser um movimento que em dados momentos se liga as elites
e que se consolida a partir da cisao muito clara com as classes populares (mesmo
que estas até sirvam de inspiracdo e tema aos artistas modernistas). Ao mesmo tem-

8 Isso, ainda, sem levarmos em conta todo o debate empreendido ao longo da segunda metade do século XX sobre a Industria Cultural, que colocou, no nosso
entender de forma muitas vezes equivoca, Teatro, Cinema e TV em polos radicalmente opostos, seja nas formulagdes do chamado “teatro pobre” de Grotowski
ou do mais atual “teatro pos-dramético” de Lehmann.
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po, os elementos e obras do popular na cultura moderna, obviamente, podem apre-
sentar-se como contra hegemonia. Até ai tudo bem, mas o que devemos aprender
com Gramsci, me parece, € que a dialética historica € um pouco mais complexa, e
que se ha um elemento predominante hegem&nico na arte de Vanguarda e contra
hegemadnico na arte popular, predominante nao é total e absoluto, e talvez, apenas
vencendo os limites do primeiro horizonte é que poderemos de fato compreender os
reais percursos historicos, que sao os mesmos para o todo da producao cultural (seja
de vanguarda ou popular), nos demonstrando que ambos ndo sao simples oposicao,
mas continuidades de processos tanto hegemdnicos quanto contra hegemaonicos,
cabe a nos, artistas/criadores e pesquisadores/analistas, separar o “joio do trigo”.

O popular como politico no teatro brasileiro: do Arena ao CPC

Apds este preambulo tedrico e historico, nos voltemos agora ao Brasil e sua pro-
ducao teatral dos fins de 1950 e inicio de 1960, procurando entender uma passagem
fundamental para o debate, o desligamento de Oduvaldo Vianna Filho, o Vianninha,
do Teatro de Arena e a realizacao da montagem de A Mais Valia vai Acabar, seu Edgar!
de sua autoria e direcao de Chico de Assis em 1961, que representou o preambulo de
fundacao e idealizagao tedrica do CPC da UNE do Rio de Janeiro.

A experiéncia do Teatro de Arena inspirou inumeras atividades artistico-culturais
na época, incorporando conceitos marxistas e teses do Partido Comunista Brasileiro
(PCB) para empreender a politizacao das artes no Brasil. De acordo com Miliandre
Garcia de Souza (2007) isso se confirma com a peca Eles ndo usam black-tie (1958)
e o artigo “O Teatro como expressdo da realidade nacional” (1959), ambos de Gian-
francesco Guarnieri.

[...] a obra dos novos autores brasileiros demonstra claramente a necessidade
geral de tratar de temas sociais, problemas de nosso povo em nosso tempo, o que
nos da a medida de quanto nossa juventude se aflige com os problemas atuais e
quanto os artistas jovens procuram participar dessas lutas. (Guarnieri apud Sou-
za, 2007, p. 23)

Este contexto leva Décio de Almeida Prado, e outros criticos e tedricos, a afirmar
que o Arena nao privilegiava o estético (mesmo que ndo o ignorasse) em favor deste
engajamento, destacando que os tragos dominantes do grupo foram o esquerdismo,
0 nacionalismo e o populismo. O Arena procurava buscar uma identidade propria
de nosso “povo”, que pudesse refletir-se na dramaturgia e na cena, o que levou seus
integrantes a militancia teatral e a posicao nacionalista. A companhia visava comu-
nicar-se com o publico, atraindo um numero significativo de espectadores, com o
intuito de atingir todas as classes sociais. Tendo em foco a nocao de lutas de classes,
se pretendia a valorizacdo do “povo”, numa intencdo de busca pelo “povo”, como
este era tratado, qual era o seu modo de viver? Tal desejo se expressa na peca Eles
ndo usam Black-tie, trazendo a cena a classe operaria e a luta social, na busca por
uma aproximacao com esse tipo (especifico) de publico. Um dos caminhos deu-se no
ambito da representacdo, onde se percebia a fala e os gestos populares num esforco
de rompimento com as convenc¢des de palco dagquele momento. Segundo Ferreira
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Gullar o Arena era para ser o teatro do proletariado, mas (e ai comecga nossa questao)
nao foi. Sim, era feito como e almejando um teatro proletariado, mas o publico era
constituido pela classe média. Nas palavras de Oduvaldo Vianna Filho, o Vianninha: “o
Arena era porta-voz das massas populares num teatro de 150 lugares” (apud Peixoto,
1983, p. 93).

[...] o Arena se distanciava das concepgoes europeias de “teatro popular” [...] par-
tia-se do principio de que o povo também tinha direito ao teatro [...] a perspectiva
do Arena nio era bem essa. Com relagdo ao publico, ndo obstante as eventuais
e generosas tentativas que fez para chegar as fabricas, aos sindicatos, ou mesmo
aos camponeses do nordeste, jamais se libertou ele do teatrinho, daquelas escas-
sas 167 cadeiras que impediam qualquer campanha efetiva de barateamento de
ingresso. (Prado, 2009, p. 66-67)

Vianninha nao concordava com as medidas propostas por José Renato para re-
erguer o Teatro de Arena e tentar levantar o grupo financeiramente. O Arena fez uma
turné para o Rio de Janeiro levando a peca Eles ndao usam Black-tie, de Gianfrancesco
Guarnieri; Chapetuba Futebol Clube, de Oduvaldo Vianna Filho; e Revolu¢ao na Ameé-
rica do Sul, de Augusto Boal; também foi realizado dentro desta turné um Seminario
de Dramaturgia e estudos sobre Bertolt Brecht e Erwin Piscator. Vianninha, neste
momento, decide sair do grupo e ampliar sua proposta ideoldgica, sempre expondo
sua preocupacao intensa com o publico (qual e que quantidade) que se queria atingir,
isso desde o acordo entre o Teatro de Arena e o Teatro Paulista de Estudantes, onde
se estabelecia que o teatro precisaria ser levado a fabricas, escolas, faculdades, e de-
veria contribuir com a difusdo da arte cénica para o povo em qualquer ambito social.
No momento de sua saida, Vianninha alega que o Arena nao colocou diante de si a
responsabilidade de divulgacao e massificacao.

Durante a existéncia do CPC, de 1961 e 1964, trés nomes passaram pela sua
direcao: Carlos Estevam Martins, Carlos Diegues e Ferreira Gullar. A entrada deste ul-
timo significou um acordo politico para amenizar impasses entre Vianninha e Carlos
Estevam. Segundo Ferreira Gullar, sua entrada no CPC se deu pelo fato de que seu
nome, ja conhecido como poeta, proporcionava certo suporte ao CPC no sentido
de penetrar em areas culturais ainda fechadas para eles. Vianninha convida Ferreira
Gullar a escrever uma espécie de cordel que servisse de elemento narrativo para uma
peca sobre a reforma agraria, na continuidade do projeto, inaugurado em A Mais-Va-
lia, de apresentar conceitos marxistas por meio de pecgas populares. Popular, aqui en-
tendido, como “linguagem acessivel”. Porém, em muitos casos o resultado mostrou-
se inverso: nas apresentacdes o espectador se identificava, pois € como se visse no
espetaculo pessoas que pudesse encontrar nas ruas, no seu cotidiano, e isso acabava
por criar um desinteresse. Segundo Fernando Peixoto (1983), o texto de Mais-Valia
tem uma percepcgao que se estende ao linguajar da rua, constituindo-se sobre uma
base popular, fazendo com que o “Teatro se perca” nos textos de Vianninha. Ferreira
Gullar afirma que o CPC queria passar sua mensagem, deixando o estético num nivel
secundario, valorizando-se a eficacia politica nas pecas, o que acabava por nao dar
certo, pois o publico nao ficava para assistir. O publico que tinha interesse nos espe-
taculos eram estudantes, que tinham acesso as informagdes, que tinham uma visao
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diferente sobre os conceitos da realidade brasileira, e ndo o “povo”, que tinha que
trabalhar o dia inteiro para garantir seu sustento.

[...] é possivel reconhecer posigoes que Vianninha, depois de um periodo de certo
sectarismo politico, assumiria nos ultimos anos de sua vida: ndo deixa de reco-
nhecer problemas e erros, mas também nao limita ao Arena a importancia das
conquistas do trabalho politico cultural. (Peixoto, 1983, p. 32)

Da referida passagem historica, que podemos chamar de “do Arena ao CPC”,
em empreendida por Vianninha, mesmo que neste breve e inicial relato, ja é possi-
vel perceber que as inquietagdes que a motivam dizem respeito de maneira geral a
questdes ligadas a certa nocao de popularizagao da cultura. Tais questdes referem-
se obviamente ao ambito estético formal, ambito o qual ja vinha sendo desenvolvido
na pratica do Arena, fundamentalmente na experiéncia do Seminario de Dramaturgia
(Ribeiro, 2012) e que tem na peca Revolucdo na América do Sul de Augusto Boal seu
mais precioso fruto. Porém, a razao de um possivel embate, nos parece, da-se muito
mais no ambito da producao. Se ja foi apontada a fundamental discordancia entre
José Renato e Vianninha quanto a cobranga de ingresso, é importante também res-
saltar a proposta deste ultimo de uma concreta vinculacdo produtiva do Arena aos
movimentos sociais, a experiéncia das Ligas Camponesas, ao P.C.B. e, como veio a
acontecer com o CPC, a UNE.

A questao da producdao como ponto fulcral do debate sobre teatro politico ou
teatro popular, ndo é novidade desde a experiéncia e reflexdes de uma arte politica
de resisténcia revolucionaria do inicio do século XX, nos movimentos culturais anti-
nazi-fascistas, ndo apenas no pensamento de Gramsci, como de muitos anti-nazi-
fascistas, em sua maioria de esquerda, em varios pontos da Europa, como Benjamin e
Brecht. Mesmo que o “dialogo” entre eles (Gramsci e Benjamin e Brecht) nao seja evi-
dente, é importante destacar como 0s mesmos se encontram no contexto brasileiro
de efervescéncia do pensamento de esquerda no periodo que nos interessa. O texto
O Autor como Produtor, de Walter Benjamin, de 1934, ainda €, acreditamos, régua e
compasso para o debate. Nele o autor afirma:

Pretendo mostrar-vos que a tendéncia de uma obra literaria s6 pode ser correta
do ponto de vista politico quando for também correta do ponto de vista literario.
Isso significa que a tendéncia politicamente correta inclui uma tendéncia literaria.
Acrescento imediatamente que ¢ essa tendéncia literaria, e nenhuma outra, conti-
da implicita ou explicitamente em toda tendéncia politica correta, que determina
a qualidade da obra. Portanto, a tendéncia politica correta de uma obra inclui sua
qualidade literaria, porque inclui sua tendéncia literaria.” (Benjamin, 1994, p.
121).

E preciso entender o pensamento expresso por Benjamin na sua complexida-
de dialética, se é 6bvio que ele esta afirmando que em ultima instancia a tendéncia
literaria é o fator determinante de sua qualidade literaria, importa-nos destacar que
é fundamental em seu pensamento a relagao entre esta mesma tendéncia literaria e
tendéncia politica. O que aparece aqui como fundamental € a relagcdo entre os meios
de producao e o lugar que artista e obra ocupam dentro do conjunto das relacdes
de producao — no conjunto da circulacado definida pelos meios. Estabelece-se entdao
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uma relagao entre forma — expressa como qualidade e entendida como melhor aca-
bamento da forma — e o lugar que ela ocupa no conjunto das relagdes de producao.
A definicao historica dos géneros artisticos (literarios, teatrais, etc.) da-se ai, uma vez
que o meio que a produz (e para qual é produzida) define seus caminhos de circu-
lacdo e, portanto, suas caracteristicas formais, o que por sua vez € o que demarca o
“lugar” da obra dentro de um determinado género, com padrdes preestabelecidos
e, portanto, claros de julgamento. E ai € que se da a questdo problematica, ao se ler
o0 pensamento de Benjamin por uma unica via, sem um olhar dialético, entendendo
apenas a relacao obvia entre tendéncia literaria e qualidade literaria.

Sem entrar demais na questao, complexa para darmos conta aqui, sao os refe-
ridos padrdes claros de julgamento que, no campo ideoldgico, constroem os limites
formais do género em expressdes de carater generalistas como “qualidade artistica”
ou “qualidade estética”, tdo comumente proferidas pela critica especializada. Tais ex-
pressdes sao as armas utilizadas pela ideologia dominante, como discurso oficial,
para se relacionar ao longo da histéria com a producao artistica no sentido do en-
quadramento, ou seja, de definir o quanto ela se enquadra ou nao nos limites deseja-
dos. A logica da relacao se da entdao no espirito de inclusao ou exclusao, para o qual o
instrumento retérico ideoldgico tem forga premente e apoia-se nas no¢des de quali-
dade e, mais radicalmente, de negacao de qualidade a uma dada categoria ou género
artistico. Nesse sentido, a primeira agao politica seria tomar consciéncia do lugar que
se ocupa no interior das relacdes de producao e tomar uma posicao quanto a ela.
No caso, concordamos que a tendéncia politica correta é a que se posiciona contra
as estruturas de producao estabelecidas, uma vez que desejamos pensar a cultura
como instrumento revolucionario, ou no minimo, de critica da sociedade atual. E se
entendemos o raciocinio até aqui estas sdao as que, para falar portugués claro, “nao
se enquadram”.

“Tendéncia politica correta”

Sendo assim, poderiamos partir para a afirmacao, que se tornara chave para
compreender a experiéncia do CPC, e que sera formulada no texto do Ferreira Gullar,
de que a tendéncia politica correta so se realiza quando a forma correta se realiza,
no caso, entao, uma forma que questione o préprio lugar ocupado no conjunto das
relagcdes especificas (geograficas e historicamente) de producao. Tal ndo pode ser a
reproducao, entendida como melhor acabamento, das formas ja estabelecidas pelas
atuais relagdes de producao. E chegando aqui, passemos a elencar alguns pontos do
texto do Ferreira Gullar que, como dissemos, sao fundamentais ainda hoje se quiser-
mos pensar uma arte popular que signifique como ja apontamos ser nosso foco, uma
espécie de “consciéncia revolucionaria”.

O primeiro ponto que gostariamos de destacar, ja explicitado por Gullar na In-
troducao de seu texto, e que vem de encontro ao raciocinio aqui esbocado a partir
de Benjamin, € a nocao da historicidade da producao cultural como seu fator politico
mais premente. E exatamente o estabelecimento de uma relacdo profunda e perti-
nente do artista e de sua obra com sua historia e seu momento historico que confi-
guram seu carater popular, politico e revolucionario.
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O que deve ficar bem claro aqui ¢ que a participagao politica do artista, embora
exigida com especial veeméncia pelo momento brasileiro, ndo se define apenas
como opc¢ao ideoldgica, porque é também determinada pela propria evolugdo his-
torica do problema artistico numa sociedade de massa. (Gullar, 2002, p. 18)

Tal percepcao é forte em Gramsci, quando o mesmo procura definir o con-
ceito de cultura nacional-popular. Mas ndo se esgota e resolve o problema, pois a
historicidade de uma obra e de uma cultura também apresenta seus vinculos com
sua realidade nas suas estruturas estabelecidas e, portanto, em formulag¢des culturais
reacionarias®.

Humanidade “auténtica, fundamental” s6 pode significar concretamente, no cam-
po artistico, uma Unica coisa: “historicidade”, isto ¢, carater “nacional-popular”
do escritor, ainda que no amplo sentido de “socialidade”, mesmo em sentido aris-
tocratico, contanto que o grupo social que se expressa seja historicamente vivo
e que o “vinculo” social ndo seja de carater “pratico-politico” imediato, ou seja,
declamatério-moralista, mas sim histdrico ou ético-politico.” (Gramsci, 2002, p.
122)

E neste ponto inicial de consciéncia que a possibilidade de uma cultura popular
surge como potencialmente revolucionaria, como nos afirma Gullar:

O que define a cultura popular, no sentido que apreciamos aqui, € a consciéncia
de que a cultura tanto pode ser instrumento de conservacdo como de transforma-
¢do social. E ¢ essa visao desmistificada dos valores culturais que, naturalmente,
leva o intelectual a agir, em primeira etapa, sobre seus proprios instrumentos de
expressao para, através deles, contribuir na transformacdo geral da sociedade. E
preciso, no entanto, deixar claro que tal decisdo por parte do intelectual é con-
sequéncia direta de se ter esvanecido aquela figura ideal do homem de cultura
como pairando acima dos problemas concretos, lidando com valores absolutos e
desempenhando uma fungio sempre benéfica a sociedade. (Gullar, 2002, p. 22)

O segundo passo (tal enumeracgao é por nossa conta), se daria, entao, no senti-
do de uma tomada de consciéncia do nosso lugar (geografico e histérico), enquanto
produtores culturais (e nao apenas artistas) para, enquanto tal, produzirmos uma cul-
tura que critique e transforme as estruturas estabelecidas de producao e circulagao
cultural. Fazé-lo, ja vimos, é estabelecer novos parametros formais que questionem
em primeiro lugar as no¢des predefinidas de “qualidade artistica” e “qualidade esté-
tica”.

A cultura popular é, em suma, a tomada de consciéncia da realidade brasileira.
Cultura popular é compreender que o problema do analfabetismo, como o da de-
ficiéncia de vagas nas universidades, ndo esta desligado da condigdo de miséria
do camponés, nem da dominagao imperialista sobre a economia do pais. Cultura
popular é compreender as dificuldades por que passa a industria do livro, como a
estreiteza do campo aberto as atividades intelectuais, sdo frutos da deficiéncia do
ensino e da cultura, mantidos como privilégios de uma reduzida faixa da popu-
lagdo. Cultura popular é compreender que nao se pode realizar cinema no Brasil,
com o contetido que 0 momento histérico exige, sem travar uma luta politica con-
tra os grupos que dominam o mercado cinematografico brasileiro. E compreen-

9 No texto anterior, ja citado, vemos a questdo com mais vagar.
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der, em suma, que todos esses problemas s6 encontrardo solucao se se realizarem
profundas transformagdes na estrutura socioecondémica e consequentemente no
sistema de poder. (Gullar, 2002, p. 23)

Esse passo nos leva a pensar a questao do popular, como propde Gramsci, de
forma integrada a nocao de nacional. Gramsci, ao formular a ideia de uma cultura na-
cional-popular, estabelecia uma relacao de total integracao, num movimento dialéti-
co, entre popular e nacional. Segundo o autor, inclusive, em muitas linguas, popular
e nacional tem o mesmo ou quase 0 mesmo sentido.

Deve-se observar o fato de que, em muitas linguas, “nacional” e “popular” sdo
sindnimos ou quase (€ o caso em russo; ¢ o caso em alemao, onde volkisch tem
um significado ainda mais intimo, de raca; ¢ o caso nas linguas eslavas em geral;
em francés, “nacional” tem um significado no qual o termo “popular” ja é mais
elaborado politicamente, porque ligado ao conceito de “soberania”: soberania
nacional e soberania popular tém ou tiveram igual valor). (Gramsci, 2002, p. 41)

Mas como é preciso observar as realidades em suas particularidades historicas,
Gramsci percebe que na ltalia tal integracao nao se da desta forma, evidenciando-se
um afastamento entre as no¢des de nacional e de popular. As razdes histéricas disto
na ltalia foram vistas na comunicagcao anterior, mas podemos recorda-las minima-
mente na seguinte citacdo de Gramsci:

Na Italia, o termo “nacional” tem um significado muito restrito ideologicamente
e, de qualquer modo, ndo coincide com “popular”, ja que na Italia os intelectuais

S A0,

estao afastados do povo, ou seja, da “nagdo”; estdo ligados, ao contrario, a uma
tradi¢do de casta, que jamais foi quebrada por um forte movimento politico popu-
lar ou nacional vindo de baixo: a tradigdo ¢é “livresca” ¢ abstrata [...]

[..]

Os intelectuais ndo saem do povo, ainda que acidentalmente algum deles seja de
origem popular; ndo se sentem ligados ao povo (a parte a retorica), ndo o conhe-
cem e ndo sentem suas necessidades, suas aspiragdes e seus sentimentos difusos;
mas sdo, em face do povo, algo destacado, solto no ar, ou seja, uma casta € nao
uma articulagdo (com fungdes organicas) do proprio povo. (Gramsci, 2002, p.
41-43)

Tal percepgcao também é possivel no Brasil: o referido afastamento do intelec-
tual com o povo e o carater livresco e ideoldégico de um projeto nacional. Podemos
citar o exemplo do projeto civilizatério nacional, diretamente ligado ao projeto de
constituicao de nosso Estado Moderno, expresso por nosso Teatro Realista, no sécu-
lo XIX, e seus criticos em sua “brigada” contra os teatros de carater popular como o
melodrama, a comédia de Martins Pena, o teatro musicado, ou seja, os por eles assim
denominados, teatros ligeiros!®. Sendo assim, tal percepc¢ao coloca o artista brasileiro
num lugar de necessario posicionamento quanto a sua realidade, isto &, ao “tomar
partido” de uma nacionalidade popular, ndo a nacionalidade de um projeto “livresco e
ideoldgico”, mas a efetivamente preocupada em olhar, refletir e dialogar com nossos
problemas, tomaria partido de uma cultura popular revolucionaria.

10 Sobre a questao ver o texto “O nascimento do Teatro Brasileiro Moderno: a comédia nacional no pensamento de Décio de Aimeida Prado” (Nosella, 2010).
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A cultura popular tem carater eminentemente nacional ¢ mesmo nacionalista.
Nem poderia ser de outro modo ja que a visao cultural que a alimenta — como
movimento ¢ como fendmeno-emerge dos problemas de estrutura do pais e co-
loca a necessidade da participacdo do intelectual na solugdo desses problemas.
(Gullar, 2002, p. 29)

Concluindo, o texto, mas nao a questao, Gullar percebe também tal afastamen-
to entre popular e nacional em nossa producao cultural e ideoldgica e dai arrisca, de
forma que consideramos acertada, a proposta de “reencontro” da nossa produgao
cultural e com nossa realidade popular como um caminho pertinente politicamente,
um caminho para uma cultura popular brasileira. Ndo apenas nacional em sua te-
matica nem em sua forma, mas numa tentativa de sé-lo no seu conjunto produtivo,
questionando os conjuntos estabelecidos. Fazé-lo so é possivel de “outro lugar” na
estrutura produtiva, nao o ja estabelecido. E neste ponto Gullar e Vianninha encon-
tram-se no projeto politico cultural do CPC:

Dai por que a cultura popular, hoje, no Brasil, tem que se apoiar fundamental-
mente na classe estudantil e na classe operaria, como também nas organizacdes
camponesas, utilizando-lhes os meios de comunicag@o e¢ de acdo, para atingir
areas cada vez maiores de publico. (Gullar, 2002, p. 24-25)
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