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Resumo

Este artigo apresenta uma breve re-
flexdo fruto dos processos vivenciados
no Programa de Pos-Graduagao em Ar-
tes da Cena na Universidade Estadual de
Campinas - UNICAMP, entre 2012 e 2014.
Desse lugar, onde é possivel dimensio-
nar um discurso autoral, visto sob uma
perspectiva pds-colonial aliada ao per-
curso tedrico-pratico na criacao da cena
contemporanea O presente texto apre-
senta parte de um processo de formacgao
e criacao de um artista que f(r)iccionou
arte-vida para entender um percurso sin-
gular. As perspectivas aqui trabalhadas
partem de um ponto de vista autoral so-
bre como o corpo-sujeito buscou a en-
trecruzar experiéncias e processos como
um caminho de pesquisa.
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Abstract

This paper presents a brief reflec-
tion result of processes lived at the Pos-
tgraduate Program in Arts Scene at the
State University of Campinas - UNICAMP
between 2012 and 2014. In this place,
where you can dimension an autho-
rial speech, viewed from a postcolonial
perspective combined with theoretical
and practical way in the creation of the
contemporary scene. This paper pre-
sents part of a process of formation and
creation of an artist in f(r)iction art / life
to understand a singular way. The pers-
pectives here worked starting from an
authoral viewpoint about how the body-
subject experiments sought interlacing
and processes as a search trajectory.
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Na tentativa de profanar estratégias de um pensamento autoral recorro ao pre-
sente texto para uma discussao sobre a producao cultural, em especial aquela volta-
da para as artes cénicas sob uma perspectiva da margem ou na tentativa de nela se
localizar. O posicionamento do sujeito num determinado lugar implica, antes de mais
nada, um estudo agucado, pois nos, individuos, sujeitos, grupos e instituicdes pos-
modernas estamos imbricados de modo dinamico num intenso processo de conta-
minagdes, de rupturas, de des-centramentos que nos impedem de agarrar a qualquer
categoria identitaria.

Quem é o sujeito que profana? De onde ela fala? Qual € o seu discurso? Como
ele pronuncia o mundo através da sua producdo artistica? Estas sao perguntas, por
mais retoricas que possam projetar-se, sao pontos de partida para uma possivel (des)
organizagao epistemoldgica que, como sujeito, busco provocar. No caminho em que
recorro a tais interrogacdes desenvolvo esta producao pautada na investigacao do
processo criativo como produg¢ao de conhecimento — e autoconhecimento.

Debati-me inumeras vezes com a ordem do pensamento dominante imperativo
no ambiente académico. Como sujeito oriundo de classe social baixa, nascido no
interior de Minas Gerais, residente na zona rural grande parte da infancia e adoles-
céncia, manifestante de Folias de Reis, integrante do Movimento de Luta pela Terra®,
trago no corpo que sou experiéncias que passam, que me tocam e produzem rever-
beracdes. Essas caracteristicas arraigadas destoavam, por exemplo, da formagao cul-
tural das alunas da turma do curso de danca, em que iniciei em 2006 na Universidade
Estadual de Campinas. Outro fator marginal a ordem dessa formacao foi o fato de ser
unico homem a ingressar no respectivo ano, o que proporcionava outro descentra-
mento.

Unico homem e n3o oriundo de uma formacé&o tecnicista rigida alceei voos for-
mativos na propria ideia do corpo (em) processo, que num alinhavo bastante intuitivo
possibilitou uma formacgao preciosa, singular. Busco, nesse trajeto, estratégias inte-
gras, um caminho possivel € um olhar para si, para identidade, memoarias pessoais,
autobiografia para o exercicio de uma atitude reflexiva que considere o valor das
condi¢des subjetivas do conhecimento como abertura para novos questionamentos
cientificos.

Greiner (2010), pesquisadora da comunicagao e das artes do corpo apoiada no
discurso do filésofo italiano Giorgio Agamben vem corroborando esse discurso das
singularidades nao categorizado por escolas técnicas, géneros ou temas. Ha o prelu-
dio de que é necessaria uma mudanca paradigmatica, que podem ser pensadas como
singularidades, focados nas diferencas e na construcao de epistemologias locais.

Deparo-me entao, ao olhar para minha biografia (autobiografia), com a ideia de
identidade observando as mudancas tratadas por Hall (2011) e ocorridas no pensa-
mento moderno acerca de sujeito e identidade. O autor trabalha com visdo de des-
centramento*® do sujeito, o que sugere que poderiamos falar melhor em identificacao
do que em identidade, por trazer um entendimento de processo em andamento, o

3 MST - Movimento dos Sem Terra, ou MLT — desmembramento do movimento no estado de Minas Gerais, que mais tarde intitulou-se MLST — Movimento de
Luta dos Sem Terra.

4 Stuart Hall trabalha com a nogéo de descentramento considerando a importancia da leitura das obras de Marx, Freud, Saussure, Foucault e a questdo do
Feminismo, onde em cada um desse ligara & problematizagao e/ou reinvindicagdo de uma identidade propria deslocando o sujeito de uma visao cartesiana.

Daniel Santos Costa

) Urdimento, v.2, n.27, p.315-326, Dezembro 2016
Sayonara Sousa Pereira




Encruzilhadas de um corpo pés-colonial: f(r)iccao arte/vida na cena [Mirdimento
contemporanea

que corrobora com minha acepcgao de um corpo (em) processo.

Assim, articulo esse “Eu” com a proposta do jamaicano Stuart Hall como uma
possibilidade de desarticular estabilidades e possibilitar o surgimento de novas iden-
tidades, que, em sua visao, sao abertas, contraditorias, plurais e fragmentadas, carac-
terizando o sujeito pdés-moderno, onde a identidade tornou-se uma espécie de “festa
movel”; descentradas, deslocadas, hibridas, de uma complexidade dialética.

Hall (2011) traz uma importante reflexao no sentido de entender um caminho
possivel, pois observa que em direcdo a homogeneizagao ha uma fascinacao pela
diferenca. Ha, juntamente com o impacto “global”, um novo interesse pelo “local”
que repensa novas articulacdes entre essas duas categorias. Esse “local” nao deve,
naturalmente, ser confundido com velhas identidades, firmemente enraizadas em lo-
calidades bem delimitadas” (Hall, 2011, p.77-78).

A globalizacao, nesses aspectos estaria vinculada a tentativa de uniformizacao,
homogeneizagcao, mas € preciso olhar a margem e perceber que, ao mesmo tempo
em que dissolve barreiras, aproxima o centro e a periferia imediata (e intensamente)
e isso pode restaurar a presenca do marginalizado (Bhabha, 2011) num estado de
emergéncia, de vir a tona, ou da possibilidade do sujeito de vir a ser.

Ha o desejo de contrapor dispositivos de sujeicao dos individuos as diretrizes do
poder que giram no vazio em direcao a um abismo catastrofico. Nessa contempora-
neidade, busco enxergar o escuro desse tempo, e nao apenas as luzes, no intuito de
descobrir o meu escuro especial que ndo €, no entanto, separado das luzes, confor-
me a reflexao de Agamben (2009, p. 64):

Ao contrario, o contemporaneo ¢ aquele que percebe o escuro do seu tempo como
algo que lhe concerne e ndo cessa de interpreta-lo, algo que mais do que toda a
luz, dirige-se direita e singularmente a ele. Contemporaneo ¢ aquele que recebe
em pleno rosto o facho de trevas que provém do seu tempo.

Entdo, “nos fachos das trevas que provém do meu tempo”, resolvo profanar
minhas experiéncias para discutir através do corpo a minha politica, meu modo de
existir, de pensar. Aproximo-me da periferia do pensamento dominante, onde, alias,
localizo-me geograficamente. Vejo o mundo como sou, na perspectiva do corpo-es-
paco e percepgao que essas experiéncias agregadas podem pronunciar. Entretanto,
sou sujeito dialdgico enxergando-me no entrelugar, uma possibilidade para o hibri-
do. Percebo o mundo em analogia as impressdes da cultura popular, ndo apenas
aquela voltada as espetacularidades, mas aos movimentos populares — periféricos.
Estes se mantém na friccao entre arte/vida de modo menos bindrio e encontram-
se num movimento muito mais dinamico que os olhares encharcados pelas teorias
estrangeiras que tanto nos apetecem como sociedade pds-colonial, também situ-
ado na sociologia do corpo apontada por Le Breton (2006). Mantenho, com olhos
atrevidos, uma possivel dialogia entre o conhecimento produzido na academia e o
conhecimento popular, seus modos de fazer-saber-pensar, estando no entrelugar:
dentro-fora, margem-centro...

O antropologo latino-americano Canclini (2011) problematiza a seguinte ques-
tao alicercada também no pensamento sobre hibridismo defendido por Hall (2011):
Como analisar as manifestacdes que ndo cabem no culto ou no popular, que brotam
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de seus cruzamentos ou em suas margens? Para o autor é necessario um olhar dife-
renciado para olhar as culturas hibridas para desfazer ordens habituais e deixar que
emerjam as rupturas e justaposi¢cdes que poderao culminar num discurso interessado
no saber, em outro tipo de organizacao de dados. Nesse lugar € preciso dar énfase e
quebra e mescla dos sistemas culturais, a desterritorializacao dos sistemas simbali-
Cos e a expansao dos géneros impuros (Canclini, 2011, p.284).

Ao falar das culturas hibridas no contexto a América Latina, Canclini (2011) lanca
mao da ideia de hibridacdo cultural nesses paises. Com tal conceito, o autor busca
entender melhor o entrelacamento cultural em que nos inserimos, e, de modo inter-
disciplinar, aponta as estratégias, as contradicdes e fracassos da nossa moderniza-
¢ao, problematizando também as relacdes entre a tradigao e a modernidade, numa
complexa rede. Um exemplo fundamental sdao as transformacgdes geradas pelas tec-
nologias, na producdo e circulacao simbodlica nao atrelada somente aos meios de
comunicagao. Essas transformac¢des, produzidas pelo entrecruzamento de inumeros
vetores da modernidade, justificacao dos embaracgos e suas crises, colocam em ques-
tao uma preocupacao para Canclini.

A principal auséncia nos trabalhos de folclore € ndo questionar sobre o que ocor-
re com as culturas populares quando a sociedade se massifica. O folclore, que
surgiu na Europa e na América como reagdo frente a cegueira aristocratica para
com o popular e como réplica a primeira industrializacao da cultura, é¢ quase uma
tentativa melancdlica de subtrair o popular a reorganizagcdo massiva, fixa-lo nas
formas artesanais de produ¢do e comunicagdo, custodid-lo como reserva imagi-
nativa de discursos politicos nacionalistas (2011, p. 213).

Longe da ideia de uma visdo e de discursos nacionalistas estanques, reorganizo
formas espetaculares da cultura popular brasileira, em sua praxis no dinamismo da
criacdo artistica. Observar, por exemplo, as Folias de Reis inseridas no contexto urba-
no, na cidade de Campinas, interior de Sao Paulo, demonstra aptiddo de um acesso
da margem ao centro. Inseridas num contexto urbano, a manifestagcao hibridiza suas
acoes rituais num espaco/tempo deslocado da sua caracteristica intrinseca, a rura-
lidade, estando em constante movimento diferentemente de um senso comum que
denominam as tradi¢cdes populares por carater de pureza cultural e essencialismo ao
passado como um lugar distante.

Entdo, num entrelugar, vislumbro e localizo-me nesse lugar simbdlico do qual
se processam vias diversas de elaboragao discursiva, motivadas pelos proprios dis-
cursos que o coabitam. Corpo-sujeito-artista-pesquisador, localizo-me a margem
de alguns imperativos da sociedade capitalista num movimento de pertencimento a
cultura tradicional e a cultura de massa urbana. Oriundo de um universo tipico das
Folias de Reis no interior de Minas Gerais e Goias, aliados ao universo mitico e ritualis-
tico vivenciados em acampamentos de Sem-Terra, de alguém que reside na periferia
do espaco urbano contemporaneo, tomo o corpo como um lugar de experiéncia,
em que confluem todos esses lugares para amalgama da minha dissertacao politico
-artistica. Encaro-me, desse modo, como um novo sujeito criado em “entrelugares”,
formado geralmente, segundo Bhabha (2007), do que sobra daquilo que foi pré-de-
finido (raca, género, classe).
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Nesse lugar, o pensamento do estudioso indiano faz como que a dimensao das
minorias (ou suas experiéncias) esteja produzindo efeitos de mudancgas na ideia de
cultura nacional abarcando nao apenas uma retomada ou releitura do passado, mas
uma renovacao da atuacao do presente, revelando as assimetrias paradigmaticas da
producao artistica contemporanea. Pretendo, assim, introduzir a invengcdo, como
também define Manoel de Barros (2008) dentro da possibilidade da existéncia, por
meio da experiéncia da formacdao artistica (em) processo (em) criacdo e suas encru-
zilhadas.

Revelar ou desvelar a identidade através do corpo e inventar-iar nesse percur-
sO permite, num contexto mais amplo, perceber a atuacao de um corpo-sujeito a
partir de sua condicao de entrecruzamento, impulsionando desejaveis a¢des inter e
transdisciplinares na pesquisa nas artes da cena. Nessa instancia, do nao nomeado,
marcado pela impermanéncia, desejo estar nessas encruzilhadas, em entrelugares,
questionando na agao os modos de fazer categorizados que transformam a obra ar-
tistica em produto de mercado ou dominados por discursos dominantes.

Nesse sentido, ancoro também relagao com o pensamento do Professor Boa-
ventura de Souza Santos, da Universidade de Coimbra — Portugal sobre as Epistemo-
logias do Sul e do Norte. Ha saberes hegem&dnicos dominantes e precisamos atentar
para epistemologias alternativas que rompam paradigmas e privilegiem o novo, no-
vos modos de fazer. Santos (2008) critica entado, a epistemologia positivista enquanto
paradigma dominante nas Ciéncias, propondo a existéncia de uma crise nessa pers-
pectiva epistemoldgica, entretanto, acompanhada da emergéncia de um novo para-
digma.

As Epistemologias do Sul defendidas por Santos (2008) ndo sao necessariamen-
te geograficas, e sim, no sentido de perceber o discurso dominante e o dominado
— pelo capitalismo, pela sociedade patriarcal e colonialista. Assim sendo, o pesqui-
sador defende a ideia da interdisciplinaridade. Uma ruptura com a ideia de disciplina,
como compartimento fechado e isolado, torna-se necessaria. A sociedade apresenta
uma multiplicidade complexa de vozes que chegam ao sujeito ditando ordens, re-
gras, modelos, padrdes, conceitos e ideias, e que, a partir do caminho da interligagao
e inter e/ou transdisciplinaridade, é possivel viabilizar uma reorganizagdo desse su-
jeito. Assim temos a interdisciplinaridade criando novas realidades, ja que nascem da
proposicao de novos objetivos, de novos métodos, cuja tdénica primeira é a supressao
do mondlogo vazio e a instauracao de dialogias, traco evidente no processo que lan-
carei olhar nesta segunda parte segunda parte, o espetaculo O de Casa? O de Fora!
ou a histdria do homem que pediu uma Folia a Pombagira Cigana, de minha autoria e
direcao de Gracia Navarro.

Volto atencdo, entdo, as tessituras do processo do espetaculo O de Casa? O de
Fora! ou a historia do homem que pediu uma Folia a Pombagira Cigana (2014)°, onde
tive a oportunidade de projetar o mundo a partir de fragmentos da minha autobio-
grafia advindo de tensdes entre linguagens cénicas, como a danca e o teatro; das lin-
guagens visuais, como figurinos, ambientes e iluminagao; e da linguagem musical em

5 Espetaculo criado durante pesquisa de mestrado desenvolvida no Programa de Pés-Graduag&o em Artes da Cena na Universidade Estadual de Campinas sob
a orientacgédo da Profa. Dra. Gracia Navarro, entre 2012 e 2014.
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sonoridades do corpo, intervencdes musicais editadas e ao vivo, a partir do dialogo
com a oralidade popular brasileira.

As cores, as sonoridades e as texturas das espontaneidades e espetacularida-
des da cultura popular brasileira estdo presentes em minha memoaria e arraigadas/
inscritas em meu corpo. Eu era uma crianga de pouco falar, mas os outros sentidos
extrapolavam muitas vezes a rotineira percepcao comum. Os sons, os cheiros, os
gostos, as imagens e a percepc¢ao tatil ainda prevalecem e dominam a entidade que
sou corpo. Nesse lugar de observador, percebo um mundo infindavel das percepcdes
que repercutem ainda nas francas vivéncias nesse lugar do Brasil.

As Folias de Reis (essencialmente rurais) permeiam minhas recordacdes de in-
fancia. As festividades populares como as festas de reis, as festas juninas e outros ri-
tuais de festividades populares tém presenca marcante na memoria, deixaram rastros
ou os fiapos, como dizia minha avo. Festas de reis, festas juninas, personagens-tipo,
paisagens do cerrado sao elementos que carrego no corpo. Inserido num ambiente
extremamente rural até grande parte de minha adolescéncia, é a partir desse lugar
que sao impressas as qualidades de movimento que danco. Dancar quadrilha, ence-
nar o casamento caipira, participar de procissdes, romarias, vigilias religiosas, campa-
nhas comunitarias em diversos espacos sao memaorias sempre retomadas em dancga.

As vivéncias no interior do Brasil, em Minas Gerais, Goias, as tipicas paisagens do
cerrado incrustaram no corpo em movimento e sao transformadas em danca a partir
da investigacdo que se da através do préprio corpo. E o corpo em movimento quem
vai dando o tom deste trabalho. A partir das escavacdes das memorias em labora-
térios coreograficos, vou buscando modos de pensar que possam, nao explicar, mas
dialogar com os conteudos trazidos na pratica e nas experiéncias.

As experiéncias de vida, bem como os tracos autobiograficos que essas vivéncias
trazem inscritas no corpo que sou, implicam modos especificos de pensar-fazer, de
se colocar em relacao a criacao reverberada em tragcos arquétipos que estao arraiga-
dos nesse corpo e numa postura integrada ao mundo circundante. Assim, desdobro
minha autobiografia em movimento, em sonoridades, em visualidades transcriadas
em poética da cena.

Minhas memoadrias nao se encaixam em pedacos de papel. Reside em mim in-
findavel mundo de percepg¢des vivenciadas num tempo extremamente mitico e ritu-
alistico que pode ser a vida no interior do Brasil. Em um movimento de integracao,
por um modo de vida longe de alguns imperativos da sociedade contemporanea,
sistematizando a minha histéria em dancga, revelando pedacos de mim em espirais,
mostrando minha relagcdo com o mundo.

Escolhi o movimento para dar sentido a vida. E em movimento que vou costu-
rando de ponto em ponto, em linhas curvas e sinuosas, a minha danca. Busco, nesta
medida, epistemologias que possam complexamente dialogar com a minha breve
historia de vida e 0 movimento em cena, dancado, experienciando. Entender a Folia
de Reis no corpo é trajeto que almejei, investigando as histérias que nele estdao, numa
poética da linguagem autobiografica na cena contemporanea, na encruzilhada (en-
trelugar), realidade-ficcao, arte-vida.

Busco, nesse trajeto, estratégias integras para o novo, e considero que um ca-
minho possivel € um olhar para si, para identidade, memorias pessoais, autobiografia
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para o exercicio de uma atitude reflexiva que considere o valor das condi¢des subje-
tivas do conhecimento como abertura para novos questionamentos cientificos como
me estimulou Klauss Vianna em suas observacdes e elucubragdes das infancias regis-
tradas no livro A Danca, conforme trecho abaixo:

Observagdes. Hora observando os pés. Os meus e os dos outros. As marcas que
deixavam na areia ou no cimento, quando saiam da piscina. O joelho foi o mais
dificil: quase sempre o lado escondido das pessoas. As costas, comprimento dos
bracos, o jeito da cabega. A expressdo, os olhos, boca, nariz. As maos. Abrir a
mao para apanhar. Lembranca da dor. A casa: ndo s6 grande. Enorme. Sempre
fechada (2005, p. 23).

Do mergulho na autobiografia e num movimento individual ao coletivo, percebi
que o exercicio da alteridade é elemento essencial na constru¢cao ou pensamento
sobre identidade. Durante o processo de criacao da referida obra integrei o Grupo
Pindorama®, um espaco de investigacdo cénica das espetacularidades da cultura bra-
sileira a producao teatral na contemporaneidade. As experiéncias vivenciadas ali fo-
ram deglutidas a ponto de influenciar toda a primeira ideia de processo, bem como a
proposta de dramaturgia e um posicionamento politico-artistico que o fazer-pensar
a obra artistica proporcionou.

O processo culminou num espetaculo de linguagem hibrida, refletindo seu pro-
cesso criativo que reuniu, nos laboratérios de criagao, a competéncia para o devir
da experiéncia processual. Travei didlogo entre manifestacdes da cultura nacional e
matrizes culturais dispares para um pensamento do hibridismo, ou mesmo do sinc-
rético, tipico da construcao de uma possibilidade de ser brasileiro, como a Umbanda
e Folias de Reis.

A Umbanda, além de fazer parte da génese da personagem central, possui uma
linguagem que influencia o espetaculo estruturalmente. A dinamica de incorporacgao
e desincorporacao, caracteristica da chegada e partida de uma entidade no corpo do
filho de santo, é recriada no espetaculo, demarcando a troca de personagens que se
desdobram do personagem central na conduc¢ao da ag¢ao narrativa.

A Folia de Reis traz a vida pessoal do autor, amalgamando com afeto o binédmio
vida/arte que demarca a pesquisa empreendida. Na Folia, esta o lugar da reunido
mitica do autor com seus antepassados ancestrais e proximos. Essas manifestacoes
foram tomadas como elementos da cultura brasileira e adquirem o status de “mate-
rial”. Esses “materiais” foram friccionados no territdrio conceitual e experimental da
“encruzilhada” — espaco relacional primordial do novo, da mesticagem e da limina-
ridade. Dessa friccao houve a extracao de uma dramaturgia ficcional, comprometida
com a percepcgao estética e com o jogo cénico, limitada a um ponto de vista dentre a
multiplicidade de possibilidades que tais materiais certamente suscitam.

Umbanda e Folias de Reis sao duas manifestacdes observadas em sua teia urba-
na para um dialogo que incide sobre o espaco da cidade e as reverberacdes desses
contatos nas paisagens do corpo em cena. Antagdnicas, contudo, apresentam tragos
de um sincretismo tipico da formacao brasileira, em que diferentes das no¢des de

6 PINDORAMA da espetacularidade popular brasileira a producéo teatral na contemporaneidade. Grupo de Pesquisa — CNPq coordenado pela Profa. Dra. Gracia
Maria Navarro.
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popular tradicional encontram-se num movimento incessante para a manutencao de
suas performances-rituais no espago urbano.

Na Umbanda, esse espaco € mais visivel, pois trata-se de manifestacdes mais
urbanas. Vem se desenvolvendo, desde a década de 1930, no cenario brasileiro, num
contexto de intensos sincretismos entre “tradicdes religiosas africano-brasileiras e
com o espiritismo Kardecista francés” (Prandi, 1996, p. 2), também pautado por Mar-
tins (1997), sob a caracterizacdo de que “a umbanda é um exemplar desse registro
sincrético, fundindo em seu tecido cognitivo e ritual, elementos de outros sistemas
religiosos nagd, banto, catodlico, tupi-guarani, kardecista, espirita numa reformulagao
sui generis” (Ibidem, 1997, p. 14). Essa aglutinacao umbandista, uma fusao sistémica,
vem ao encontro de uma perspectiva da formacao da sociedade brasileira, mestica,
hibrida, limiar.

O sincretismo acontece, entao, na encruzilhada, um lugar simbolico no qual se
processam vias diversas de elaboracao discursiva, motivadas pelos proprios discursos
que a coabitam. Operadora de linguagens e de discursos, a encruzilhada, como um
terceiro lugar, ou como um entrelugar definido por Bhabha (2011) é geratriz de pro-
ducgao signica, diversificada e, portanto, de sentidos. Nesse espaco, no¢cdes de sujeito
hibrido, mestico e liminar, articuladas pela critica pds-colonial podem ser pensadas
como indicativos dos efeitos de processos e cruzamentos discursivos diversos, inter-
textuais e interculturais.

Essa encruzilhada possibilita a emergéncia de desdobramentos possiveis, carac-
terizados por sua natureza movel e deslizante, no movimento da cultura e dos sabe-
res ali instituidos. Ou seja, essa definicao nos oferece a possibilidade de interpretagao
do transito sistémico e epistémico que emerge dos processos inter ou transculturais,
nos quais se confrontam e dialogam, nem sempre amistosamente, registros, concep-
¢Oes e sistemas simbdlicos diferenciados, como reflexo da complexidade da vida. De
acordo com Martins:

Da esfera do rito, portanto da performance, ¢ lugar radial de centramento e des-
centramento, intersecgoes e desvios, textos e traducdo, confluéncias e alteragoes,
influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas, multiplicidade e convergéncia, uni-
dade e pluralidade, origem e disseminagao (1997, p. 28).

As Folias de Reis alteram seus espacos rituais, desde as décadas de 1960 e 1970,
em virtude do éxodo rural como Costa (2010) percebeu em um estudo etnografico
na cidade de Campinas — SP. O deslocamento do lugar ritual do campo para a cidade
provoca na manifestacao um descentramento, contudo esta apresenta um poder de
adaptacao ao novo espaco demonstrando uma grande aptiddo que combate dua-
lismos positivistas numa constante evolucdao entre homem e ambiente, natureza e
sociedade, sagrado e profano.

Longe da ideia de uma visao e de discursos nacionalistas estanques, reorganiza-
mos formas espetaculares da cultura popular brasileira, em sua praxis no dinamismo
da criacao artistica. Observar, por exemplo, as Folias de Reis inseridas no contexto
urbano, na cidade de Campinas, interior de Sao Paulo, demonstra aptidao de um
acesso da margem ao centro. Colocadas em tal espago, a manifestacao hibridiza suas
acoes rituais num espaco/tempo deslocado da sua caracteristica intrinseca, a rura-
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lidade, estando em constante movimento diferentemente de um senso comum que
denomina as tradi¢cdes populares por carater de pureza cultural e essencialismo em
relacdo ao passado como um lugar distante.

As Folias de Reis e a Umbanda sao manifestagcdes paradoxais que extrapolam a
nogao de estranhamento do artista em campo, e aproximam-se de um contexto de
origem, de um brasileiro que frequenta tais espacos e faz parte das paisagens desses
lugares. Percorremos os giros de Folias de Reis pela cidade de Campinas e as giras de
Umbanda em regides periféricas dessa mesma cidade entre os anos de 2006 até 2014
e dessa experiéncia resultou a obra O de Casa? O de fora! ou a histéria do homem
que pediu uma Folia a Pombagira Cigana resultou em um espetaculo de linguagem
hibrida, refletindo seu processo criativo que reuniu nos laboratoérios de experimen-
tacdo pratica a competéncia das areas das Artes da Cena — Teatro e Danca; das Artes
Visuais — figurinos, ambientes e iluminag¢ao; da Musica — sonoridades e repertorio da
oralidade popular brasileira. O hibridismo, aqui amalgamado, tem uma singularidade
que ainda busca uma nomeacao quanto ao género cénico, porque também na cons-
tituicao da linguagem, guarda a encruzilhada na fusao e ruptura das suas linguagens
de origem: Dancga e Teatro, conforme release apresentado na temporada de estreia,
em 2014.

O espetaculo acontece na encruzilhada da realidade com a ficgcdo da vida de um
homem que transita entre os afazeres do seu cotidiano e o passado que se faz
presente na memoria de situagdes da casa da familia e para fora dela. A casa é o
corpo? Ou o corpo ¢ a casa? Um Corpo-Casa como um lugar no mundo e como
o proprio mundo, revelando um territério sem limite entre a realidade cotidiana
e uma realidade paralela, habitada por personagens e situacdes miticas colhidas
na oralidade popular brasileira e na autobiografia do bailarino/ator. Fruto de pes-
quisa empirica, o espetaculo resulta em uma escritura de linguagem hibrida que
alia recursos da danca e do teatro as artes visuais e a musica. Dessa alianca,
emerge um espetaculo de dancga-teatro, instigante e misterioso, que tem o jogo
entre ficgdo e realidade como eixo transversal da sua dramaturgia. Nesse jogo-en-
cruzilhada entre a realidade e a fic¢do, € narrada a histéria de um homem que
pediu uma Folia a Pomba Gira Cigana e sua aventura na espera e no pagamento
do pedido prometido’.

Nessa perspectiva, reforco a apropriacao dos aspectos pessoais e coletivos vi-
venciados nas manifestacdes da cultura popular brasileira para problematizar, ou ain-
da, descentrar o lugar discursivo e disciplinar por onde as questdes dominantes de
identidade sao estrategicamente colonizadas, reconhecendo a interioridade num ato
de comunidade e alteridade.

Projetando-me nesse lugar, lanco olhares a mim, como corpo-sujeito das proé-
prias experiéncias e da minha danca, através da abordagem de um corpo proprio,
um corpo que danca encarnado em seu contexto historico e social explorando a
multivocalidade e a polissemia, entendendo o corpo como processo (em) criagao,
nao segmentado, entre a “carne do mundo” e a “carne do homem®”, uma realidade
mutante para nossa logica aristotélica ocidental. Assim, buscou-se a possibilidade de
ajudar a dar voz as comunidades e processos marginalizados onde, no recorte das

7 O espetaculo foi premiado pelo Fundo de Investimentos Culturais de Campinas (FICC 2013/2014) e cumpriu temporada de estreia em diversos espagos da
cidade de Campinas entre Fevereiro e Margo de 2014.
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experiéncias pessoais, possamos reclamar de modo menos submisso, quica subver-
sivo, por nossa producao de conhecimento, muitas vezes vista sob uma névoa ou um
vidro embacado.

Os aspectos acima pontuados vém corroborar com a ideia de um pluralismo
epistemoldgico que possa alargar perspectivas, assumir a experiéncia como praxis
abrindo pontes para os saberes menosprezados, marginalizados e estigmatizados
por uma visao tedrica legitimadora de algumas as formas de expressao.

Esse pensamento vai ao encontro da visao de buscar outras epistemologias, as
do Sul de Santos (2008), que sempre provoca-me a pensar que outras formas de
conhecimentos sdo possiveis e contrarias aos paradigmas dominantes que a ciéncia
moderna postula. Reafirmo, desse modo, a posi¢cdo de Fabrini (2013, p. 11) acerca da
“urgéncia do reconhecimento do saber sensivel enquanto episteme”. A autora, pro-
pondo uma ideia de um possivel cena do sul, recorreu a Boaventura de Souza Santos
para alicercar seu pensamento acerca dessa visao, nos propondo uma ideia de sabe-
res do sul.

Quais seriam esses saberes invisibilizados por essa hegemonia e o que teriam eles
a ver com o teatro? Eu diria que sdo os saberes que nascem da experiéncia de es-
tar no mundo, da abertura aos afetos (o constante deixar-se afetar) e, portanto um
modo de estar no mundo ancorado, enraizado na totalidade complexa do corpo
— e isso € estar em cena! Corpo que, em primeira instancia, ¢ natureza, mas uma
natureza “almada” (Fabrini, 2013, p. 16).

Nos, brasileiros carregamos o resultado do mix cultural, ou sincretismo atraves-
sando velhas fronteiras, que nao é o cultivo do velho pelo novo, mas a busca de alter-
nativa hibridas, sintetizando elementos de todas as raizes interculturais e intertextex-
tuais. Paradoxais, contraditoérios, (des)ritmados e irregulares, os tragcos da mudancas
culturais podem produzir resisténcias ou o fornecimento de especifidades locais para
0 engajamento de uma cena que venha da experiéncia, da friccao arte-vida e que
possa desabrochar em producao de conhecimento. Esse reconhecimento pontua de
modo insistente nossa praxis, através do corpo em sua totalidade.

E preciso da margem ir ao centro, para que o centro experimente a margem
celebrando de modo instintivo as diferencas. Desse deslocamento, podemos pensar
um local especifico através do qual, nas teorias contemporaneas, podemos repensar
as regras estabelecidas do jogo instaurado. As velhas concepc¢des nao contam com
as explicagdes e projecdes do mundo, assim como sonhos marcados pela utopia da
homogeneizagao. Precisamos almejar uma producao cultural intrigante e paradoxal,
harmoniosa nas diferencas. E a vez e a hora de escavar esse entrelugar (encruzilha-
das), as fissuras entre os conceitos, enxergando o hibrido, marcando o discurso da
diferenca que tornar-se-a ponto de partida, um ato transgressor, uma condi¢ao do
pensamento a margem de um individuo autor e auténomo.
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