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Resumo

O texto a seguir foi extraido do livro Chaos, Territory, Art: Deleuze and the Framing of the
Earth (2008) de Elizabeth Grosz. Nele, Grosz concentra-se sobre as condicdes de
existéncia da arte no que tange a separagao e ordenacdo de planos de composigdo sobre
0 caos imanente, natural. Suas exploracdes sao orientadas pelos escritos de Gilles
Deleuze, Félix Guattari e Luce Irigaray, que propdem aberturas da natureza e da cultura
para as forgas ndo reconhecidas e indeterminadas, oriundas do caos natural. Grosz
compreende que tais forgas sdo capazes de promulgar novas maneiras de conceituar a
politica e as formas pelas quais a arte e a politica podem ser conectadas e repensadas.

Palavras-chave: Arte. Territorio. Enquadramento. Gesto arquitetdnico. Terra.
Chaos. Cosmos, Territory, Architecture
Abstract

The hereafter text is extracted from Elizabeth Grosz's book Chaos, Territory, Art: Deleuze
and the Framing of the Farth (2008). In it, Grosz focuses on the conditions of art's
existence as a separation and ordering of compositional planes within chaos imanente
on the natural world. Her explorations are guided by the writings of Gilles Deleuze, Félix
Guattari, and Luce Irigaray, who propose openings of nature and culture to unrecognized
and undetermined forces, emerging from the natural chaos. Grosz understands that
such forces can promulgate new ways of conceptualizing politics and the ways in which
art and politics can be connected and rethought.

Keywords: Art. Territory. Framing. Architectural gesture. Earth.
Caos. Cosmos, Territorio, Arquitectura
Resumen

El siguiente texto es un extracto del libro de Elizabeth Grosz, Chaos, Territory, Art:
Deleuze and the Framing of the Farth (2008). En él, Grosz se centra en las condiciones
de la existencia del arte como separacion y ordenacién de planos compositivos dentro
de un caos natural inmanente. Sus exploraciones se inspiran en los escritos de Gilles
Deleuze, Félix Guattari y Luce Irigaray, quienes proponen la apertura de la naturaleza y
la cultura a fuerzas desconocidas e indeterminadas, originadas del caos natural. Grosz
entiende que estas fuerzas son capaces de impulsar nuevas formas de conceptualizar
la politica y las maneras en que el arte y la politica pueden conectarse y repensarse.

Palabras clave: : Arte. Territorio. Enmarcacion. Gesto arquitecténico. Tierra.
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A arte e nada como a arte! Ela é a grande possibilitadora da
vida, a grande sedutora para a vida, a grande estimulante da
vida. A arte [é a] unica forca contraria superior, em oposicao a
toda vontade de negacdo da vida.

(A Vontade de Poder, Friedrich Nietzsche)

Este pequeno livro é dedicado a questdes sobre a ontologia, isto €, as
estruturas material e conceitual da arte. Embora eu nao seja treinada nas artes
visuais ou espaciais, existem, no entanto, muitos pontos de sobreposicao, regides
de interseccédo, que dizem respeito a arte e a filosofia, e sdo essas preocupacdes
compartilhadas que quero explorar aqui. Quero discutir as "origens" da arquitetura,
musica, pintura - de fato, as artes em geral -, mas ndo as origens historicas,
evolutivas ou materiais da arte, passiveis de confirmacdo por algum tipo de
evidéncia material ou pesquisa empirica que interessaria a arqueologos,
antropologos ou historiadores. Em vez disso, pretendo explorar as condigdes do
surgimento da arte, o que torna a arte possivel, quais conceitos a arte implica,
assume e elabora. Essas, € claro, estdo ligadas a forgas evolucionarias e materiais,
isto e, a elaboracdo histérica da vida, mas sao, no entanto, metafisica ou

ontologicamente separaveis delas.

Arte, de acordo com Gilles Deleuze, ndo produz conceitos, embora resolva
problemas e provocagfes. Ela produz sensacbes, afetos, intensidades como seu
modo de abordar problemas, que as vezes se alinham com e se vinculam a
conceitos, o objeto da producédo filosofica, que € como a filosofia lida com ou
encaminha problemas. Portanto, a filosofia pode ter um lugar nao tanto na
avaliacdo da arte (como a estética tentou fazer), mas ao abordar as mesmas
provocagdes ou incitagdes a criagao que a arte enfrenta — atraves de diferentes
meios e com diferentes efeitos e consequéncias. A filosofia pode tornar-se a
gémea ou irma da arte e suas varias praticas, nem juiza, nem porta-voz da arte,
mas sua irma igualmente rebelde, trabalhando ao lado da arte sem elucida-la ou
falar por ela, sendo provocada pela arte e compartilhando as mesmas motivagdes
para o surgimento de inovagdo e invencdo. Meu objetivo e desenvolver uma
filosofia ndo-estética da arte, uma filosofia apropriada para as artes que néao

substitua a historia e a critica da arte, nem pretenda fornecer uma avaliacao do
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valor, qualidade ou significado da arte, mas, em vez disso, lide com as forgas e
poténcias comuns da arte, as regides de sobreposicao entre as varias artes e a

filosofia.

Meus guias nas exploracdes a seguir serdo os escritos de Deleuze e Deleuze
e Guattari juntos e suas criticas a significagado e subjetivacao, os dois paradigmas
dominantes que orientaram tanto a politica feminista quanto a pés-moderna; e os
escritos de Irigaray, com sua insisténcia na especificidade sexual e na diferenca
corporal irredutivel como o proprio motor da producédo cultural e filosofica. Por
meio de Deleuze, Guattari e Irigaray, e suas aberturas da natureza e da cultura para
forcas nao reconhecidas e abertas a continuidade, meus objetivos seréo
desenvolver novas maneiras de abordar e pensar sobre as artes e as forcas que
elas mobilizam e transformam e, portanto, indiretamente, novas maneiras de
conceituar a politica e as formas pelas quais arte e politica podem ser conectadas

e repensadas.

Em meu trabalho anterior, concentrei-me nas maneiras pelas quais 0s corpos
e as forgas do espaco, tempo e materialidade, isto €, a natureza, possibilitaram,
em vez de inibir, a producao cultural e politica®. Neste capitulo, através de Deleuze,
Guattari e Irigaray, gostaria de abordar como essas forcas se coadunam para
permitir a explosdo produtiva das artes a partir das provocagdes colocadas pelas
forcas da terra (forcas cosmologicas que podemos entender como caos,
indeterminacdo material e organica) com as forcas dos corpos vivos, de forma
alguma exclusivamente humanos, que exercem sua energia ou forga atraves da
producdao do novo e criam, atraves de seus esforcos, redes, campos, territorios
que temporaria e provisoriamente abrandam o caos o suficiente para extrair dele
algo que ndo ¢ tdo util quanto intensificador, uma performance, um refrdo*, uma

organizagao de cor ou movimento que, eventualmente transformado, possibilita e

2Ver, em particular, Grosz, 2004 e Grosz, 2005.

* NT: Nos escritos de Deleuze e Guattari, a palavra francesa ritournelle possui amplo campo semantico,
remetendo tanto ao refrdo de uma cancdo quanto ao sentido erudito do ritornelloitaliano, ligado ao retorno
na estrutura musical. Na tradugéo para a lingua inglesa, desenvolvida por Brian Massumi, o termo foi vertido
como refrain, que abarca o refrao com um sentido de repeticdo. Outras tradugdes dos textos de Deleuze e
Guattari para a lingua portuguesa transpde o ritournelle como ritornelo, mantendo a referéncia ao termo
italiano. Em portugués, refrdo mantém esse sentido: parte da cancdo que se repete e cria uma unidade
ritmica (familiar), territorializando aquilo que € inicialmente desterritorializado. Sendo assim, opto pelo uso
do termo refrdo nesta traducao, entendendo que ele ndo produz perdas no valor semantico e aproxima o
entendimento daquilo que o texto de Grosz trata.
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induz a arte.

Deleuze sugere, em oposicao as abordagens filosoficas ou fenomenoldgicas
das artes que analisam sua intencionalidade ou o engajamento mutuo de sujeitos
e objetos nas obras de arte, que as artes produzem e geram intensidade, que
impacta diretamente o sistema nervoso e intensifica a sensagdo. A arte € mais a
arte do afeto do que da representacao, um sistema de forcas dinamizadas e
impactantes, em vez de um sistema de imagens singulares que funcionam sob o
regime dos signos*. Nas artes, interessa-me aqui considerar todas as formas de
criatividade ou producdo que geram intensidade, sensacdo ou afeto: musica,
pintura, escultura, literatura, arquitetura, design, paisagem, danca, performance e
assim por diante. Nao estou interessada em fornecer avaliagdes qualitativas de
obras de arte, em distinguir arte "boa" de "ruim" ou alta e baixa arte, em estabelecer
algum tipo de hierarquia das varias artes, mas em explorar as relagdes peculiares
que a arte estabelece entre o corpo vivo, as forcas do universo e a criagdo do
futuro, a mais abstrata das questdes, que, se forem abstratas o suficiente, podem

nos fornecer uma nova maneira de compreender o concreto e o vivido.

O que distingue as artes de outras formas de producao cultural sdo as
maneiras pelas quais a producao artistica se funde, intensifica e eterniza ou
monumentaliza a sensagdo. A producdo material — a producdo de mercadorias —
embora possa gerar sensagdo, €, no entanto, direcionada para a realizagéo de
atividades, tarefas, objetivos ou fins. A producdo de mercadorias, mesmo as
"mercadorias artisticas", dirige-se a geracao de sensacdes pre-experienciadas,
sensacdes conhecidas antecipadamente, que afetam de maneira particularmente
triste ou alegre. E por isso que ndo esté claro se Deleuze entende a musica popular
ou a arte produzida em massa, o kitsch, como artistico, embora ele certamente

entenda seus efeitos intensificadores®. A arte permite que a matéria se torne

4 Sensacgdes, afetos e intensidades, embora ndo sejam facilmente identificaveis, estdo clara e intimamente
ligadas as forgas, particularmente as forgas corporais e suas transformagdes qualitativas. O que as diferencia
da experiéncia ou de qualquer enquadramento fenomenologico é o fato de elas vincularem o corpo vivido ou
fenomenoldgico as forgas cosmologicas, forcas externas, que o proprio corpo nunca pode experimentar
diretamente. Afetos e intensidades atestam a imersdo e participagdo do corpo na natureza, caos,
materialidade: "Os afetos sdo precisamente esses devires ndo humanos do homem, como os perceptos —
entre eles a cidade — sqo as paisagens ndo humanas da natureza" (Deleuze e Guattari, 1994, p. 169).

5 Veja Buchanan e Swiboda (2004), e especialmente “Deleuze e a MuUsica Pop”, de lan Buchanan; O préprio
Deleuze claramente tém preferéncia por obras que podem ser consideradas de alto modernismo, mas nao
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expressiva, Nnao apenas para satisfazer, mas também para intensificar — ressoar e
se tornar mais do que ela mesma. Isso nao quer dizer que a arte esteja sem
conceitos; simplesmente que os conceitos sao subprodutos ou efeitos, e ndo o
proprio material da arte. A arte € a regulagéo e organizagao de seus materiais —
tinta, tela, concreto, aco, marmore, palavras, sons, movimentos corporais e, de
fato, quaisquer materiais — de acordo com restric6es autoimpostas, a criacao de
formas através das quais esses materiais geram e intensificam a sensacdo e,

assim, impactam diretamente corpos vivos, 6rgaocs e sistemas nervosos.

O que a filosofia pode contribuir para uma compreensdo da arte além da
estética, ou seja, uma teoria da arte, uma reflexdo sobre a arte? Em vez de se
impor sobre a arte, tomando a arte como objeto, como a filosofia pode trabalhar
com a arte ou talvez com e ao lado da arte, um ponto de retransmissdo ou
conexdao com a arte? Somente buscando o que é compartilhado com a arte, que
origem comum elas compartilham nas forgas da terra e do corpo vivo, que
maneiras elas dividem e organizam o caos para criar um plano de coeréncia, um
campo de consisténcia, um plano de composigcao no qual se pensa e se cria®. Em
outras palavras, que divida comum a arte e a filosofia compartilham com essas
forcas, caos, que cada uma a seu modo deve desacelerar, decompor, canalizar e
desenvolver (através da construcdo do plano de imanéncia na filosofia e a
constituicdo do plano de composicdo nas artes)? Como, em outras palavras, as
artes e a filosofia ("teoria") criam? Com quais recursos? Tecnicas? Contraforcas? E

o que elas criam quando criam "obras", obras filosoficas e artisticas? ’

esta claro que seu entendimento da arte como monumentalizagdo da sensagdo ndo seja uma caracterizagdo
mais geral de todas as artes, incluindo as mais cotidianas e as mais populares, os objetos mais prontos ou
encontrados, a mais cotidiana das performances.

6 Se a filosofia ndo pode ser entendida como a disciplina mestra pela qual as artes podem ser compreendidas,
é igualmente verdade que a arte ndo pode ser entendida como o ponto culminante ou fruicdo da filosofia,
como um texto recente afirmou: "Em seus trabalhos posteriores, Deleuze aborda essas questfes de
subjetividade, liberdade e criacdo e ele o faz em grande parte no dominio da estética. Deleuze transforma a
estética em uma espécie de disciplina mestra da filosofia, substituindo a ontologia do sentido e da repeticdo
desde o inicio do trabalho" (Due, 2007, p. 164). Isso é tanto confundir a compreensio de Deleuze da arte com
uma estética e a interpretar mal as relagdes entre filosofia e arte como uma relagéo de hierarquia ou
"dominio".

7 Peter Hallward argumenta uma posigédo oposta a de Due: que Deleuze posiciona a filosofia como o
contraponto mais espiritualizado e menos materializado da arte, um passo além e acima da arte naquilo que
ele percebe como o movimento de Deleuze além da materialidade: "Se, entdo, a filosofia possui algum
privilégio sobre a arte, & simplesmente o de ser capaz de ir ainda mais longe na espiritualizagdo de seu meio.
Ou melhor, a filosofia é precisamente essa forma de pensar que ndo requer nenhum meio. Enquanto a arte
trabalha através do som, da luz ou da pintura, ou das palavras, a filosofia como Deleuze concebe funciona
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Quero comecgar com um senso mitico de "o comecgo". "No comeco" € o caos,
o movimento rodopiante e imprevisivel de forcgas, oscilagGes vibratorias que
constituem o universo. O caos aqui pode ser entendido nao como desordem
absoluta, mas como uma infinidade de ordens, formas, vontades — forgas que nao
podem ser distinguidas ou diferenciadas uma da outra, tanto a matéria quanto
suas condicdes de ser de outra maneira, o real e o virtual de maneira indistinguivel.
Em algum lugar deste universo caodtico, em uma ocorréncia relativamente rara,
atraves do acaso, a aleatoriedade molecular gera proteinas organicas, células,
proto-vida. Tal vida s6 pode existir e perpetuar-se na medida em que pode extrair
do caos giratorio e experiencialmente avassalador que € a natureza, a
materialidade e suas forcas imanentes, aqueles elementos, substancias ou
processos de que necessita, e conseguir, de algum modo, suspender ou langar a
sombra a profusdo de forcas que a envolvem e a cercam de modo a poder
incorporar o que precisa. Henri Bergson, uma das principais influéncias filosoficas
de Deleuze, entende isso como uma esqueletizacdo de objetos: nds percebemos
apenas que nos interessa, se € Util para nos, aquilo com o qual nossos sentidos,
atraves da evolucgédo, foram sintonizados (Bergson, 1988). Ou seja, a vida, mesmo a
ceélula organica mais simples, carrega seu passado com seu presente como
nenhum objeto material. Essa memoria incipiente dota a vida de criatividade, a
capacidade de elaborar uma resposta inovadora e imprevisivel aos estimulos, de
reagir ou, antes, de simplesmente agir, envolver a matéria em si mesma,

transformar a mateéria e a vida de maneiras imprevisiveis.

Essa vida elementar s6 pode evoluir, tornar-se mais, desenvolver-se e
elaborar-se na medida em que exista algo fundamentalmente instavel no meio e
na constituicdo organica. A evolucao da vida pode ser vista ndao apenas na
crescente especializacdo e bifurcagao ou diferenciacao das formas de vida uma
da outra, na elaboragdo e desenvolvimento de morfologias e formas corporais
profundamente variaveis, mas, acima de tudo, em seu tornar-se artistico, em suas
autotransformacgdes, que excedem os requisitos simples da existéncia. Selecao

sexual, a consequéncia da diferenca sexual ou da bifurcagcdo morfologica - uma

através de nada além de si mesma” (Hallward, 2006, p. 129). A leitura de Hallward implica uma organizacao
hierarquica no entendimento de Deleuze das relagdes entre ciéncia, arte e filosofia que ndo tem base textual
nos escritos de Deleuze.
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das mais antigas transformacdes na evolugdo da vida na Terra e, sem duvida, a
invencdo mais importante que a vida trouxe a tona, o préoprio mecanismo para
garantir a geracdo interminavel de variagcdes morfologicas e genéticas, o proprio
mecanismo da diferenca biologica — € também, por esse fato, a abertura da vida
a indeterminacéao de gosto, prazer e sensacao®. A vida elabora a si mesma fazendo
suas formas corporais e seus territérios arcaicos, agradaveis (ou irritantes),
performativos, ou seja, intensificados por sua integragdo na forma e seu impacto

NOs COorpaos.

Ha muita "arte” no mundo natural, a partir do momento em que ha selecao
sexual, a partir do momento em que existem dois sexos que atraem o interesse e
o gosto um do outro por meio de sensagfes visuais, auditivas, olfativas, tateis e
gustativas. A beleza assombrosa do canto dos passaros, a performance
provocadora da exibicdo erodtica em primatas, a atracdo de insetos pelo perfume
das plantas, todas vao alem da mera sobrevivéncia, que Darwin entende em
termos de selegcdo natural: essas formas de selecdo sexual, atracdo sexual,
afirmam a excessividade do corpo e da ordem natural, sua capacidade de revelar
um ao outro o que surpreende, o que é inutil, mas atrai e apela. Cada um afirma
uma superabundancia de recursos alem da necessidade de mera sobrevivéncia,
ou seja, da capacidade da matéria e da vida de trocar entre si, de entrar em devires
que transformam cada um. Eles atestam o impacto artistico da atracéo sexual, o
devir-outro que a seducdo implica. Essa ndo € uma relagdo homeostatica de
estabilizacdo, o acumulo e gasto de energias libidinais que Freud vé como o
fundamento da sexualidade orgastica, mas uma ma adaptagédo fundamentalmente
dinamica, desajeitada e que permite a producao do frivolo, desnecessario e

agradavel, o sensorial por si so.

A arte propriamente dita, em outras palavras, surge quando a sensacgédo pode

8 Veja o capitulo 3 de Grosz (2004) para uma discussdo sobre os efeitos indeterminados, as vezes até
desestabilizadores, que a selegdo sexual exerce sobre as operagdes implacaveis da selegédo natural e seu lugar
na geragdo de musica, linguagem e artes. Usei o entendimento de Irigaray sobre uma diferenga sexual
irredutivel para elaborar e explicar o relato de Darwin sobre a selecdo sexual: sua concepgao da capacidade
de atrair parceiros sexuais esta fundamentalmente ligada a bifurcacédo sexual, as diferencas corporais — sejam
elas quais forem — entre machos e fémeas e as varias categorias de forma corporal que todos os corpos vivos
aproximam. E essa diferenca que atrai, seduz, apela, embora ndo o faca de maneira previsivel ou clara. E a
indeterminacdo do apelo sexual que garante que os processos de evolugdo nunca sejam previsiveis com
antecedéncia. E essa indeterminacdo que a sociobiologia e outros ramos deterministicos da teoria da evolugao
parecem incapazes de abragar.
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se desprender e ganhar autonomia de seu criador e de quem a percebe, quando
algo do caos do qual e extraido pode respirar e ter vida propria. Deleuze elabora o
conceito de sensacao tal como foi desenvolvido em The Primary World of the
Senses, de Erwin Straus (1963), onde designa uma relagdo entre um sujeito e o
mundo precedendo a racionalidade e o conhecimento, a percepcao e o intelecto,

nos quais sempre ha uma mutua transformagao entre eles:

O sujeito sensivel ndo possui sensacdes, mas, antes, em seu ato de
senciéncia ele tem primeiro a si mesmo. Na experiéncia sensorial,
desdobra-se o devir do sujeito e o acontecimento do mundo. Eu me torno
na medida em que algo acontece, e algo acontece (para mim) somente
na medida em que me torno. O Agora do sentir nao pertence apenas a
objetividade, nem a subjetividade, mas necessariamente a ambos juntos.
Ao sentir, tanto o eu quanto o mundo se desdobram simultaneamente
para o sujeito sensivel; o ser sensivel experimenta a si mesmo e ao
mundo, a si mesmo no mundo, a si mesmo com o mundo (Straus, 1963,
p. 351).

Seguindo Straus ao ver a sensagdo como aquilo que devem, formando um
dos elos entre o sujeito e o mundo, Deleuze considera a sensagdo como aquilo
que o sujeito e o objeto compartilham, mas néo ¢é redutivel nem ao sujeito, nem
ao objeto, nem a relacédo entre eles. Sensacdo é aquilo que a arte forma a partir

do caos, por meio da extracao de qualidades.

A filosofia, como a arte e a ciéncia, se baseia no e sobre o caos. A
indeterminacdo cadtica do real, seus impulsos a variacdo incessante, da origem a
criacdo de redes, planos, zonas de coesdo, que Nao mMapeiam esse caos, mas
extraem vigor, forca, material dele para uma agao provisoria e uma coesao aberta,
modos temporarios de ordenacéao, desaceleracao, filtragem. Se a filosofia, atravées
do plano de imanéncia ou consisténcia, da vida a conceitos que vivem
independentemente do fildsofo que os criou, mas que, ainda assim participam,
atravessam e atestam o caos do qual sdo extraidos, assim também a arte, atraves
do plano da composicao que langa sobre o caos, da vida a sensacao que,
desconectada de suas origens ou de qualquer destino ou recepgao, mantém suas
conexdes com o infinito que expressa e do qual € extraida. Como jangadas gémeas
sobre o caos, filosofia e arte, junto com sua irma mais séria, a ciéncia, enquadram
0 caos, cada uma a sua maneira, a fim de extrair algo consistente, composto,

imanente, que usam para suas proprias ordenacdes (e, tambem, perturbamento)
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de recursos®.

As diferentes artes sdo uma consequéncia dos varios experimentos de
intensificagdo que marcaram a vida sexualizada na Terra, condicionados pela
(historica) construgdo de um plano de composicdo, um plano de técnicas,
metodos e recursos compartilhados e diferenciantes, um plano transformado e
reorientado pelas revoltas na producgao artistica, as revolugdes da sensacdo que a
historia da arte, uma historia que engloba o que geralmente consideramos
tambem a preé-histéria da arte, provocou. A arte so € possivel na medida em que
esse plano preceda qualquer trabalho em particular; e cada obra de arte em
particular encontra seu lugar, mesmo o lugar de perturbacéo, dentro desse plano,
sem o qual nao poderia funcionar como um ser de sensacdo, uma variedade
sensorial. O plano de composicdo, que atravessa e, assim, mergulha, filtra e
aglutina o caos pelo surgimento da sensacgao, €, portanto, uma imersao no caos,
mas também um modo de perturbar e ordenar o caos através da extracao daquilo
que a vida pode buscar por si mesma e suas proprias intensificagdes a partir dessa
complexidade giratoria - sensacdes, afetos, perceptos, intensidades - de blocos
de devir corporal que sempre coevoluem com blocos de devir da matéria ou de

acontecimentos.

Arte e natureza, arte na natureza, compartilham uma estrutura comum: a da
producdo excessiva e inutil — producdo por si mesma, produgao por causa da
profusdo e diferenciacao. A arte extrai o que precisa — 0 excesso de cores, formas,
materiais — da terra para produzir seus proprios excessos, sensagdes com vida
propria, sensacao como "vida ndo-organica’. A arte, como a propria natureza, €
sempre um estranho acoplamento, a unido de duas ordens, uma cadtica, a outra
ordenada, uma dobrada e a outra se desenrolando, uma contragédo e outra
dilatacao, e € porque a arte é a inversao e transformacéao da profusdo da natureza
que ela tambem deve participar de, e precipitar, outros acoplamentos: "se a
natureza € como a arte, € sempre porque combina esses dois elementos vivos em

todos os sentidos: a Casa e o Universo, Heimlich e Unheimlich, territdrio e

9 "A arte luta efetivamente com o caos, mas para fazer surgir nela uma visdo que a ilumina por um instante,
uma Sensagado [...] A arte ndo é o caos, mas uma composigdo de caos que produz a visdo ou sensagao, de
modo que constitui, como Joyce diz, um caosmos, um caos composto — nem previsto, nem preconcebido [...]
A arte luta com o caos, mas o faz para torna-lo sensorial." (Deleuze e Guattari, 1994, p. 204-205).
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desterritorializacao, os compostos melddicos finitos e o grande plano de
composicao infinito, o pequeno e o grande refrao" (Deleuze e Guattari, 1994, p. 186).
Assim, o primeiro gesto da arte nao €, como Nietzsche acreditava, a exteriorizacao
das proprias forcas e energias corporais, a transformacao de carne e sangue em
tela e 6leo, mas um gesto mais primario que requer a separagao prévia de um
corpo da terra, da natureza, do seu mundo. Deleuze entende, e neste ponto esta
em excepcional e raro acordo com Derrida, que o primeiro gesto da arte, sua
condicdo metafisica e expressao universal, € a construgdo ou fabricacdao da
moldura™. "A arte leva um pouco de caos a moldura para formar um caos
composto que se torna sensorial, ou do qual extrai uma sensacao cadide como

variedade" (Deleuze e Guattari, 1994, p. 206).
A arquitetura e a moldura

O primeiro impulso artistico nessa reconstrugao metafisica ndo e, portanto,
a arte corporal, mas a arte arquitetbnica. Para Deleuze, a arte € a extensdo do
imperativo arquiteténico para organizar o espaco da terra. A arte, desenvolvida ao
lado dos sistemas territério-casa e casa-territorio, € o que permite o surgimento
de qualidades sensoriais puras, os dados ou materiais da arte. Esta arte nao esta
enraizada na criatividade da humanidade, mas na superfluidade da natureza, na
capacidade da terra de tornar o sensorial superabundante, no canto e na dancga
do passaro, ou no campo de lirios balangando na brisa sob um céu azul. Enraiza a
arte no natural e no animal, no residuo evolutivo mais primitivo e sexualizado do
patriménio animal do homem. A arte € evolutiva, no sentido em que ela coincide-
com e aproveita as realizac6es evolutivas em vias de expressao que ndo tém mais
nada a ver com a sobrevivéncia. A arte sequestra os impulsos de sobrevivéncia e
os transforma atraves dos caprichos e intensificagcdes da sexualidade, colocando-
0Ss em uma nova ordem, uma nova pratica. A arte é a sexualizacdo da sobrevivéncia
ou, igualmente, a sexualidade € a artistizagéo, a exploracdo da excessividade, da

natureza™

10 Veja Derrida (1987) e, particularmente, a nocédo de parergonalidade que ele desenvolve ali.

11 “Talvez a arte comece com o animal, ao menos com o animal que recorta um territorio e faz uma casa
(ambos séo correlativos, ou até mesmo se confundam, por vezes, no que é chamado de habitat). O sistema
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A arte ndo esta conectada por alguma relacao intrinseca ao proprio corpo,
mas exatamente o oposto: esta conectada a esses processos de distanciamento
e a producao de um plano de composicédo que abstrai a sensacéo do corpo. O
surgimento da "moldura” é a condicdo de todas as artes e € a contribuicao
particular da arquitetura para domesticar o virtual, a territorializagcdo das forcgas
incontroldveis da terra. E a moldura que constitui a pintura e o cinema t&o
prontamente quanto a arquitetura; € a forca arquiteténica do enquadramento que
libera as qualidades de objetos ou acontecimentos que passam a constituir a
substancia, a mateéria, da obra de arte™. A moldura é o que estabelece o territério
a partir do caos que ¢ a terra. A moldura € assim a primeira construcdo, as bordas,
do plano de composigao. Sem moldura ou limite, n&do pode haver territorio, e sem
territorio, pode haver objetos ou coisas, mas ndo qualidades que podem se tornar
expressivas, que podem intensificar e transformar os corpos vivos. O territorio,
aqui, pode ser entendido como superficies de curvatura ou inflexao variavel que
lhes incidem sobre singularidades, erupcdes ou acontecimentos. Territorio e
aquele que e produzido pela elaborada, embora aparentemente inutil, atividade de
construcao, exibicao e atracdo da atencéo, que marca a maior parte da selecao

sexual.

Deleuze e Guattari fornecem um exemplo marcadamente arquitetonico para

a discussao da performance do fascinio ou atracao sexual:

Todas as manhds, o Scenopoetes dentirostris, uma ave das florestas
tropicais chuvosas da Australia, apanha folhas, as faz cair no chao e as
vira para que a face interna mais palida contraste com a terra. Dessa
maneira, constroi um palco para si como um readymade; e diretamente
acima, em uma trepadeira ou galho, enquanto afofa suas penas sob o
bico para revelar suas penugens amarelas, canta um canto complexo
composto de suas proprias notas e das de outros passaros, que imita nos
intervalos; € um artista completo. Esta ndo € uma sinestesia da carne,
mas blocos de sensagfes no territorio - cores, posturas e sons que

da casa-territério transforma varias fungdes organicas — sexualidade, procriagéo, agressividade, alimentacgéo.
Mas essa transformagéo ndo explica o aparecimento do territério e da casa; seria antes o inverso: o territorio
implica o surgimento de qualidades sensoriais puras, de sensibilia que deixam de ser meramente funcionais
e se tornam caracteristicas expressivas, possibilitando uma transformagéo das fungdes." (Deleuze e Guattari,
1994, p. 183).

12 Deleuze e Guattari seguem Bernard Cache ao ver a arquitetura como o impulso primordial ou a forma de
todas as artes, seus modos de formar um plano: "E possivel definir arquitetura como a manipulagéo [...] da
moldura. Arquitetura, a arte da moldura, ndo se referiria apenas aos objetos especificos que sio edificios, mas
se referiria a qualquer imagem envolvendo qualquer elemento do enquadramento, isto &, a pintura assim
como o cinema [...], e certamente muitas outras coisas.” (Cache, 1995, p. 2).
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esbocam uma obra de arte total. Esses blocos sonoros sao refrées; mas
também ha refrées de posturas e cores, e posturas e cores estdo sempre
sendo introduzidas em refrdes: curvando-se, endireitando-se, dangando
em circulo e em uma linha de cores. Todo o refrao é o ser da sensagao.
Os monumentos sdo refrdes. A este respeito, a arte e continuamente
assombrada pelo animal (Deleuze e Guattari, 1994, p. 184).

E nesse sentido que a arquitetura, e todas as artes que dela decorrem, estao
ligadas ao canto dos passaros, a danca olfativa dos insetos, as exibicoes
performativas dos vertebrados, incluindo os humanos: sdo cada um a constituicdo
de um territorio, um territorio sexualizado, o espago que € propriamente seu No
qual é possivel promover a seducao sexual, extrair satisfacdo sexual e intensificar
as forcas sexuais. Mas, talvez mais significativamente, a constituicao do territério
e a fabricacdo do espaco em que podem surgir as sensacgdes, das quais um ritmo,
um tom, uma coloragao, um peso, uma textura podem ser extraidos e movidos
para outro lugar, podem funcionar por si so, podem ressoar apenas por uma
questdo de intensidade. E, igualmente, na medida em que seu impulso primordial
é a criacdo de territério em ambos os mundos natural e humano, a arte tambem
e capaz dessa destruicdo e deformacao que desfaz territérios e lhes permite
retornar para o caos do qual foram temporariamente arrancados. Enquadrar e
desenquadrar tornam-se modos de arte de territorializagao e desterritorializacao
atraves da sensacdo; o enquadramento torna-se o meio pelo qual o plano de

composicdo compde, desenquadrando seus modos de agitagao e transformacao.

Na sua forma mais elementar, a arquitetura, a mais primordial e animal de
todas as artes, faz pouco além de projetar e construir molduras; essas sdo suas
formas basicas de expressdo. Mesmo em suas formas contemporaneas mais
sofisticadas, a arquitetura se constitui de molduras interligadas, molduras que
podem se conectar, conter e ser contidas por outras molduras: arquitetura € a
criacdo de molduras como cubos, cubos interconectados, cubos preservados ou

distorcidos, cubos abertos, flexionados ou cortados™. A moldura separa. Corta um

13 "Estritamente falando, arquitetos projetam molduras. Isso pode ser facilmente verificado ao consultar os
planos arquitetonicos, que nada mais sdo do que o entrelacamento de molduras em todas as dimensdes:
planos, secdes e elevagdes. Cubos, nada além de cubos [...] Em um texto chamado “Deblaiements d'art”, Henry
Van de Velde apontou para um paralelismo entre a evolugdo historica das formas das molduras e a das
formas arquitetonicas. As pinturas finalizariam, por assim dizer, a série de molduras que compdem um edificio.
Através de sucessivos desenquadramentos, passariamos da tela da pintura para o afresco na parede, para o
mosaico no chio e, finalmente, para o vitral na moldura da janela. Assim, a moldura de uma pintura seria
residual, ou melhor, um rudimento de enquadramento arquitetonico." (Cache, 1995, p. 22).
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meio ou um espaco. Esse corte a vincula a constituicdo do plano de composicao,
a ordenacdo provisoria do caos atraves do estabelecimento de uma grade ou
ordem que captura fragmentos caodticos, estados caodides, para prendé-los ou
reduzi-los ao espago e ao tempo, uma estrutura e uma forma em que eles podem
afetar e ser afetados pelos corpos. Esse corte do espaco da terra atraves da
fabricacao da moldura é o proprio gesto que compde casa e territorio, dentro e
fora, interior e paisagem de uma so6 vez e como pontos de variagdo maxima, 0s
dois lados, do espaco da Terra. As qualidades estdo agora soltas no mundo, nao
mais ancoradas em seu lugar "natural’, mas colocadas no jogo de sensacdes que

parte da mera sobrevivéncia para celebrar os meios e excessos.

E por isso que a forma mais elementar da moldura é a diviséria, seja parede
ou tela, que, projetada para o chao, gera a lisura de um piso, que "rarefaz" e suaviza
a superficie da terra, criando uma primeira territorializacao (humana). O chao,
sempre adquirindo suavidade, flexibilidade e consisténcia, faz da terra e da
horizontalidade um recurso para desencadear cada vez mais sensacgdes, para
explorar os excessos de gravidade e movimento, as condigdes para o surgimento
da danca e de praticas atléticas™. A divisdria projetada para a frente da origem a
parede, que constitui a possibilidade de um interior e um exterior, dividindo o
habitavel do natural (o cadtico), transformando a propria terra em um espaco
delimitavel, um abrigo ou lar. A parede nos separa do mundo, de um lado, e cria
outro mundo, um mundo construido e emoldurado, do outro lado. Embora ela,
primariamente, divida, a parede também possibilita novas conexdes, novas
relacdes, relagbes sociais e interpessoais, com os do outro lado ("A parede € a
base da nossa coexisténcia" [Cache, 1995, p. 24]). A parede desestabiliza e inflete
o territorio criado pelo piso; contudo, dentro e através da parede, outra

reterritorializacao da terra € sempre imanente.

Embora sua fungdao mais direta e perceptivel seja separar ou dividir, a parede
funciona igualmente para selecionar e trazer para dentro. Nesse caso, a moldura
pode ser convertida na janela, que visualiza seletivamente seu exterior natural,

agora uma "paisagem”, nao mais além de sua particao, mas dentro do espaco

14 "E a planicidade do palco que torna a coreografia provavel, assim como é a planicidade do estadio que
aumenta a probabilidade da pratica de atletismo. O plano terrestre rarefaz a superficie da terra para permitir
que as atividades humanas tomem forma." (Cache, 1995, p. 25).
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emoldurado da sala. Traz seletivamente um exterior agora emoldurado, uma visao
ou vista. A parede escurece, impede a luz e as forcas naturais; a janela agora os
re-emoldura seletivamente para devolvé-los ao interior, trazendo iluminagao para
dentro. A parede, o piso e as janelas emolduram, ou seja, dividem e selecionam
um ao outro e seu exterior coletivo; e juntos — sempre se aproximando da forma
do cubo, mesmo quando acabam por deformar —, eles constituem uma particao
final, um telhado. O teto, como o chdo, € mais do que uma parede horizontal, mais
do que uma caixa apresentada em qualquer orientacao. Como argumenta Cache,
o teto segue mais uma logica da forma do que da funcdo: o que explica por que
ele pertence a um registro formal e mesmo geometrico — prisma, cupula, cone ou
piramide (1995, p. 26) — cada um com suas proprias linhas, figuras e singularidade,

com seus modos de inflexdo e curvatura®.

Dentro da estrutura arquiteténica, em forma miniaturizada, a moldura replica
a si mesma e sua funcao territorializadora atraves dos moveis, uma arquitetura no
interior da arquitetura, uma arquitetura da arquitetura: "Embora classificados
como objetos em nossa linguagem cotidiana, os moveis podem ser vistos como
uma replicagdo interna da arquitetura. O armario € uma caixa na caixa, o espelho
uma janela para o exterior, a mesa outro andar no chao". Nao e surpreendente
que, como enfatiza Cache — ele proprio fabricante de madveis —, o mobiliario,
sendo aquilo que mais intimamente toca o corpo, esteja vinculado a estrutura
arquiteténica por meio de uma contiguidade direta com o corpo e suas atividades.
A mobilia permite que o corpo seja mais diretamente afetado, mas tambeéem
protegido, pelo caos de todas as forcas externas: "Para nossos esforcos mais
intimos ou abstratos, sejam eles na cama ou em uma cadeira, a mobilia fornece o
ambiente fisico imediato no qual nossos corpos agem e reagem; para nos, animais
urbanos, madveis sdo, portanto, nosso territério principal. Arquitetura, objeto,

geografia - moveis séo a imagem onde as formas se fundem" (1995, p. 30).

O real, o exterior, natureza, matéria, forgca, cosmos, geografia — todos os
termos que podemos entender como expressdes mais ou menos estaveis do caos

— sao aqueles que, vindos de fora, incitam a proliferacao produtiva de recursos

15 "A parede delimita e a janela seleciona: é essa a moldura de probabilidade dentro da qual encontramos o
intervalo rarefeito do chdo. Pertence ao regime de causas e do intervalo. O teto é de outra ordem: envolve um
acontecimento; é o efeito da singularizagdo." (Cache, 1995, p. 28).
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que revelam ou vislumbram um elemento, fragmento ou secdo do caoctico na
forma de sensacgao. Esse real, o externo, caos, demarcado pela constituicdo de um
territorio (finito e provisorio), possibilita os aspectos mais calculaveis, mensuraveis
e mapeaveis que caracterizam um local, a abertura do local a manipulagédo e
controle cientifico e tecnico; e a moldura construida, produzida por meio de uma
regulacdo e particionamento de orientagdes no local, divide e seleciona o que o
territorio, agora configurado como paisagem, uma vista, pode delimitar
diretamente, e iluminar, o interior, as divisbes e selecbes feitas por grupos e
comunidades. E dentro da moldura construida, como uma moldura dentro de uma
moldura dentro de uma moldura, N0sSsSOs corpos e seus suportes corporais,
mobilias, coexistem para transformar nosso corpo uma abundancia de sensacdes
e acdes. Os moveis trazem o exterior para dentro, mas apenas na medida em que
ele proprio é extraido e transformado a partir deste exterior, despojado,
retrabalhado, refinado, em suma, um exterior agora construido, regulado, interno.
Nesse processo de territorializacdo, desterritorializacdo e reterritorializacéo, o
corpo torna-se intimamente conectado e informado pelos movimentos
peristalticos, sistole e diastole, contracédo e expansdo, do proprio universo. Corpo
e universo, entrelacados em concavidade/convexidade mutua, flutuando/caindo,
dobrando/desdobrando, sao diretamente tocados por aquele exterior agora

emoldurado, criando sensacdo a partir de sua uniao.

A arte é primeiro arquitetbnica porque seus materiais cosmicos requerem
demarcacgdo, enquadramento, contencdo para que qualidades como tais se
manifestem, vivam e induzam sensacao. A arquitetura € a contencgao ou vinculagao
mais elementar de forcas, as condicbes sob as quais as qualidades podem viver
sua propria vida através da constituicdo do territério. O territério emoldura o caos
provisoriamente e, no processo, produz qualidades extraiveis, que se tornam o0s
materiais e as estruturas formais da arte. Ndo ha uma Unica arquitetura, um unico
enguadramento, nem uma tecnica universal de territorializagdo: cada forma de
vida e cada forma cultural adota seus proprios modos de organizacdo, suas
proprias conexdes de corpo e terra, seus proprios modos de gestao ou problemas

intrataveis que se impdem aos seres Vivos.

Cache deixa claro que, embora o descrito acima possa ser considerado uma
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especie de genealogia do plano de composicdo e dos acontecimentos artisticos
que irrompem em sua superficie, ele ndo é a uUnica genealogia, nem a Unica
reconstrucdo (historica, cultural) das origens da arte. Se a arquitetura e a arte
ocidentais, seguindo as afirmacdes de Wofflin e Worringer, observarem essa
genealogia da construcdo planar, a construgéo da ordem a partir da substancia,
pode ser que a genealogia da arte ndo-ocidental siga uma logica totalmente

diferente:

O primeiro gesto arquitetonico é realizado sobre a terra: € nosso tumulo
ou nossa fundagéo. Um plano contra uma superficie de curvatura variavel,
a primeira moldura é uma escavacgdo. Mas talvez seja apenas a base do
pensamento ocidental. Ao contrario da nossa arquitetura ocidental, cujo
primeiro enquadramento confronta a terra, a arquitetura japonesa eleva
suas telas ao vento, a luz e a chuva. Divisorias e guarda-sois, em vez de
escavagoes: as telas enfatizam o vazio (Cache, 1995, p. 64).

A terra pode ser infinitarmente dividida, territorializada, emoldurada. Mas, a
menos que seja de alguma forma demarcada, a propria natureza € incapaz de
sexualizar a vida, tornando a vida sedutora, elevando a vida acima da mera
sobrevivéncia. Emoldurar é como o caos se torna territério. Emoldurar € o meio
pelo qual os objetos sdo delimitados, qualidades liberadas/desencadeadas e a arte

tornada possivel.
A arte e a terra

O enquadramento arquitetdnico produz a propria possibilidade da tela, a tela
funcionando como um plano para projecao virtual, um hibrido de parede, janela e
espelho. A pintura pode ser entendida, como veremos no capitulo 3, como a
passagem transicional da moldura para a tela, um movimento de crescente
desmaterializacdo, um movimento em que a imagem se torna cada vez menos
dependente de um meio e de um lugar, e é ela propria a complexa e dobrada
constituicdo de segunda ordem da moldura, desta vez ndo mais para o proposito
misto de utilidade e prazer, mas para a geracao (e nunca a reprodugdo ou
representacéo) de sensacdes. A histéria da moldura é a evolugdo de uma
desmaterializacédo crescente, um devir-territorio-parede-pintura-janela-espelho-

tela.
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Como a arquitetura, a arte ndo € apenas o movimento de territorializagéo, o
movimento de unir o corpo ao caos do proprio universo, de acordo com as
necessidades e interesses do corpo; é tambem o movimento inverso, o de
desterritorializacao, de romper territorios, quebrar sistemas de fechamento e
performance, atravessar territorios para retocar o caos, permitindo que algo louco,
assistematico, algo caotico do lado de fora se reafirme e se restaure atraves do
corpo, através de obras e acontecimentos que impactam o corpo. Se o
enquadramento cria a propria condigao para o plano de composigao e, portanto,
de qualquer obra de arte especifica, a propria arte € igualmente um projeto que
desfaz, distende e transforma molduras, que se concentra nos intervalos e
conjuncdes entre molduras. Nesse sentido, a histéria da pintura e da arte apos a
pintura pode ser vista como a agao de deixar a moldura, de ir além e pressionar
contra a moldura, a moldura explodindo atraves do movimento que ndo pode mais
conter®™®. A arte assim captura um elemento, um fragmento, do caos na moldura
e cria ou extrai dela ndo uma imagem ou representagdo, mas uma sensagao, ou
melhor, um composto, uma multiplicidade de sensacdes, ndo a repeticédo de
sensacdes ja experimentadas ou disponiveis além ou fora da obra de arte, mas
essas mesmas sensacbes geradas e proliferadas apenas pela arte. O
enquadramento € a condicdo crua sob a qual as sensacbes sdo criadas,
metabolizadas, liberadas no mundo, feitas para viver uma vida propria, para

contaminar e transformar outras sensagdes.

Essa €, precisamente, a tarefa de toda arte e, a partir de cores e sons,
tanto a musica quanto a pintura extraem similarmente novas harmonias,
novas paisagens plasticas ou melddicas e novos personagens ritmicos
que as elevam a altura do som da terra e do clamor da humanidade:
aquilo que constitui o tom, a saude, o devir, um bloco visual e sonoro. Um
monumento ndo comemora nem celebra algo que aconteceu, mas confia
aos ouvidos do futuro as persistentes sensagfes que encarnam o
acontecimento (Deleuze e Guattari, 1994, p. 176).

A libertacao artistica e a propagacao da sensacao, que, como consideraremaos

mais adiante no capitulo seguinte, séo sempre um modo de ressonancia ou

16 O proprio Deleuze parece consideravelmente desdenhoso da arte pds-moderna, e especialmente da arte
conceitual, e mostra uma clara preferéncia por obras de alto modernismo, tanto na pintura quanto no cinema
e na musica. Um dos desafios que o Deleuzianismo enfrenta é como direcionar uma analise de inspiracdo
Deleuziana aos textos e movimentos para os quais ele proprio tinha pouco tempo.
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vibracao harmoniosa, uma oscilagdo extraida da estrutura flutuante e
autodiferenciadora do proprio universo usado para marcar o passo, medir e
proporcionar discernimento em um universo no qual nada € autoidéntico, toda
substancia € movimento, modos de contragdo/dilatacdo ou diferenca/repeticéo, e
gera ndo apenas percepcoes, isto €, imagens auditivas e visuais, mas, sobretudo,
ritmo. O ritmo explode auditivamente em e como musica e visualmente em e
como pintura e artes visuais. O ritmo é o que conecta as estruturas corporais mais
elementares e primitivas, mesmo dos organismos mais simples, aos movimentos
implacaveis do proprio universo: arte, como musica, escultura, pintura, arquitetura,
danca, ressoa ou transmite forca através de toda estrutura. Essa forca deve ser
considerada ndao como o produto da humanidade, uma invencao que distingue o
humano do animal, mas, sim, um "poder inabitavel" ndo-humano (Deleuze, 2003,
p. 39) que percorre toda a vida e conecta os vivos em suas varias formas as forgas

e qualidades nao-organicas da propria materialidade.

As artes visuais e sonoras capturam algo da estrutura vibratéria da propria
matéria; elas extraem cor, ritmo, movimento do caos, a fim de desacelerar e
delimitar dentro dele um territério capaz de sofrer uma reformulacao e uma nova
harmonia que lhe dara independéncia, um plano de estabilizacéo, sobre o qual se
apoiar. O refrao € como o ritmo demarca um territério do caos que ressoa e
intensifica o corpo. O territério € sempre a juncdo de coordenadas espago-
temporais (e, portanto, as possibilidades de medicdo, localizagdo precisa,
concretude, atualidade) e qualidades (que s&o incomensuraveis, indeterminadas,
virtuais e em aberto), ou seja, € 0 acoplamento de um meio e um ritmo. Um refréo
e o movimento pelo qual as qualidades de um territério ou habitat especifico
ressoam e retornam para formar um espago delimitado, um espaco contido ou

limitado, mas sempre aberto ao caos do qual ele extrai sua forga.

Deleuze e Guattari argumentam que a musica e a literatura, muito menos
claramente orientadas espacialmente e mais claramente orientadas ao
movimento temporal, podem, no entanto, ser representadas igualmente segundo
o modelo de territorializagdo e enquadramento das artes visuais e arquitetonicas.
A musica também é emoldurada e envolve a extracao de um ritmo vibratoério do

caos, que e entao inserido na moldura construida para possibilitar o intercambio
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entre o harmonico e o melddico. A vibracdo se torna harmonica; a melodia passa
a regular a unido e a construcédo de uma “casa sonora”, um intercambio de

movimentos vibratorios:

A situacdo da musica ndo parece diferente e talvez incorpore a moldura
ainda mais poderosamente [do que nas artes visuais]. No entanto, diz-se
gue o som nao tem moldura. Mas os compostos de sensacdes, blocos
sonoros, possuem igualmente sec6es ou formas de enquadramento, que
devem, em cada caso, se unir para garantir um certo fechamento. Os
casos mais simples séo a aria melddica, que € um refrdo monofénico; o
motivo, que ja e polifbnico, € um elemento da melodia que entra no
desenvolvimento de outra e cria contraponto; e o tema, como objeto de
modificagdes harmonicas atraves de linhas melddicas. Essas trés formas
elementares constroem a casa sonora e seu territdrio (Deleuze e Guattari,
1994, p. 189).

Um territério é estabelecido apenas quando as qualidades/propriedades
adquirem suas proprias ressonancias, suas proprias formas de repeticdo e
reconstrucdo; territério € a configuracao espaco-temporal que contém esses
ritmos e forgas. A territorializacdo € o "ato do ritmo tornado expressivo, ou dos
componentes de um meio tornados qualitativos." (Deleuze e Guattari, 1987, p. 315):
os ritmos vibratorios tornam-se expressdes coloridas, sonoras e tateis; eles
entram em contato e cruzam-se com a terra, um local ou geografia especifica, que
enquadra e condiciona suas extracdes como qualidades. Ao mesmo tempo, uma
qualidade passa a ser abstraida de seu meio e a geografia passa a ser definida
como propriedade ou habitat: na constituicdo da moldura o cosmos ¢é direcionado,
atraves de planos construidos de coesao, a transformagdes e devires materiais, a
reconstrucdo do corpo e a intensificacdo de suas forgas, ao mesmo tempo em
que investe seu meio em uma nova configuragao de fechamentos e aberturas™. O
caos € antecipado, emoldurado e acolhido por uma dose regulada, toleravel e,

talvez, estimulante e transformadora.

Se a pintura visa fazer com que todos os ¢rgados funcionem como um olho,
se faz com que as proprias entranhas vejam, e se a musica faz com que todos os
orgaos e poros do corpo funcionem como um ouvido sintonizado ao ritmo e a

melodia, se, como Deleuze sugere, a pintura materializa cada vez mais

17 Como Bogue sugere em sua analise esclarecedora dos escritos de Deleuze sobre as artes, "A arte, como
disposicdo de qualidades expressivas, € o agente ativo na formacdo do territorio e no estabelecimento da
identidade proprietaria de seu ocupante.” (2003, p. 20)
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profundamente o corpo enquanto a musica o espiritualiza, isto € porque, atravées
das varias artes, o corpo é, pelo menos por um momento, diretamente tocado
pelas forcas do caos das quais se protege tao cuidadosamente no habito, cliché e
doxa, aqueles movimentos de contengdo que tornam apenas sensagdes
previsiveis e pre-produzidas, ndo sensacdes que anunciam o futuro® O que a
pintura, a musica e a literatura suscitam n&o sdo tantas representacgoes,
percepcbes, imagens prontamente disponiveis, reconheciveis, diretamente
interpretaveis, identificaveis, assim como o cliché, a opiniao popular, o bom senso
ou o calculo: elas produzem e geram sensagdes nunca antes experimentadas,
percepcbes do que nunca foi percebido antes ou talvez pode nao ser percebido
de outra forma. As artes visuais transformam forgas invisiveis em forgas visiveis;
as artes musicais "tornam sonoras as forgas nao sonoras" (Deleuze, 2003, p. 48),
em resumo, extraem algo imperceptivel do cosmos e o revestem com os materiais
sensiveis que o cosmos fornece para criar sensacao, ndo uma sensacgao de algo,

mas pura intensidade, um impacto direto nos nervos e orgdos do corpo.

A pintura consiste em tornar o invisivel visivel e a musica em fazer soar o
inaudivel, cada uma sendo expressao e exploracao do irrepresentavel. A arte ndo
consiste na ativacdo das percepgdes e sensacdes do corpo vivido — a mescla e
indecidibilidade de sujeito e objeto, vidente e visto em uma carne comum como
sugerido por Straus (1963) e posteriormente elaborado por Merleau-Ponty (1968),
mas sobre a transformacédo do corpo vivido em um poder inabitavel, uma forca
desencadeada que transforma o corpo junto com o mundo. A resposta de Deleuze

as leituras fenomenologicas que consideram o corpo vivido como local para a

18 "[A musica] retira os corpos de sua inércia, da materialidade de sua presenca: ela desencarna os corpos [...]
De certo modo, a musica comega onde termina a pintura, e € isto o que queremos dizer quando falamos
de uma superioridade da musica. Ela estd instalada em linhas de fuga que atravessam os corpos, mas que
encontram consisténcia em outros lugares, enquanto a pintura se instala mais longe, onde o corpo escapa
de si mesmo, mas ao escapar, o corpo descobre a materialidade de que é composto, a presenga pura da
qual é feito, o que ndo descobriria de outra forma. A pintura, em suma, descobre a realidade material dos
corpos com seus sistemas de linhas de cores e seu orgdo polivalente, o olho [...] Quando a musica configura
seus sistemas sonoros e seu orgdo polivalente, o ouvido, dirige-se a algo muito diferente da realidade
material dos corpos. Da um corpo desencarnado e desmaterializado a mais espiritual das entidades."
(Deleuze, 2003, p. 47)

19 "Os artistas sdo como fildsofos. A pouca salude que eles possuem ¢ frequentemente muito fragil, ndo por
causa de suas doengas ou neuroses, mas porque viram algo na vida que é demais para qualquer um, demais
para si mesmos, e isso colocou sobre eles a marca silenciosa da morte. Mas essa também ¢é a fonte ou o
folego que os sustenta através das doengas dos vividos (o que Nietzsche chamou de saude)”. (Deleuze e
Guattari, 1994, p. 172-173)
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producao de arte € altamente critica, embora seja evidente que ele deva nao tanto
a Merleau-Ponty quanto a Uexkdll (como veremos em mais detalhes no proximo
capitulo, um fenomendlogo ou semiodtico ndo do sujeito humano consciente, mas
do animal), e sua compreensao da natureza como contraponto padronizado de
ambientes fenomenologicamente selecionados: a aranha carrega em sua teia uma
imagem complexa da presa que deve capturar — sua teia € um mapa e um
contraponto da mosca. Ndo obstante, a critica de Deleuze a fenomenologia ¢ clara:
a carne e o campo de elaboracdo das sensacdes, mas ndo pode ser confundida
como a propria sensagdo. A sensagdo anuncia o devir nao-humano da

humanidade, a superacéo evolutiva do homem:

em resumo, o ser da sensagdo Nao € a carne, mas o composto de forgas
ndao-humanas do cosmos, dos devires ndo-humanos do homem e da
casa ambigua que os troca e ajusta, os faz turbilhonar como os ventos. A
carne é apenas o revelador que desaparece no que revela: o composto
da sensagdo (Deleuze e Guattari, 1994, p. 183).

Imponderaveis cosmologicos - entre os mais Obvios, as forcas de
temporalidade, gravidade, magnetismo - igualmente os objetos de exploracéo
cientifica, filosdfica e artistica, estdo entre as forgas invisiveis, ndo ouvidas e
imperceptiveis da terra, forgas alem do controle da vida que animam e estendem
a vida alem de si mesmas. A arte gera devires, nao devaneios imaginativos — a
elaboracdo de imagens e narrativas nas quais um sujeito pode se reconhecer, nao
autorrepresentacdes, narrativas, confissées, testemunhos do que ¢ e ja foi —, mas
devires materiais, nos quais essas forcas universais imponderaveis sao tocadas e
tornam-se envolvidas pela vida, na qual a vida se dobra para abragar seu contato
com a materialidade, na qual cada um troca alguns elementos ou particulas com

O outro para vir a ser mais e vir a ser outro.

E por essa razao que a arte ndo é frivola, uma indulgéncia ou luxo, um enfeite
do que é mais central: € a forma mais vital e direta de impacto sobre e atraves do
corpo, a geragao de ondas vibratorias, ritmos, que atravessam o corpo e fazem
dele um elo com forgas sobre as quais, de outra forma, ndo poderia perceber ou
agir. Isso explica a universalidade e ubiquidade cultural ou humana da arte: € o
modo de cultura mais direto de aprimoramento ou intensificacao dos corpos,

modo cultural para elaboragao de sensagdes e, portanto, a divida mais intensa da
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cultura com as forgas cadticas que caracteriza como natureza. Embora ndo exista
arte universal, ndo exista uma forma de arte, musica ou pintura que apele por toda
parte da mesma maneira, tambem ¢é verdade que nao ha cultura sem suas
proprias artes, sem suas proprias formas de aprimoramento e intensificagdo

corporal.

A arte é a abertura do universo para o devir-outro, assim como a ciéncia € a
abertura do universo para a agao pratica, para o devir-util e a filosofia é a abertura
do universo para o devir-pensamento. A arte € a intensificagcdo mais direta da
ressonancia e dissonancia entre 0s corpos e 0 Cosmos, entre um meio ou ritmo e
outro. E o que afeta o corpo mais diretamente, o que intensifica e afeta mais
visceralmente. Através do plano de composicao que projeta, a arte € a maneira
pela qual o universo intensifica mais diretamente a vida, enerva os 6rgaos, mobiliza
forgas. E a passagem da casa para O universo, do territério para a
desterritorializacao, "do finito para o infinito" (Deleuze e Guattari, 1994, p. 180), do
corpo do ser vivo para o proprio universo. O que a filosofia pode oferecer a arte
ndao € uma teoria da arte, uma elaboracdo de seus conceitos silenciosos ou
subdesenvolvidos, mas o que a filosofia e a arte compartilham em comum - seus
enraizamentos no caos, suas capacidades de surfar as ondas de um universo
vibratorio sem direcdo ou proposito, em suma, suas capacidades de ampliar o
universo, permitindo que seu potencial se realize de outra forma, emoldurado por
conceitos e afetos. Elas estao entre as formas mais vigorosas pelas quais a cultura
gera um pequeno espaco de caos dentro do caos, onde o caos pode ser elaborado,

sentido, pensado.
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