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Sobre as margens do rio Watu': um processo de criagdo imaginaria entre a fotégrafa e a pernalta?

Stela Maris Sanmartin 2
Sarah Rodrigues Damiani*
Paula Barbosa da Silva®
Resumo

A partir do campo das interartes, o presente artigo revelou o processo de criagdo poético e artistico da
fotoperformance Watu conta contos. Por meio da filosofia do imaginario (Bachelard, 2018; Durand, 1993;
Ferreira-Santos; Almeida, 2020), da poética do espago (Bachelard, 2003; Certeau, 2025) e das
cosmovisGes indigenas sobre oralidade/escrita (Kopenawa, 2010; Krenak, 20203, 2020b; Jecupé, 2023),
a investigagao visou promover novas imagens e dialogos para a paisagem do Rio Watu, localizada no
municipio de Colatina-ES. Para tanto, a escrita empreendida apresenta o cenario do trabalho, o
processo criativo da fotoperformance e as imagens capturadas.

Palavras-chave: Processo criativo em Arte. Performance. Fotografia. Tradigdo oral. Rio Watu.

On the banks of the Watu River: a process of imaginary creation between the photographer
and the pernalta

Abstract

From the field of interarts, this article reveals the poetic and artistic creation process of the photo-
performance Watu conta contos. Through the philosophy of the imaginary (Bachelard, 2018; Durand,
1993; Ferreira-Santos; Almeida, 2020), the poetics of space (Bachelard, 2003; Certeau, 2025), and
indigenous worldviews on orality/writing (Kopenawa, 2010; Krenak, 2020a, 2020b; Jecupé, 2023), the
investigation aimed to promote new images and dialogues for the landscape of the Watu River, located
in the municipality of Colatina-ES. To this end, the writing undertaken presents the work's setting, the
creative process of the photo-performance, and the captured images.

Keywords: Creative process in Art. Performance. Photography. Oral tradition. Watu River.

A orillas del rio Watu: un proceso de creacion imaginaria entre el fotégrafo y el zancudo
Resumen

Desde el campo de las interartes, este articulo revela el proceso de creacion poética y artistica de la
fotoperformance Watu conta contos. A través de la filosofia de lo imaginario (Bachelard, 2018; Durand,
1993; Ferreira-Santos; Almeida, 2020), la poética del espacio (Bachelard, 2003; Certeau, 2025) y las
cosmovisiones indigenas sobre la oralidad/escritura (Kopenawa, 2010; Krenak, 2020a, 2020b; Jecupé,
2023), la investigacion buscd promover nuevas imagenes y dialogos para el paisaje del rio Watu, ubicado
en el municipio de Colatina-ES. Para ello, el texto presentado presenta el entorno de la obra, el proceso
creativo de la fotoperformance y las imagenes capturadas.

Palabras clave: Proceso creativo en el arte. Actuacion. Fotografia. Tradicion oral. Rio Watu.
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Primeiros sinais

Este artigo faz parte dos estudos que investigam processos criativos no
campo das artes. Desenvolvido com recursos da CAPES, junto ao programa de
Pos-graduacao em Artes da Universidade Federal do Espirito Santo, a presente
investigacdo esta integrada ao Grupo de Extensdo e Pesquisa em Criatividade,
Educacao e Arte (GEPCEAr/ UFES), coordenado pela professora Stela Maris

Sanmartin.

Partindo do campo das interartes, o presente trabalho prop&e novas leituras
para a paisagem do Rio Watu, explorando dialogos entre a fotografia, a
performance e a filosofia do imaginario. Para tanto, explora-se, como processo de
criacdo, a intersecgao entre a fotografia e a performance com perna de pau. As
duas linguagens convergem na extensdo de perspectivas poeticas, pois tanto a
captura da fotégrafa como a acao da Pernalta® sao capazes de produzir novos
sentidos, guiando o leitor para percepcdes pouco exploradas no contexto do Rio
Watu. Essa partilha de olhares € lancada pela fotoperformance denominada Watu
conta contos, realizada em nivel da Ponte Florentino Avidos, viaduto que liga o
Centro do municipio de Colatina-ES com o bairro S&do Silvano. Devido as
transformacdes impostas pelo capitalismo, este trecho se encontra com grandes

bancos de areia, transformando o cenario natural em uma imagem de urgéncias.

Tendo em vista esta imagem de urgéncias climaticas, deseja-se lancar novos
olhares que exploram a imaginagao do leitor, associando simbolos, imagens e
visualidades, pois como aponta Ranciére: “E nesse poder de associar e dissociar
que reside a emancipacdo do espectador, ou seja, a emancipacdo de cada um de

noés como espectador” (Ranciere, 2012, p. 21).

Como perceber e compartilhar o olhar sensivel sobre o mundo? Ranciere
(2009) incita-nos a pensar uma arte politica capaz de sensibilizar e partilhar
olhares. O autor provoca uma inquietacédo direcionando as visualidades da
sociedade frente as agbes politicas, as distribuicdes do sensivel e aos modos pelos

quais as esferas da experiéncia sdo estabelecidas e negociadas. De forma paralela,

6 Termo utilizado para nomear o artista que faz o uso da Perna de Pau.
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o filosofo do imaginario Gaston Bachelard (2018) nos convida a educar nossas
experiéncias por meio de devaneios: “Vera se tiver visdes. Teras visdes se se educar
com devaneios antes de educar-se com experiéncias, se as experiéncias vierem

depois como provas de seus devaneios” (Bachelard, 2018, p. 18).

Nesta direcdo, o olhar desta investigacao se volta para uma percepgao
sensivel sobre as margens do Rio Watu, popularizado como Rio Doce, em Colatina-
ES. A problematica empreendida consiste em deslocar a percepcao territorial do
espaco, contaminando a cena por meio de uma intervencdo performatica. A
elaboragdo cénica instaurada nas margens do rio Watu pretende tensionar as
dinamicas visuais e imaginarias que se inscrevem no imaginario dos espectadores,
despertando-os para novos devaneios. Entende-se que a visualidade nao se
estabelece como “fisiologia perceptiva”, mas sim um “[...] canal de ir e vir do desejo
do corpo para a mente e de ambos em suas relagdes com o mundo. O ato criador
de olhar torna-se um tipo de construtividade criadora para qualificar as interagdes
humanas (Meira, 2009, p. 16).

A performance Watu conta contos se instaura como um convite para explorar
0 pensamento por imagens e construir percepcdes simbdlicas para a paisagem do
rio, resgatando a memoria de um rio que € a todo momento, contaminado e
devastado. Logo, interessa questionar: Quais sao os olhares cotidianos sob as
margens do rio atualmente? Quais sdo os devaneios que ocupam O espago
devastado? Entende-se que a devastacdo do rio nao é apenas material, pois os
modos de vida que tangem o rio tambem sdo impactados, tendo suas histoérias

silenciadas.

Kaka Wera Jecupé (2023), escritor e educador pertencente ao povo tapuia,
apresenta a tradicdo oral guarani como a premissa da existéncia humana: “O ser
humano ¢é percebido como ‘alma-palavra’ — € o0 que se expressa mediante a
linguagem e por meio do pensamento. Ser e som tém o mesmo sentido” (Jecupe,
2023, p. 53). Mais adiante, o autor complementa: “[...] é preciso ampliar nosso
conceito de som para além da vibracao sonora, percebé-lo como corpo-vida,
principio dinamico da luz cuja forma denominamos ‘consciéncia’ (Jecupe, 2023,

p.56).
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O filosofo e historiador Michel de Certeau (2025) corrobora com a filosofia de
Jecupé (2023) defendendo a palavra passada de boca a boca como fundamento
da existéncia humana. O autor destaca uma crise da oralidade originada pelo
“progresso escrituristico”. “Oral € aquilo que nédo contribui para o progresso; e,
reciprocamente, ‘escrituristico’ aquilo que se aparta do mundo magico das vozes
e da tradicao” (Certeau, 2025, p. 202). O autor menciona que a légica escrituristica
se separa das tradicGes orais a partir de uma perspectiva capitalista, acumuladora
e conquistadora: “A origem ndo € mais aquilo que se narra, mas a atividade
multiforme e murmurante de produtos do texto e de produzir sociedades com o

texto. O ‘progresso’ € de tipo escrituristico” (Certeau, 2025, p. 202).

A ilha da ptgina Z um local de passagem onde se opera uma invers<o
industrial: o que entra nela Z um Orecebido®, e o que sai dela Z um
Oprodutod. As coisas que entram na pigina s<o sinais de Opassividade® do
sujeito em face de uma tradie<0; aquelas que sae = m dela s«0 as marcas
do seu poder de fabricar objetos (Certeau, 2025, p. 203).

Nessa perspectiva, a performance atua como um ato de resisténcia contra a
desvalorizacédo da vida, e consequentemente, conjuga ou se associa as narrativas
e tradicbes orais que preenchem a paisagem, o imaginario popular e as
cosmovisdes que Nao se submetem a légica instrumental, produtiva e utilitaria do

capitalismo.

Para tanto, a pesquisa em arte se direciona na aproximacao da poetica do
espaco (Bachelard, 2003; Certeau, 2025), com a filosofia do imaginario (Bachelard,
108; Durand, 1993; Ferreira-Santos; Almeida, 2020) e as cosmovisdes indigenas
sobre oralidade/escrita (Kopenawa, 2010; Krenak, 2020a, 2020b; Jecupe, 2023). O
dialogo entre as literaturas € sustentado tendo como eixo a divisdo epistémica
estabelecida entre a humanidade e a natureza (Latour, 2005; Moore, 2022),

enraizada nas forgas de poder do capitalismo.

O termo € entendido, nas palavras do sociélogo Jason Moore (2022) como
“[...] uma maneira de organizar a natureza — como uma ecologia-mundo
multiespécie, situada e capitalista” (Moore, 2022, p. 15). Na critica a sociedade
moderna de Latour (2005), o autor também problematiza a ruptura entre mundo

e natureza: “ao tentar desviar a exploracao do homem pelo homem para uma
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exploracéo da natureza pelo homem, o capitalismo multiplicou indefinidamente
as duas” (Latour, 2005, p. 14).

A cosmovisdo de Ailton Krenak (2020a) em A vida nédo € util converge com a
critica a divisdo estrutural imposta pelo capitalismo. O autor argumenta que a
logica do progresso se manifesta como processo de acumulagcao do poder,
culminando de forma paralela, a destruicdo da humanidade: “Com o avanco do
capitalismo, foram criados os instrumentos de deixar viver e de fazer morrer:
quando o individuo para de produzir, passa a ser uma despesa. Ou produz
condicbes para se manter vivo ou produz as condi¢cbes para morrer” (Krenak,

2020a, p. 87).

Neste interim, a imagem da pernalta trajada a luto diante da imensidao dos
bancos de areia provoca uma dualidade existencial, ja que a imensiddo da
paisagem externa e devastada funciona também como espelho para a solidao
existente no luto. Bachelard (2003) alerta que o deserto desperta sempre um
espaco de intimidade: “Parece entdo que € por sua ‘imensiddao’ que os dois
espacos: 0 espaco da intimidade e o espago do mundo se tornam consoantes.
Quando se aprofunda a grande soliddo do homem, as duas imensiddes se tocam,
se confundem” (Bachelard, 2003, p. 207). Nesse sentido, o trabalho artistico
apresentado no presente texto evoca tambéem uma denuncia diante ao

assassinato do rio e das vidas impactadas.
O contexto da Fotoperformance!

O nome Watu foi descoberto no trabalho de Ailton Krenak (2020b),
denominado /deias para adiar o fim do mundo. Em sua narrativa, o autor descreve
o rio com as seguintes palavras: “O rio Doce, que nos, os Krenak, chamamos de
Watu, nosso avd, € uma pessoa, Ndo um recurso, como dizem os economistas”
(Krenak, 2020b, p. 40). Sendo uma pessoa, vale lembrar que Watu tem historia e
memoria. Dessa forma, a narrativa descrita nos trouxe a imagem de um avo,
provedor de um conhecimento que é passado para outras geracdes a partir da

oralidade, isto €, da arte de contar historias por meio da palavra oral.

A contagao de historias circunda os povos da mata. No livro A terra dd, a terra
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quer, Anténio Bispo dos Santos (2024) argumenta: “Na cidade grande, contudo, so
tem valor o que vira mercadoria. La, ndo se contam historias, apenas se escreve:
escrever histérias € uma profissdo” (Santos, 2024, p. 25). Como complemento
desta ideia, o autor reforca no ultimo paragrafo do livro: “Somos povos de
trajetorias, ndo somos povos de teoria. Somos da circularidade: comeco, meio e
comeco. As nossas vidas nao tém fim. A geracdo avo € o comego, a geragao mae

€ 0 meio e a geracdo neta € o comecgo de novo” (Santos, 2024, p. 102).

Provocada pelas palavras de Santos (2024) sobre a circularidade das
contagdes de histdria e pelas palavras de Krenak (2020b) sobre a morte do avd
Watu, a performer, pernalta e contadora de historias cria o trabalho Watu conta
contos. A artista, trajando luto, as vesperas de completar 28 anos, volta as margens
do rio Watu — territério onde nasceu —, veste a sua perna de pau e segura um

livro de contos.

Neste momento, o trabalho se volta a uma nova questéo: quais sdo os contos
que circulam o rio Watu? Nos ultimos nove anos, desde o ocorrido em Mariana e
Brumadinho, o que se conta sobre o rio € o derramamento da lama da mineracgao,

e suas consequéncias no cotidiano dos povos que tangem o rio.

O Watu, esse rio que sustentou a nossa vida “s margens do rio Doce,
entre Minas Gerais e o Esp’rito Santo, numa extens«o de seiscentos
quil™metros, estt todo coberto por um material t—xico que desceu de
uma barragem de contene«o de res’duos, o que nos deix  ou —rf0os e
acompanhando o rio em coma (Krenak, 2020b, p. 41 -42).
Fiorott e Zaneti (2017) reforcam: “Um dos povos mais atingidos por esse
desastre ¢ tambem um dos que ha mais tempo habita a bacia do rio Doce — os
autodenominados Borun — remanescentes dos Botocudos, amplamente

conhecidos como Krenak [...]” (Fiorott; Zaneti, 2017, p. 128-129).

Povos Borun, netos das aguas doces, contadores de historia, guardides da
tradicdo oral e protetores de memorias, ndo € de interesse deste trabalho
distanciar os olhares sobre a morte do avdé Watu. Torna-se objetivo, portanto,
lancar ao publico leitor, inquietagGes sobre as histdrias que se contam e as
historias que se deixam contar. Desta forma, se faz interesse reunir novas imagens
para a construcdo de um arcabouco imaginario solido, presente nos debates

urgentes sobre as relaces homem-natureza por meio desta arte da palavra.
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Como ja anunciado na introducdo do presente texto, entende-se que a
devastacao do rio € consequéncia direta das forcas de poder do capitalismo, que
para alem de vidas destruidas, destroem tambem suas narrativas. Krenak (2020a)
alerta para o abandono do termo “antropocentrismo”, destacando que a vida esta
muito além da humanidade. No entanto, diferente de pensar a humanidade no
centro da vida, Moore (2022) sugere o capitalismo no centro da vida, adotando o
termo “capitaloceno”. O autor aponta uma estrutura “[..] que se junta a
acumulacdo do capital, a busca pelo poder e a coprodugdo da natureza em
configuracbes historicas sucessivas” (Moore, 2022, p. 15), tendo como

consequéncia a extingdo de culturas e linguagens.

Nesse sentido, a devastacdo promovida pelo capitaloceno, portanto, ndo se
restringe a dimensdo fisica, configura-se também como uma violéncia a
linguagem, apagando as narrativas que sustentam a existéncia da humanidade,
pois como aponta Jecupé (2023), “Antes de existir terra, em meio a Noite Primeira,
antes de ter-se conhecimento das coisas, criou-se o fundamento da linhagem-

linguagem humana que viria tornar-se alma-palavra” (Jecupég, 2023 p. 42).

Ha em Watu conta contos duas escolhas poéticas e simbolicas: o luto pela
perda da linhagem-linguagem (representado pela indumentaria da pernalta) e a
caminhada pelos bancos de areia, representando a devastacao do rio como lugar
habitado. Certeau (2025) define a caminhada como “processo indefinido de estar
ausente e a procura de um proprio” (Certeau, 2025, p. 168). Assim, ocupar 0s
bancos de areia do rio Watu € reviver o espaco por meio da arte, transformando a

paisagem cotidiana devastada do rio em uma imagem de resisténcia e memoria.

Ao percorrer o texto, o leitor pode se perguntar: “Por que escolher o registro
da performance como linguagem pocetica (a fotografia), se as problematicas
apresentadas discorrem sobre as tradicbes orais?” Esta escolha se articula a
filosofia do imaginario (Durand, 1993), assumindo a urgéncia do homem dominar

as imagens antes que elas nos dominem.

Seja a imagem registrada em algum suporte de linguagem art'stica
(fotografia, pintura, cinema, escultura, imagem cenica ou coreogrifica
etc.), seja aimagem que se forma em nossa imagina««o e serf constelada
com outros conjuntos de imagens em nosso imagint  rio; a imagem possui
o0 atributo b¥sico de mobilizar nossos afetos, mem—ria, percepe>es, nos
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exigindo formas de acompanhar seu movimento (Ferreira -Santos;
Almeida, 2020, p. 33).
Nesta direcdo, compreende-se que a imagem possui poténcia intrinseca para
mobilizacdo da acdo humana. Desse modo, a escolha pela linguagem da
fotoperformance e tambem um convite a leitura de novas visdes possiveis e novas
formulacdes de realidade. A artista Marly Ribeiro Meira (2009) estimula a pensar
o olhar como forca criadora de desejos e mundos: “O olhar faz o pensamento
dancar, da gingado ao corpo, tanto quanto faz o ouvir e o tocar [...]” (Meira, 2009,
p. 19).
Sobre a construcado das imagens poéticas, o trabalho em questao se articulou
tambem com a obra do artista Marcel Caram denominada Os homens da Perna

de Pau e seus peixes (2021). Observe na Figura 1 o contraste entre as aguas secas

e a perna de pau — instrumento usado para passar sobre aguas abundantes.

Figura 1- Trabalho intitulado Os homens da Perna de Pau e seus Peixes (2021).

" Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/marcarambr/51378959313/. Acesso em: 15 out. 2024. Arte digital
intitulada “Os homens na Perna de Pau e seus peixes”. E um trabalho surrealista do artista Marcel Caram. A
imagem é disposta com um cenario de um rio deserto e um céu cheio de nuvens. Ha dois homens na perna
de pau que seguram uma linha gigante, que saem de suas maos e atravessam uma figura de peixe dividida
em trés partes: cabega, meio do corpo e rabo. As cores da obra se distribuem em tons amarelados,
esverdeados e azulados.
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O artista provoca, com o seu trabalho surreal, uma leitura contrastante. A
perna de pau ¢ um aparelho ancestral (Fonseca; Costa, 2022) e, como aponta
Bortoleto (2003), “[..] foi amplamente usado pelas populacdes de regides
pantanosas e também para atravessar riachos sem molhar-se” (Bortoleto, 2008,
p. 91). Também ha registros de que este aparelho foi usado em “[...] praticas
religiosas realizadas entre varios povos do mundo e posteriormente tornou-se um

brinquedo podendo ser chamado de andas, andes ou zancos” (Luz, 2015, p. 56).

Quando Caram (2021) aproxima o rio deserto dessa figura na perna de padu,
ha neste elo uma nova partilha de olhar: o leitor é convidado a construir uma nova
estrutura imaginaria, que apesar de seu caracter onirico, revela-se, na realidade,
como um cenario presente de muitas urgéncias, crises ecologicas, desigualdades,
racismo ambiental e questdes existenciais. Nesse sentido, quais forgas
imaginantes podem ser criadas entre estas imagens que se confrontam? Como

ver e fazer ver novas construcdes simbadlicas?
As imagens lancadas!

No dia 13 de outubro de 2024, a fot—grafa e a pernalta se deslocam em direso ao
munic’pio de Colatina, ES. De cima da Ponte Florentino Avidos, as imagens prevalecidas
eram os bancos de areia. A visualidade daquela paisagem jt pertencia ao imaginfri o das
artistas, entretanto o desejo de crias«<o se volta a uma busca sens’vel de como partilhar

o olhar.

Para tanto, a pernalta, trajando luto, assumindo sua personagem contadora
de historias, veste sua perna de pau, segura seu livro de contos e se posiciona para

o registro da paisagem expressa na Figura 2.
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Figura 2 - Documento de Performance Watu conta contos &.

——

O olhar da fotégrafa estava direcionado para a troca intercambiada com a

pernalta que fazia a interferéncia naquele ambiente. Nado interessava a réplica
visual da paisagem devastada, mas a atmosfera criada pelo jogo de luz, cores,
enquadramento e interagcbes com a personagem. Este vestigio inesperado atraves
do recorte capturado no espago-tempo tambem cria uma narrativa propria,
oferecendo ao observador uma versao interpretada desse instante, como diz

Kossoy:

Toda fotografia Z um testemunho segundo um filtro cultural, a0 mesmo
tempo que Z uma cria=«o a partir de um vis'vel fotogrifico. Toda
fotografia representa o testemunho de uma criae<0. Por outro lado, ela
representart sempre uma crias<o do testemunho (Koss oy, 2014, p.54).

¢ Fonte: arquivo pessoal das autoras, 2024. A imagem ¢ disposta com um cenario de um rio deserto e um céu
cheio de nuvens. No centro, ha uma contadora de histdrias vestida de preto em cima da sua perna de pau,
segurando um livro de contos na mao. A sua frente, ha um galho grande caido no chéo.
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Desse modo, as ressonancias das imagens deste trabalho tém frutos a partir
da construcdo prévia coletiva partilhada em dialogos, referéncias textuais,
imageticas atraves de estudos da fotografa junto da pernalta. Nesse momento, a
pernalta aparece distante, ndo e possivel visualizar a sua expressao facial, a
captura do olhar parte apenas da fotdgrafa e do seu desejo em documentar a
imagem ao seu entorno. O sociologo e escritor José de Souza Martins (2017)
convida o leitor a uma reflexdo sobre a fotografia como documento: “A fotografia
documenta as mentalidades de quem fotografa, de quem ¢ fotografado, e de

quem a utiliza, problematicas agregacdes a sua polissemia” (Martins, 2017, p. 58).

Usos e funees da fotografia n<o a recomendam como documento
gualificado da vida cotidiana, enquanto molde de vida e concepeo da
vida que aboliu a dimens<o mitgica e religiosa de seus ritos seculares, de
suas estratZgias e de seu teatro. Mas a recomendam, na perspectiva de
sua utilidade social, como documento do imaginirio contradit—rio, em
crise, do homem contempor%oneo (Martins, 2017, p.58).

Entende-se, assim, que a fotografia nao € um registro preciso da realidade,
mas sim um reflexo das subjetividades, o registro das possibilidades imaginarias.
Pode-se, entdo, pensar em duas linhas de raciocinio: a fotografia que se encontra
banalizada pela repeticao de padrdes por meio da industria cultural, refletindo um
imaginario em crise, contraditorio e fragmentado, e a fotografia que resiste em
retratar o cotidiano de forma superficial ou mecéanica, sendo insubmissa as
implicacdes da primeira. Essa segunda busca reintegra a profundidade e o sentido,

refletindo em uma critica a fragmentacao, em vez de simplesmente aceita-la.

Nesta direcdo, pensando nessa fotografia que busca a profundidade e é
atravessada pela subjetividade e pelo imaginario de quem fotografa e de quem ¢
fotografado, a fotégrafa e a pernalta se conectam de forma sensivel e
compartilhada, criando uma serie de fotoperformance denominada Watu conta
contos. Dentre as imagens capturadas, o texto que segue pretende discorrer
acerca de trés trabalhos: Eu conto seu conto, Quem conta seu conto? e Meu conto

se conta!
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Durante o processo da performance, houve um episodio relevante para a
analise e descricdo das imagens apresentadas abaixo. Havia um contraste de
desejos entre as artistas envolvidas no trabalho. Para a pernalta, interessava a
captura da perna de pau e a do rio. Em contrapartida, havia na fotégrafa o desejo
de experienciar a performance do corpo nos bancos de areia, a fim de criar
vivéncias que fossem singulares daquele lugar, sendo capaz de refletir essas
particularidades nas imagens. Observe nas Figuras 3, 4 e 5 a composicado visual

explorada pelas artistas.

Figura 3 - Documento de Performance Watu conta contos: Eu conto seu conto  °.

® Fonte: arquivo pessoal das autoras, 2024. A imagem ¢é disposta com uma contadora de historias, trajada de
preto, segurando um livro de contos na mao. Atras da artista, ha um céu azul coberto de nuvens. Néo é
possivel visualizar as pernas de pau, a artista aparece de forma centralizada.
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Figura 4 - Documento de Performance Watu conta contos: Quem conta seu conto? *°

Figura 5 - Documento de Performance Watu conta contos: Meu conto se conta !

0 Fonte: arquivo pessoal das autoras, 2024. A imagem é disposta com um cenario das margens do rio Watu,
conhecido como Rio Doce, localizado em Colatina-Es. No fundo da foto, aparece a Ponte Florentino Avidos.
No centro, ha apenas as pernas de pau da contadora de historias, seu corpo ndo aparece na foto, destacando
assim, a perna de pau de bambu.

" Fonte: arquivo pessoal das autoras, 2024. A imagem € disposta com um cenario das margens do rio Watu,
conhecido como Rio Doce, localizado em Colatina-Es. No fundo da foto, aparece a Ponte Florentino Avidos.
No centro, ha uma contadora de historias vestida de preto em cima da perna de pau, segurando um livro de
contos na mao. A artista aparece de corpo inteiro, segurando de cabega para baixo, o livro para a fotografa. O
corpo da pernalta é fotografado de costas, e seu olhar se volta para um horizonte que ndo aparece na imagem.
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As escolhas presentes nos trabalhos acima partem de percepcdes e imagens
distintas. A professora e contadora de historias, Regina Machado (2015), cria uma
metafora para diferenciar a percepcao da imaginacdo. Para a autora, a habilidade
de perceber pertence ao homem que observa, e a imaginagao e atributo daqueles
que sonham. No que diz respeito aos sonhos, a autora pontua: “O homem
(habilidade do ser humano) que sonha vive ativamente a imaginacdo criadora

entendida como agédo de conceber o que pode vir a ser” (Machado, 2015, p. 5).

Uma pessoa pode olhar para um pequeno vaso de flores durante um
certo tempo, distinguindo as cores de cada flor, o contraste com o verde
das folhas, com o branco da parede atrts do vaso, registrando o sol da
tarde incidindo sobre elas. Quando a esse tipo d e percepso se agrega a
vida imaginativa do sujeito a este se deixa tocar por iSSO que se Ve,
realizando que as flores s<o lindas, lembrando -se de algo, respirando
junto com o que estt vendo, pode acontecer uma percepe<o estZtica.
Realiza-se uma experienci a significativa de contato entre as imagens
internas do sujeito e a imagem que tem diante de si (Machado, 2015, p.
5-6).

Nas palavras da autora, a experiéncia imaginativa se da quando o observador
se deixa tocar por aquilo que €& percebido. Nesse sentido, assumindo a
fotoperformance como espacgo de percepcdes, sensacbes e desejos, pode-se
afirmar que as imagens criadas foram conduzidas pela interacdo daquilo que era
visto, sentido, concebido e imaginado. Desse modo, vale ressaltar quais caminhos

imaginativos foram tracados pela fotografa e a pernalta.

A partir da experiéncia do corpo da fotografa diante do corpo da performer
inserido no local do rio, observa-se no trabalho Watu conta contos: Eu conto seu
conto, a escolha pelo enquadramento de baixo para cima sugere uma atmosfera
de grandiosidade, colocando a pernalta em lugar elevado diante a condicdo de
quem conta uma histéria. E possivel observar que o corpo, inclinado para baixo,
como quem quer chegar mais perto para contar a historia, indica a agdo de quem
esta lendo, demarcando a relevancia da leitura do conto. Nada mais € visto no
cenario da imagem fotografica para nao tirar o foco deste ato. Com o angulo

voltado para o ceu, todas as possibilidades de distracéo sao retiradas da leitura,
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colocando, assim, a leitura do conto em um local elevado.

Em Watu conta um conto: Quem conta seu conto?, sao identificados dois
elementos visuais presentes: a perna de pau e o cenario do rio, onde a conexao
dos dois € narrada pela ancestralidade. Essa segunda imagem tem um recorte
oposto ao da primeira: atraves do enquadramento que € um pouco mais fechado,
observa-se a retirada do corpo na fotografia. A poética € demarcada pela auséncia
do corpo inteirico e grandioso que conta uma histéria, mas que aparece atraves
dos vestigios na perna de pau. E possivel observar na imagem o rastro de um corpo
sobre a perna de pau que a sustenta, assim, sdo sugeridas as seguintes

inquietacdes: De quem € esse corpo? Por que a sua identidade nao é revelada?

Para a pernalta, a escolha pelo enquadramento da perna de pau interessava
enquanto dimensdo simbolica. Em sua elaboragédo narrativa, como ja mencionado
na contextualizacdo da fotoperformance, havia uma vontade em aproximar
elementos que nao se aproximam mais. O titulo Quem conta seu conto? dialoga
com a ideia de anonimato mantida no registro, visto que a cabeca da performer
nao aparece na imagem capturada. Pretende-se, pelo trabalho, questionar: Em um
cenario de violéncia racial e étnica, no qual os povos de cultura oral continuam

sendo apagados da historia, quem contara os contos de Watu?

Alem dos povos indigenas mencionados, vale ressaltar que o estado do
Espirito Santo também € territorio de povos ciganos, sociedades que séo
tradicionalmente propagantes da cultura oral (Pinto, 2017). Um estudo realizado
em 2010 com 78 prefeituras mostrou como as organizacdes governamentais

desprezam e anulam as comunidades ciganas que transitam no estado.

AtravZs deste mapeamento foi poss’vel identificar o descaso dos agentes
pceblicos que, n«o raras vezes, nos atendiam “s gargalhadas ap—s
mencionarmos nosso interesse acerca de comunidades ciganas. Esse
descaso ficou claro em falas como a do prefeito de um m unic’pio que
possu’a acampamento cigano: OCigano Z um bicho igual formiga. A gente
sabe que tem, mas ninguZm conheceO (Bonomo et al., 2010, p. 163).

O anonimato expresso pela Figura 4 gera um contraste de leitura interessante
para as reflexdes apresentadas: a perna de pau é usada para tornar o individuo
visivel, entretanto o enquadramento da foto se volta a ndo visibilidade do sujeito.

O que este recorte sugere? Seria uma analogia para os povos invisibilizados,
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guardides da cultural oral?

A perna de pau, instrumento ancestral apropriado pelas artes circenses para
realizacdo de espetaculos, também € concebida neste trabalho como dimensao
simbolica e imaginativa. Aproxima-la do rio, centralizando a imagem no
enquadramento, permite criar um dialogo com o texto da antropdloga Michele
Petit, no qual a autora destaca: “[..] somos seres de desejos, ndo apenas de
necessidades” (Petit, 2024, p. 12). Em modos de vida pautados na utilidade, a perna
de pau e vista como instrumento de necessidades (atravessar um rio, avistar o
rebanho de ovelhas, divulgar espetaculos circenses). No trabalho em questao, ela
aparece em forma de desejos, como a proposicdo de imagens que transcendem
a funcao utilitaria e a transformacéao da perna de pau em um convite a criagao de

novos mundos imaginarios.

A interacdo de desejos presentes na Figura 3 e Figura 4, entre a fotografa e a
pernalta, resultou na composicdo visual do trabalho Watu conta contos: meu
conto se conta, expresso na Figura 5, que sugere questionamentos como: O que
representa a acao de segurar o livro de cabeca para baixo? “O que a voz traz que
o texto escrito ndo traz?” (Machado, 2015, p. 21). Ou melhor, o que o siléncio traz

que conto nenhum traz?

A pernalta se encontra perdida, seu olhar se volta para um horizonte distante,
abandonando o livro de contos. A imagem elaborada tambem pretende dialogar
com a ideia de que os contos de Watu, assim como toda tradicdo de cultura oral,
sao narrativas que encontram na oralidade sua forma de expressao e transmissao.
Diferentemente da primeira imagem, em que a pernalta aparece inclinada lendo o
livro, aqui observa-se que o conto pode ter como leitor quem observa, entretanto,

esta leitura externa a obra ndo se equipara aquela proporcionada pela oralidade.

Eu n<«o tenho velhos livros como eles, nos quais est«o desenhadas as
hist—rias dos meus antepassados. As palavras dos xapiri est<o gravadas
no meu pensamento, no mais fundo de mim. S<o as palavras de Omama.

S«0 muito antigas, mas 0s xam<s as renovam 0 tempo todo. Desde
sempre, elas vem protegendo a floresta e seus habitantes (Kopenawa,
2010, p. 65).

O trabalho Meu conto se conta expressa o desejo de uma contadora de
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historias em conhecer os contos que se perderam por estes modos de vida
violentados durante um processo de colonizacao, que marginalizou e silenciou
vozes propagantes de uma tradicéo oral. A contagdo de historias € uma linguagem
artistica potente, capaz de transcender e configurar novos mundos e cosmovisdes.
“De maneiras diversas, essa arte da palavra transfigura mundos, operando o
trabalho silencioso de dispor para o ouvinte e o leitor imagens ressonantes que
conferem substrato e ampliam substancialmente sua aventura imaginativa”
(Machado, 2015, p. 17). Deste modo, se faz necessario reunir novos olhares,
promovendo debates urgentes para o resgate das historias contadas sobre as

margens do Rio Watu.
Algumas considerae>es

O trabalho Watu conta contos representa uma interseccdo rica entre a
fotografia e a performance, revelando a complexidade das narrativas que

emergem das margens do Rio Watu, tambem conhecido como Rio Doce.

Atraves da interacdo sensivel entre a fotografa e a pernalta, a pesquisa em
arte que se materializa neste projeto ndo apenas documenta, como tambem
provoca reflexdes sobre a relagao entre cultura e imaginario, promovendo dialogos

necessarios em direcao a uma paisagem urgente.

A investigagdo se fundamenta na ideia de que a arte pode ser um meio efetivo
de partilha, resisténcia e ressignificacao, permitindo debates importantes sobre a
tradicdo oral, de forma que os modos de contar e fazer sejam resgatados e

discutidos no campo académico.

Atraves da fotoperformance, as artistas buscam ndo apenas capturar a
esséncia do lugar, mas também questionar quem conta as historias e quais
narrativas sao privilegiadas em um cenario de apagamento cultural. Assim, a
experiéncia estética proposta por Watu conta contos se torna um convite a
imaginacao e a reflexdo, promovendo um espaco de partilha de sentidos e

percepcdes que € essencial para a construcao de novos mundos e cosmovisdes.

Na obra A vida ndo é util, Ailton Krenak (2020a) levanta a seguinte reflexao:

“Nos, Krenak, decidimos que estamos dentro do desastre, ninguem precisa vir tirar
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a gente daqui, vamos atravessar o deserto, temos que atravessar” (Krenak, 2020a,
p. 116). As palavras do autor ressoam profundamente com a esséncia do projeto,
pois o trabalho em questédo se configura como um convite ao atravessamento
deste deserto. Nesse sentido, questiona-se: Quais sdo 0s contos que precisam ser

contados?
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