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Resumo

Este artigo reflete sobre o ato teatral performativo e a coocorréncia de
semioses verbais e ndo verbais em contextos de afasia. A reconstituicéo de
semioses multimodais pela afasica, ndao na auséncia da afasia, mas na
presenca da afasia. Investiga a nocdao de densidade modal das semioses que
se interconectam, visando salientar que elas séo: distintas; que sua relevancia
na construcdo do sentido depende do recurso multimodal, da capacidade
oral e motora da afasica, de recursos mais convocados e recorrentes na cena,
do contexto de producao do sentido. Aprofunda interesses tedricos, estéticos,
metodologicos e praticos acerca da encenacao performativa com pessoas
afasicas a fim de desenvolver um campo de estudos que contribua com as
praticas e pedagogias de criacao nas artes da cena.

Palavras-chave: Teatro Performativo. Performatividade. Multimodalidade.
Afasia.
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Performative theater in the context of aphasia: elaboration of
procedures and pedagogies in performing arts

Abstract

This article reflects on the performative theatrical act and the co-occurrence
of verbal and non-verbal semiosis in aphasia contexts. My focus is on the
reconstitution of multimodal semiosis by aphasia, not in the absence of
aphasia, but in the presence of aphasia. From there, | investigated the notion
of modal density of the semiosis that are interconnected, aiming to
emphasize that they are: distinct; that its relevance in the construction of
meaning depends on the multimodal resource, on the oral and motor
capacity of the aphasic, on the most summoned and recurrent resources in
the scene, on the context of meaning production. This article deepens
theoretical, aesthetic, methodological and practical interests about
performative staging with aphasic people in order to develop a field of study
that contributes to the practices and pedagogies of creation in the performing
arts.

Keywords: Performative Theater. Performativity. Multimodality. Aphasia.

Teatro performativo en el contexto de la afasia: elaboracion de
procedimientos y pedagogias en las artes escénicas

Resumen

Este articulo reflexiona sobre el acto teatral performativo y la concurrencia
de semiosis verbal y no verbal en contextos de afasia. Mi atencion se centra
en la reconstitucion de la semiosis multimodal por afasia, no en ausencia de
afasia, sino en presencia de afasia. A partir de ahi, investigue la nocién de
densidad modal de las semiosis que estan interconectadas, con el objetivo
de enfatizar que son: distintas; que su relevancia en la construccion de
sentido depende del recurso multimodal, de las habilidades orales y motrices
del afasico, de los recursos mas convocados y recurrentes en la escena, del
contexto de produccion de sentido. Profundiza los intereses teodricos,
estéticos, metodoldgicos y practicos sobre la puesta en escena performativa
con personas afasicas para desarrollar un campo de estudio que contribuya
a las practicas y pedagogias de la creacion en las artes escénicas.

Palabras clave: Teatro Performativo. Performatividad. Multimodalidad. Afasia.
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Introducao

O objetivo geral deste artigo € refletir sobre o ato teatral performativo e a
coocorréncia/coexisténcia de semioses verbais e nao verbais em contextos de
afasia. Recobre o aprofundamento - ja assinalado na dissertacao?® — dos interesses
tedricos, esteticos, metodologicos e praticos acerca da encenagao performativa
com pessoas afasicas, a fim de desenvolver um campo de estudos que contribua

com as praticas e pedagogias de criacdo nas artes da cena.

A pesquisa foi realizada com a pessoas afasicas participantes do Centro de
Convivéncia de Afasicos (CCA), do Instituto de Estudos da Linguagem (IEL), da
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Meu enfoque e interesse recaem
na reconstituicao de semioses verbais e nao verbais multimodais pela atuadora
afdsica’, ndo na auséncia da afasia’, mas na presenca da afasia. A partir deste
objetivo, investiguei no grupo teatral que constituia o Programa de Expressao
Teatral (PET), o estatuto da densidade das semioses multimodais que coexistem
e coocorrem a fim de salientar que, alem de serem distintas, sua relevancia na
construcdo de sentido no teatro performativo durante o PET, la desenvolvido por
mim durante 13 anos , dependeu do recurso salientado (por vezes mais verbal, em
outros momentos mais nao verbal, emm momentos estratégicos de criagdo, 0s
recursos estiveram mais integrados), da capacidade oral e gestual/motora da
atuadora afasica, de recursos mais convocados e recorrentes na cena € no
contexto de producao semiotica. Muitos destes recursos foram citados e

escolhidos pelas proprias afasicas em nossos dialogos pos-cena.

Para situar este artigo, saliento que segui por um veio de investigacao herdado
do mestrado e de minha historia no CCA, considerando que a primeira prospeccao
que fiz no doutorado foi retomar os dados escritos e as materialidades
audiovisuais sobre o trabalho de teatro performativo que ja havia realizado no

centro, considerando que havia, diante de mim, mais de uma década de

2 Calligaris, 2016.

4 Para este artigo escolhi marcar as generalizagdes no feminino. Assim, ao me referir a atuadora afasica, no
singular e no plural, refiro-me a todas pessoas afasicas do grupo, por exemplo.

® As afasias, grosso modo, séo sequelas na linguagem decorrentes de um episodio neuroldgico, como acidente
vascular cerebral (AVC), traumatismos cranioencefalicos ou um tumor cerebral. (Morato et al.,, 2002).
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procedimentos de interacéo, ressignificacao e criacao teatral processual do meu
modus operandi no trabalho de expressdo teatral com afasicas registrados no
ambito de uma pesquisa inter, multi e transdisciplinar entre Artes Cénicas,

Linguistica e Semidtica (Calligaris, 2020).

Meu primeiro momento de presenca no CCA aconteceu de 2003 a 2007 e o
que desenvolvi, naquele tempo, fez parte da minha Iniciacao Cientifica®, que esteve
vinculada a minha graduacdo em Filosofia pelo Instituto de Estudos de Filosofia e
Ciéncias Humanas (IFCH/UNICAMP), realizada apos a minha graduacao em Artes
Cénicas pelo Instituto de Artes (IA/UNICAMP).

Naquele periodo, com conhecimentos provindos das trés areas, Artes
Cénicas, Semidtica e Linguistica — imbricadas com a Filosofia, identifiquei o
recurso das atuadoras afasicas participantes do PET a estratégias verbais e ndo
verbais proprias de diferentes sistemas semidticos para expressarem-se

performativamente, motivadas pela experiéncia com teatro.

Aquele estudo de IC deslizou para uma pesquisa de mestrado em Linguistica
(Calligaris, 2016) — com abrangéncia em teatro e semiotica, pelo IEL/UNICAMP de
2013 a 201716, que investigou a multimodalidade de semioses que coocorrem (o
gesto, a fala, o dar de ombros, o olhar etc.) com pessoas afasicas, pela via da
investigacdo da interconexdo de distintos, ainda que ativos, processos semioticos
na construcao de significados afim de analisar o papel da atividade cénica teatral
e do jogo teatral na (re)organizacao de possibilidades comunicativas, performativas

e expressivas daquelas pessoas.

Em minhas analises, a partir das vozes/comentarios das atuadoras do grupo,
relacionei meus achados as principais informacdes acumuladas e arquivadas pelo

AphasiAcervus’ sobre as proprias atuadoras no PET.

Nesse lugar de interseccédo, coloquei-me igualmente na condicao de

experimentar, junto ao grupo, o meu lugar histérico, o meu lugar de narracao

8 Estudo das Semioses Coocorrentes no Trabalho de Expressdo Teatral com Afasicos. Bolsa de IC PIBIC/CNPg-
PRP. Orientada pela Profa. Dra. Edwiges Morato. Juliana Pablos Calligaris: Quotas 2004/2005; 2005/2006;
2006/2007.

" Registro audiovisual dos encontros semanais do CCA com vistas a compreensdo e acompanhamento das
atividades ali desenvolvidas.
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titubeante como participante do processo criativo, o meu lugar de forca a partir
de qualquer fragilidade emocional ou cognitiva ao experimentar as minhas proprias
“afasias”, ainda que metaforizadas, ainda que ndo clinicamente diagnosticadas,
porém evidenciadas por todos os meus atos de decisdo, de des-decisdo, ciséao,
afirmacdo e escolhas a partir das afasias das atuadoras, que deixaram de ser
afasias para a cena performativa que criamos; partindo do meu nao lugar de
pessoa nao afasica. Vertiginoso, porém, necessario. Amedrontador, no entanto,
fulcrall Joguei-me. Elas, com seus corpos fenomenais (Fischer-Lichte, 2008),
seguraram-me. Salto na luz e ndo no escuro. Seguimos, novamente, ndo na

auséncia da afasia, mas na presenga da arasia.

O PET, a Fundamentacao do Fendbmeno Teatral Afasico e a
Natureza Sociocognitiva da Arte

Enquanto artista e pesquisadora, como posso lidar com corpos cénicos
afasicos que me afetam e que me provocam enquanto fazedora das artes da
cena? Como decifrar os afetos que se impdem como forcas geradoras de duvida
epistemologica, desestabilizando e desorientando versdes conhecidas de
descricdo metodologica, da minha apreensado de corporeidades esteticas, num
dado evento que orientei? O que herdamos enquanto pessoas, enquanto artistas
pesquisadoras, de cenas que desafiam nossa compreensdo para presenciar e
experienciar aquilo que corpos afasicos propbéem? O que esta em jogo nessa
ressignificagcdo e como ela atravessa e ressoa na pesquisadora/artista/ser humano

que sou”?

Conforme o tempo foi passando e meu trabalho e convivio no CCA foi
avangando no naquele e na historia, fui me debrucando sobre estas questdes, mas
quando aceitei o convite do ator e diretor Prof. Dr. José Tonezzi (DAC/UFPB) para
substitui-lo no centro como artista-pesquisadora e professora de teatro havia em
mMim apenas o entusiasmo, a vontade, a paixdo e o impulso pela pesquisa e pela

descoberta. E isso ndo era pouca coisa.

Em fins de janeiro de 2003, tive uma reunido com a Profa. Dra. Edwiges
Morato (IEL/UNICAMP), coordenadora do grupo no qual eu atuaria, nas proprias

dependéncias do CCA. Ela me apresentou o local e discorreu sobre as pesquisas
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ali desenvolvidas. Era o inicio da minha segunda IC, junto a graduagdo em Filosofia
e, desta feita, firmamos os acordos da nossa relagdo de orientagdo. Sai muito
motivada da reunido, com a possibilidade de realizar aguela segunda iniciagdo a
ciéncia (a primeira fora realizada durante a graduagéo em Artes Cénicas). Senti-
me estimulada com a possibilidade de ampliar os estudos das artes da cena como
campo expandido, numa pesquisa absolutamente interessante e de grande

aplicacdo e abrangéncia artistica, social e cultural.

No meu primeiro dia no CCA, que foi em 23 de fevereiro de 2003, a Profa.
Edwiges e o Prof. Tonezzi apresentaram-me a todas as pessoas afasicas e nao
afasicas, mestrandas e doutorandas do IEL, alem de outras alunas de IC, da
graduacdo em Fonoaudiologia/UNICAMP. Durante todo o encontro permanecemos,
eu e as demais alunas de IC, numa pequena sala que ficava nos fundos das
dependéncias. Era um local apropriado para observagdo, com um espelho-espiao
como vitrine (janela de um lado e espelho do outro). Ali foi meu primeiro lugar de

observacao, de relacao com a dinamica das pessoas.

Tomando esse lastro de memodria e vivéncia como gatilho, narrarei
brevemente como as experiéncias, aqui focalizadas, fomentaram desdobramentos
que permitiram simboliza-las e (re)elabora-las de modo a apreender suas
especificidades, mas sem negar as ainda a serem desvendadas. As inquietacdes
agora expostas continuardo a impulsionar esta travessia de pesquisa €, mesmo no
momento da escrita deste artigo, ainda ressoavam. A complexidade do campo
tripartite escolhido continua a gerar mobilizacbes e desestabilizacbes; as
estratégias de uma pedagogia de criagdo e formacao artistica a partir da cena
afasica, que instauram intersecbes e interacbes entre afasia, semiotica e
performatividade, estendem-se por zonas de perscrutacdo e escuta ainda ineditas

(que pretendo continuar a pesquisar e estudar apos o doutorado).

Foi por isso que muitos cuidados tiveram que ser tomados em relagéo a
minha atitude e conduta como pesquisadora junto as atuadoras afasicas.
Cuidados, por exemplo, em nao menosprezar aquilo que, parafraseando Freud
(1976) em seu artigo O Estranho, € comum a todas nos. As atuadoras que
participaram dos modulos performativos do PET, por exemplo, sdo pessoas que

estao muito longe de serem consideradas disfuncionais, tendo em vista que elas
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sao altamente estratégicas, a despeito, evidentemente, daquilo que a afasia
implica, como alteracbes de ordem metalinguistica, dificuldades recorrentes
maiores do que as de uma pessoa nao afasica no momento de evocar uma palavra,
de gramaticalizar etc. Por isso, entendo que usar uma expressao como “disfungao”,
neste caso, seria rejeitar tudo aquilo que elas podem fazer e que tém feito durante
toda a vida, inclusive serem atuadoras no PET. O fazer teatral que instaurei no CCA
abarcou esse fato, entendeu esse fato, sobretudo por se tratar de um fazer
performativo da cena afdasica — como a entendo — que ja coloca em risco qualquer

ideia de “normatividade”.

Para que este trabalho, portanto, seja interessante para a reflexao teatral e
de seus modos de producdo, de pedagogia e de criacao a partir de reflexao
linguistica, para que possa ser lido e absorvido por uma leitora engajada e
interessada, procurei versar sobre as potencialidades humanas, sobre os mais
diferentes desafios, percalcos e realizacées, €, no caso da afasia — que pode ser
uma diminuicdo da capacidade comunicativa que a afasica nao possuia antes —
acerca de como estas pessoas performam com intengao ficcional, de obra de arte.
Justamente porque uma pessoa afasica ndo e afasica o tempo todo. Existem
regularidades. Alias, a meu ver, nao haveria “anormalidades” nessa condigdo, no
sentido que afasia ndo quer dizer “suspensao do normal”; deste modo, pensando
para alem da dicotomia judiciosa que contrap8e normal e patoldgico, conforme

esclarece Canguilhem, definir o anormal

Por meio do que é de mais ou de menos € reconhecer o carater normativo
do estado dito normal [...] Esse estado normal ou fisiologico deixa de ser
apenas uma disposicdo detectavel e explicavel como um fato para ser a

manifestacdo do apego a algum valor (Canguilhem, 2012, p. 24).
Verifiquei, sob esta lupa, o quéo estrategica deve ser uma pessoa afasica para
conviver com a sua dificuldade hemiparetica® nas atividades do PET, por exemplo,
e 0 quanto isso envolve algum tipo de normalidade ao perceber, ao mesmo tempo,
que as minhas dificuldades sdo as minhas normalidades, como quando tenho que

escrever com a mao esquerda sendo que sou destra, ou quando tenho que usar o

8 Hemiparesia: fraqueza muscular ou paralisia parcial de um lado do corpo que pode afetar os bragos, as
pernas e os musculos faciais.
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computador e seus meios digitais mais complexos, que nao entendo. Dito de outro
modo, tudo isso envolve, na presenca de uma dificuldade, um contexto de

normalidade que n&o e o de supressdo do que € o normal.

A cultura de identificar certas condigbes como “anormalidade” decorre de
uma monossemia do termo cunhada no século XIX, derivada de conceitos
advindos dos seculos anteriores. Souto (2013, p. 40), discorre que “durante os
séculos XVII-XVIIl, a medicina ainda estava atrelada a um discurso fantasista,
correlato a uma pratica de observacao medica que se limitava a um olhar de

superficie sobre os corpos”.

Nao estou afirmando que a afasia ndo inflija a pessoa afasica uma contencao
das suas capacidades cognitivas e motoras, entretanto este fato esta longe de
determinar que tal condicdo seja andmala, disfuncional (um termo ainda mais
complexo do ponto de vista filosofico e linguistico). Também ha uma falsa ideia
de que a afasia € “silenciosa” porque, supostamente, as pessoas falariam menos,
porém, nao ha “siléncio” na expressao da pessoa afasica, sobretudo durante o
trabalho teatral. Ndo ha qualquer resquicio de “siléncio” na condicédo afasica, um
exemplo disso € que tudo se amplia, dilata-se com a performatividade de um
corpo afasico que precisa ressignificar atos, gestos e movimentos o tempo todo,

na vida e durante a acao cénica.

Visto sob outro angulo, € possivel dizer que também eu tenho os meus
“siléncios” ou “engasgos” ou “tropecos” nas palavras quando falo socialmente, ou
quando leciono ou em qualquer circunstancia na qual ajo/falo no mundo, seja
junto ao PET, numa peca teatral, ou como mae que sou. Ao proceder a tarefa de
transcricdo das minhas falas para minha pesquisa, por exemplo, tornou-se
evidente que minhas semioses orais tambem contém subacdes, hesitacdes,
digressbes. No caso de uma peca teatro, tais caracteristicas sdo construidas e
ensaiadas artificialmente com vistas a composicdo de uma personagem, de um
ser ficcional; contudo, no fazer teatral afasico, tais caracteristicas sao e nao séo,
ao mesmo tempo, construidas e ensaiadas pela propria natureza do ato

performativo atdasico’.

® Topico a ser destringado mais adiante.
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Diante disso, cuidei para que eu ndao imprimisse algum grau de normativismo
(patologico) as atuadoras com as quais constitui um modus operandi de pedagogia
do teatro. Esta pesquisa se instaurou, como comentou Busato & Assuncgao (2020,
p. 1) no dossié “Vista dos Espacos do Corpo ao Corpo no Espacgo: Literatura e
Cultura”, sobre um “corpo que pensa e sente. Esse corpo inscreve e e inscrito na
cultura. [...] O corpo que é a expressao de uma linguagem, de um gesto, de uma
experiéncia”. Nossas experiéncias performacionais no CCA revelaram uma atitude
critica em relagdo a representacao contemporanea e suas implicacdes sensiveis,

esteticas e politicas enquanto agdo no mundo. Foi essa a trilha que procurei seguir.

Vejamos. Vezali (201, p. 21-22) afirma que a gestualidade emerge em maior
intensidade em contextos de interagdo entre pessoas afasicas, até mesmo porque
uma unidade corpodrea sempre busca meios para contornar situacdes de mal-

entendidos em contextos de producao cotidiana:

Os gestos [da pessoa afasical, no entanto, nao surgem como meramente
compensatorios devido a sua modalizagéo, ou seja, nao estédo no lugar da
lingua, como sugere a explicagao de Kendon (2004), na qual o gesto
realizado na auséncia total de fala torna-se articulado a maneira das
linguas de sinais, como se ocupasse todo o lugar da fala (Vezalli, 2011,
apud Calligaris, 2016, p. 13).

Assim, constato que a relagdo entre fala, acao e gesto, processo dinamico e
intersemiotico que sanciona sentidos no fluxo de uma criagéo teatral, nao se reduz
ao mero percurso interno da lingua ou de qualquer outra estrutura. Apoio-me em
Vezali (2011) ao assumir que essa relacao (entre fala, acdo e gesto), em
circunstancias criativas teatrais interativas, por ser parte integrante da enunciacao
e envolver processos e estratégias semantico-pragmaticas, torna-se um dos
fenbmenos mais instigantes a ser investigado em uma perspectiva pedagogica e
performativa da cena contemporanea com pessoas afasicas: porque quando faz
uso da arte cénica para se expressar, qualquer pessoa atuadoralanga mao de uma
série de estrategias verbais e nao verbais para performar. Tratei de seguir e fazer
a manutencdo de uma experiéncia pedagogica que se caracterizou por uma
especie de "transgressao estetica’, em favor de um corpo-cognicao afasico, uma
experiéncia que assumiu e valorizou suas "potencialidades esteticas e imageticas,

que vao contra uma norma corporal estabelecida em torno do belo e sua relacao
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com a exposicao” (Fregoneis, 2017, p.116).

Durante o ato teatral, aquilo que chamariamos de “conversacao espontanea”
torna-se artificializado pela propria natureza ficcional da célula cénica, ou seja,
artificializa-se, de forma reflexiva, a propria natureza do “paradigma da semiose”.
Ao longo desta pesquisa, vi surgir, exemplarmente, uma complexa gama de atos
performativos afdsicos (portanto, multissemioticos™) verbais e nao verbais
constitutivos, concomitantes, complementares e solidarios gerados pelas proprias
atuadoras. Esses atos manifestaram-se nas praticas cénicas e improvisacionais
durante a agédo porque a interacdo de varias semioses (olhar, gesto, expressao
corporal, fala etc.) gerou, para a afasica, situacdes de ganho cognitivo, quer dizer:
aprimoramento da comunicacgado e de seus processos sociocognitivos, permitido
pelas atividades intersubjetivas, inferenciais, corporais, sensorio-motoras e
praxicas, a saber, o jogo teatral (Calligaris, 2016).

O PET que demandou esta prospeccado doutoral foi, deste modo, um trabalho
de pratica enquanto pesquisa. De acordo com Haseman (2015), uma pesquisadora
performativa é aquela que realiza a pesquisa guiada-pela-prdtica. Esta e
intrinsecamente empirica e vem a tona quando a pesquisadora cria novas formas

artisticas e teorias para a performance e para sua apresentacdo publica:

Ao longo da ultima década, a pesquisa guiada-pela-pratica emergiu como
uma estratégia potente para aqueles pesquisadores que desejam iniciar
e depois prosseguir a sua investigacdo atraves da pratica. [...] Uma
estratégia de investigagdo dentro de um paradigma de pesquisa
inteiramente novo - Pesquisa Performativa. Recebendo o seu nome a
partir da teoria dos atos de fala de J.L. Austin, a pesquisa performativa
permanece como uma alternativa aos paradigmas qualitativos e
guantitativos, insistindo em diferentes abordagens para projetar, conduzir
e relatar a investigacdo (Haseman, 2015, p. 41, grifos nossos).

Considerando-se que a maior parte do ambito desta pesquisa foi empirica e
observou o desenvolvimento das habilidades de interagdo verbal e nao verbal,
indispensaveis a pratica teatral — percebi que, por meio dos diversos maodulos de
criacdo desenvolvidos na pratica com as atuadoras, foi possivel mobilizar a
capacidade de lancar mao de varias semioses multimodais (Norris, 2006) nas

praticas de significacao e comunicacgao, explorando a técnica teatral (exercicios,

0 Neste artigo tomo multissemiose como sindnimo de multimodalidade.
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encenagdes, improvisagdo etc.) como ferramenta de ampliacédo de capacidades
expressivas dessas pessoas, quer dizer, “para o ator a experiéncia se da,
principalmente, quando a experiéncia esta impressa no corpo” (Colla, 2013, p.39).

Diante disso, este artigo nao tenciona apresentar teorias com o intuito de
justificar a pratica do Programa de Expressao Teatral ou promover conceitos, talvez,
inéditos, sob os quais foram analisados os trabalhos feitos no grupo, como se uma
pratica artistica s6 possa ser validada a partir de uma teoria extrinseca a propria
pratica. As ideias de corpo, percepcdo, cognicao e performatividade articuladas
neste artigo foram aquelas que emergiram do proprio processo de investigacao e
de observacao da pratica pedagogica do PET, bem como da fala de suas atuadoras.
Estas ideias serao discutidas em dialogo com algumas interlocutoras do campo
das Artes Cénicas, da Filosofia, da Sociologia, da Linguistica, procurando, contudo,
manter o proposito de colocar as criagdes, os procedimentos criativos e as falas
das atuadoras, essas sim, em destaque.

Reforgo que em nenhum momento “tratei ou trato da clinica medica. Antes,
porém, debruco-me sobre atuadoras afasicas e sobre a agitacao de afetos,
sensagdes, percepcbes e aversdes que permearam nossas experiéncias
performacionais” (Calligaris, 2020, p.4). Um fato pratico disso € que, na pesquisa,
ndao houve uma distingao dicotdmica entre teatro e performance, ndo s6 porque o
ato performativo afasico ja e teatral por natureza — em conformidade com o que
defini para a tese — porém porque também assumi a linha argumentativa apontada

pela pesquisadora Erika Fischer-Lichte que comentou o seguinte:

Nosso conceito de performance € mais amplo, enquanto que, para
Schechner e os falantes da lingua inglesa, esse conceito € mais restrito.
Em inglés, quando se fala em teatro, pensa-se em dramaturgia; enquanto
na Alemanha, falamos em teatro quando ha performances, sejam elas
provindas da dramaturgia, do teatro ndo dramatico, da dancga ou opera
etc. E, aléem disso, tambem falamos em teatro quando alguém faz uma
cena na rua, mesmo que ndo seja algo muito elaborado, mas com
pessoas assistindo. Quando os estudos teatrais surgiram na Alemanha
dentro da academia, comecaram como uma disciplina sobre
performances. [...]. Tinhamos disciplinas de literatura, mas o foco estava
no texto; ndo tinhamos algo sobre performances. E uma vez que
precisavamos de uma, a disciplina académica Estudos Teatrais foi criada,
com o objetivo de lidar com as performances (Fischer-Lichte, 2013, p.131).

Afinal de contas, como apreender o ser-no-mundo incorporado, sobretudo
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quando este ser-no-mundo se aprimora por processos performativos a partir de
seu proprio corpo afasico, seu “corpo inabitual”, algumas vezes, incompreensivel a
um olhar desavisado? Acredito que uma das formas de apreensdo e partilha da
materialidade do vivido por performadoras afasicas tenha sido a compreensao de
como pude instaurar um “teatro performativo”, tal como o cunhou Feral (2008, p.
200):

De fato, se é evidente que a performance redefiniu os parametros
permitindo-nos pensar a arte hoje, é evidente também que a pratica da
performance teve uma incidéncia radical sobre pratica teatral como um
todo. Dessa forma, seria preciso destacar tambem, mais profundamente,
essa filiacao que opera uma ruptura epistemologica nos termos e adotar
a expressao “teatro performativo’.

E a constituicdo da sua demanda por uma teatralidade fenomenal; no caso

desta investigacao, a partir de corpos fenoménicos afasicos:

O peculiar papel do corpo como material estético tem tido um lugar
central nas teorias do teatro e da atuacgéo. A énfase esta na tensdo entre
o corpo fenomenal do ator, ou o0 seu ser-no-mundo incorporado, e sua
representagdo da personagem dramatica (Fischer-Lichter, 2008, p. 252)."

Estas abordagens contemporaneas geraram movimentos artisticos que tém
como caracteristica a desconstrugado de um mero impulso mimetico enquanto
principio epistemologico para a criagdo. Assim sendo, conforme conclui Feral, a

aproximacao entre performance e teatralidade torna-se evidente quando:

Tudo coloca certas performances atuais ao lado do teatro, em particular,
sua escritura cénica, sua relagdo com o corpo da performadora, com o
tempo de representagdo, com o real, com o espaco. [...]. A performance
se propde, com efeito, como modo de intervengao e de agdo sobre o real,
um real que ela procura desconstruir por intermedio da obra de arte. Por
isso ela vai trabalhar num duplo nivel, procurando, de um lado, reproduzi-
lo em fungdo da subjetividade do performer; e, de outro, desconstrui-lo,
sefa por meio do corpo - performance teatral — seja da imagem -
imagem do real que se projeta, constréi ou destréi a performance
tecnologica (Féral, 2008, p. 136-137, grifos nossos).

E deste modo, enfim, que esta reflexdio busca apresentar as problematicas

do campo de estudo delimitado — ainda que trans, inter e multidisciplinar —

" The peculiar role of the body as aesthetic material has had a central place in theories of theatre and acting.
The emphasis lies in the tension between the phenomenal body of the actor, or their bodily being-in-the-
world, and their representation of the dramatic character. (Tradugdo nossa)
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desveladas durante a travessia do mestrado e depois, no seu deslizamento para o
doutorado, bem como a complexidade com que elas se interpenetraram: as
fissuras que provocaram, 0s espagos abertos que ainda restaram e que se
afirmaram na apreensdo das experiéncias, dos achados teoricos e praticos,
historias e referéncias, que a seguir convoco para dialogar com a nocdo de
performatividade e teatralidade contemporéaneas, visando avancar para o
mapeamento e constituicdo de procedimentos criativos e pedagogias nas artes da

cena a partir de pessoas com corpos afasicos performativos e fenomenais.

Afasia antes do teatro, uma histéria que atravessa mais de duas décadas e o
ainda aqui e agora

Cena Exclusiva 1: “Prélogo”

DADO 1 - Corpus: AphasiAcervus® (07/03/2013)

Contexto: sessdao do PET com a presenca das pessoas nao afasicas EM
(professora orientadora), JC (eu), RP, NF e NE e das pessoas afasicas MS, LM, SP, RB, OB.
Contexto: Retomada do PET sob minha orientagao no inicio do mestrado, apds a minha
ultima participagéo no grupo, em julho de 2007, ao final da IC. Comeco o encontro com roda
da conversa. Em seguida, farfamos o aquecimento para iniciarmos o médulo Rasaboxes™ 1:
Introdug&o ao Tabuleiro e as Nove Rasa.™

01MS o que e afasia?/ vo:ivocé pergunto(u)/ “O que ¢ afasia” ((fala apontando para JC))

2 para a constituicao e visibilidade do corpus desta e de pesquisas anteriores, fiz uso do mesmo sistema
transcricional do COGITES, reelaborado em 2011 para a pesquisa de mestrado (Cf. Calligaris, 2016).

¥ Concebido na década de 1980 e 1990 por Richard Schechner, a técnica dos Rasaboxes oferece as intérpretes,
atrizes e performers, uma ferramenta concreta fisica para acessar, expressar, e gerir seus
sentimentos/emog&es no contexto das artes cénicas em geral. Util como treinamento da intérprete, os
Rasaboxes tambem tém muitas outras aplicagbes em varios campos profissionais, incluindo (mas nao
limitado a) terapias comportamentais e emocionais, educagdo e negocios. Basicamente, os Rasaboxes
treinam as participantes para expressar fisicamente oito emocdes-chave identificadas pela primeira vez na
Natyasastra, um texto sagrado hindu em sanscrito que ensina como lidar com teatro, danga e musica
daqueles tempos imemoriais. Os Rasaboxes integram esta teoria ancestral juntamente com a pesquisa
contemporanea de varios autores, sobretudo a de Schechner (2003), sobre emogéo e sobre o “cérebro na
barriga” (o sistema nervoso entérico), integram também estudos acerca da expressado facial da emogao,
acerca da neurociéncia das emogdes e sobre a teoria da performance - incluindo a afirmacéo provocativa
de Antonin Artaud de que o ator é “um atleta de as emogdes”. Os Rasaboxes sdo uma ferramenta totalmente
corporal e individual para expressar aquelas oito emogdes-chaves principais, separadamente e em
combinacdo com a pratica fisica direta.

A palavra sanscrita “rasa” pode ser traduzida como “sumo, sabor, aroma, esséncia”. O conceito subjacente
€ que 0 “rasa” permeia e habita nossos sentimentos. “Rasa” € mais um processo do que uma coisa. Ainda
assim, as oito “rasas” podem ser identificadas e conjugadas. “Rasas” sdo os sabores primarios como salgado,
azedo, doce, picante, adstringente e amargo. Ou cheiros. Ou como a pessoa se sente — “vermelha”, “rosada”,
“pesada”, e assim por diante. “Rasas” sdo os diferentes “sabores” de energia e emogdes que sdo sentidas
durante uma performance artistica ou numa situagao da vida cotidiana. As oito rasas (em traducdo livre)
sdo: adbhuta (surpresa, deslumbramento), sringara (amor, eros), bhayanaka (medo, vergonha), bibhatsa (nojo,
repulsa, revolta), vira (coragem, bravura), hasya (risada, o comico, alegria), karuna (tristeza, compaixao,
melancolia), e raudra (ira, raiva). No século Xl, o tedrico da performance budista Abhinavagupta adicionou
um nono rasa, shanta (paz, bem-aventuranca). Shanta ¢ a “clara luz”, a combinacdo perfeitamente
equilibrada da mistura das outros oito rasas.
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a primeira pergunta é/ “O que e afasia”/ né?/ O que ela falou?
((indica EM com a cabeca))
04 MS  ela sabe o que ¢é a a-afasia(.) ((apontando para EM)) é quando a gente

05 ndo consegue falar e nem pensar direito ((sorriso cinico))

06 JC vocé concorda com isso?

7 MS sim/ sim/ é... é::é... o corpo/ tem o corpo também/ ((mostrando o corpo com a mao direita))
08 ndo é so a cabeca/ porque-porque ela ((apontando para EM)) disse que tem que...

09 porque varios tipos de afasia/ né/ é... &/ fica mais dificil falar

10 mas aqui 0 ((apontando para propria cabega))/ ta tudo em ordem

M € sO aqui 0 ((aponta a propria boca)) que fica dificil

12 JC sim/ e o corpo/ igual vocé faLOU ((refere-se a MS com ambas as maos))

13 MS eu falo MUITO ((risos de todes))

14 MN  tem que tentar/ ndo pode ficar parado/ tem que fazer/ fazer/ fazer... ((gesticula

15 animadamente com os bragos))

16 SP claro/ claro/ justamente/ justamente/ mexer/ mexer/ mexer ((faz circulos no ar com a mao direita)
17 MS isso que e afasico/ fala mu::uito/ fala pouco/ faz mu:iito/ faz pouco/

18 pensa/ conversa/ “ma-ra-vi-lha!” ((finalizando seu bord&o conhecido no grupo))

Os dialogos referidos acima e ao longo desta travessia textual tém como
palco o Centro de Convivéncia de Afasicos (CCA), do Instituto de Estudos da
Linguagem (IEL), da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). O CCA
funcionava em sede propria desde 1998. O coletivo focalizado nesta pesquisa foi
coordenado pela Profa. Dra. Edwiges Morato, cujo grupo de pesquisa COGITES —
Cognicao, Interacédo e Significacao® integra o Laboratério de Fonética e
Psicolinguistica — LAFAPE do IEL:

O CCA foi concebido, de acordo com Morato (2001), Vezali (2011) e Tubero
(2006), como um espaco de interagdo, COMoO UM espago para o exercicio
efetivo de praticas cotidianas de linguagem entre os participantes
afasicos e ndo afasicos de forma a contribuir para o maior entendimento
da condicdo de afasia e oferecer alternativas para a reintegragdo social
dos afasicos pela convivéncia e enfrentamento mutuo das inumeras
dificuldades que a afasia implica (Calligaris, 2016, p. 19).

Quanto as participantes afasicas que frequentam o CCA, estas eram, em
geral, encaminhadas pelo Departamento de Neurologia do Hospital de Clinicas da
UNICAMP, onde, previamente, recebiam alguma assisténcia medica necessaria ou
eram encaminhadas atraves de indicacao de pessoas que ja haviam ouvido falar

do centro ou dos trabalhos realizados nos campos da afasia e Neurolinguistica no

> O Grupo de Pesquisa COGITES - Interagdo, cognicao e significagao — tem reunido pesquisadores de Iniciagao
Cientifica e pos-doutorado de diferentes formagdes (tais como Linguistica, Filosofia, Medicina,
Fonoaudiologia, Artes Cénicas, Pedagogia) da Unicamp e de outras instituicées e esta consagrado ao estudo
das relagbes entre linguagem e cognicdo por meio da analise de praticas linguistico-interacionais, em
especial as que envolvem individuos com afasia e com Doenga de Alzheimer. Disponivel em:
http://cogites.iel.unicamp.br/. Acesso em: 29 mar. 2022.
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IEL, seja via /internet ou via indicacédo direta. As demais pessoas ndo afasicas, que
eventualmente frequentavam o CCA (como em ocasides festivas), eram amigas,

familiares e outras pesquisadoras convidadas.

Um dos objetivos primordiais do CCA se traduzia na busca de um melhor
entendimento do que fosse a afasia e seus efeitos, bem como na divulgacao dessa
condicao para a sociedade. Fruto de uma agado conjunta entre o Departamento de
Linguistica do IEL e o Departamento de Neurologia da Faculdade de Ciéncias
Médicas, dentro da UNICAMP, o CCA surgiu com o intuito de “desmedicalizar”, de

humanizar o entendimento das afasias:

Os participantes no CCA interagem — como explica Tubero (2006), atuam
com e sobre a linguagem, no exercicio vivo da linguagem em diversas
situacOes discursivas, em diferentes rotinas significativas e configuracdes
textuais, colocando em relagdo o sistema linguistico, a linguagem
(imbricada com semioses verbais e ndo verbais), a lingua — com seu
exterior discursivo — o mundo de referéncias culturais no qual somos e
estamos inscritos. (Calligaris, 2016, p. 21).

Apesar de as afasias acometerem as pessoas em diferentes graus de
severidade e deixa-las, sem duvida, em uma situacao instavel do ponto de vista
linguistico, cognitivo e social, geralmente, a afasica ndo perde a memoria sobre os
varios usos e funcionamentos da linguagem nas situacdes cotidianas, por exemplo,
como a interpretacdo de ironias, proverbios e expressdes idiomaticas usadas no
dia a dia:

Os encontros semanais do CCA sao estruturados em dois programas de
atividades: o Programa de Linguagem e o PET. O primeiro € caracterizado,
como esclarece Mira (2007, p. 59), por explorar os diversos géneros e
eventos que constituem o uso da linguagem no cotidiano tais como
dialogos, comentarios, narrativas, exposicéo e a discussao de noticias de
jornais e revistas, leituras diversas, discussdes sobre temas sociais e
culturais diversos (principalmente de producgdes culturais como filmes,
pecas de teatro, e musica), comentarios sobre o noticiario e a vida politica
do pals, assim como tambem relatos da vida cotidiana e familiar dos
membros do grupo (Calligaris, 2016, p. 22).

Nesse espaco interacional caracterizado por diversas rotinas sociais, praticas
de comunidade, configuracdes textuais verbais e ndo verbais, e estruturas
conversacionais, procurava-se restituir a afasica a expressao da sua subjetividade
e o0 seu papel social, vinculados a linguagem e seu funcionamento, perturbados

pela afasia.
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Em Calligaris (2016) vé-se que o CCA era caracterizado como “comunidade
de praticas”, além de ter outras caracteristicas importantes como as
consequéncias positivas da autogestdo das atividades, ao percebermos o
deslocamento da identificacdo do CCA de mera “comunidade de fala” para a de

“comunidade inserida socialmente”.

O teatro performativo no PET pbdde ser extremamente renovador de

potencialidades para a atuadora afasica. Sobre isso, Tonezzi comenta o seguinte:

Quando convidado a trabalhar no CCA, nao fazia ideia do que seria a
afasia. Claro, ja tinha visto pessoas com parte do corpo paralisado, que
caminhavam arrastando uma perna, e sempre relacionava isto a algum
tipo de “paralisia infantil”. Também ja havia conhecido pessoas com
dificuldade em se expressar ou em entender, mas isto para mim dizia
respeito a “problemas da cabecga”. Eu fazia parte de um coro social que,
desinformado e sem qualquer contato com alguem naquelas condicdes,
preferia obviamente “deixar isto pra la”. (Pereira, 2003, p. 34)

O fenbmeno teatral-performativo, tal qual instaurei, pdde apresentar os
“processos da vida” de uma forma mais tangivel, simbolica e intensa as atuadoras,
por estar a vida ali, ritualizada, mais concentrada por causa da condensacdo do
espaco-tempo nesta relacao fundante da teatralidade que € constitutiva da
performatividade: emissora-receptora, ainda que a receptora seja si mesma.
Apoiada neste cabedal da pratica enquanto pesquisa (Haseman, 2015) é que
descreverei o proposito e alguns processos do PET, e como disso se derivou o

empreendimento teorico, analitico e pratico desta pesquisa.

ArticulagBes entre criagdo artistica e a possiblidade de uma pedagogia do
teatro a partir da afasia no Programa de Expressao Teatral - PET

Cena Exclusiva 2: “Emergir”

DADO 2 - Corpus: AphasiAcervus (14/03/2013)

Contexto: sessdo do PET com a presencga das pessoas nao afasicas EM (professoras
orientadoras) JC (eu), RP, NF e NE e das pessoas afasicas MS, LM, SP, RB, MN.

Contexto: Segundo dia da minha retomada do PET. Inicio o encontro com a roda da conversa.
Logo apods, fariamos o aquecimento e, em seguida, jogo do “Dialogo das Emogdes” entre os
nove Rasa.

01 MS a gente afunda afogada/ quer por a ca:abeca para... para fora d"agua ((coloca a mao

02 direita sobre o pescoco e aperta de leve))

03 guando p&e/ puxa o... ar/ mas ele nZo ve:em ((retira a mado do pescogo))

04 RP eu queria por a:: cabecga para fora d"agua/ mas meu bra-bago nao vi-vinha ((estica o
05 brago esquerdo))
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06 LM .. e/ um:: choque.../né? ((assente com a cabeca))

07 JC e como vocés fizeram? ((pergunta para todas e todos))

08 MN  si(e) vai tentando/ si(e) vai tentando/ até conseguir(e)/ vai mexendo/ faz fono/
09 vem pra cé/ faz teatro/ faz o que tem que FAZE(DR(E)// ((abre os bracos e sorri))

(..)

10 JC entdo vamos &/ vamos pra CENA//

A pratica teatral realizada ao longo da minha atuacao junto ao PET focalizou
a mobilizacao pela atuadora afasica de complexas semioses concomitantes,
complementares, paradigmaticas, simbdlicas e compensatorias utilizadas para
gerar a teatralidade do seu ato performativo. Ainda que apresentem dificuldades
de produzir semioses (tanto verbais quanto nao verbais), afasicas ndo deixam de
atuar e agir competentemente em cena, de maneira reflexiva, com relacéo a
atividade que o uso da linguagem constitui durante o fazer teatral, gerando
mimese performativa, que, segundo Ramos (2015, p. 13), € um tipo de
performatividade “mais apta para dar conta de uma producdo espetacular de
invengdo que sustenta, contemporaneamente, a perspectiva de uma cena
expandida, agregando artes visuais, plastica e a performance”. Tanto mais
preparada, a ponto de o autor “estar propondo um modelo alternativo para pensar

as questdes do teatro e das artes performativas hoje” (Ramos, 2015, p. 15):

Ela [a mimese] é performativa no sentido de que opera e apresenta uma
cena parteira de discursos que nao sao mais necessariamente verbais e
encadeados, discursos que nao se destinam a uma compreensao racional
para que se entenda alguma coisa ou se revele algum referente estrito,
como €& o caso de toda a tradicdo dramatica, inclusive, ainda, na
perspectiva de Brecht. (Ramos, 2021, p. 192)

A performatividade afasica vivenciada no PET e que amadureceu com o
tempo, inscreveu-se como pratica artistica privilegiando o uso de sistemas e
recursos semioticos multimodais coocorrentes (palavra, siléncio, movimentos,
gestos, acdo, dramaturgia etc.), que promoveu o incremento da imaginagao e do
senso critico sobre aquilo que é publico e o que é privado por parte da atuadora,
desta forma, funcionando como ferramenta propulsora e motivacional para o
despertar de situacdes teatrais e para a elaboracdo de um procedimento

pedagogico de criacao estética.

O teatro performativo propiciou o comparecimento de diversas dimensodes

interacionais: entre atuadoras, entre atuadoras e autoras, entre atuadoras com a
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diretora, enfim, entre pessoas com diferentes papeéis. Uma dimensao, contudo, &
peculiar, sem a qual este teatro ndo existiria: ha uma espécie de dialogo de
singularidades entre a atuadora-performadora e a sua receptora, aquela que
apreende a expressao suscitada pela atuadora. Por meio deste dialogo, a atuadora
“aprende” a conduzir os gestos, as palavras, as pausas, o olhar, a agao presente de
cena, enfim, todas as diversas semioses da atuadora. A reagao da receptora, para
onde ela olha, se boceja ou se ri, ou se comove, todas as diversas semioses da
receptora configuram, para quem esta gerente da situacao de atuar, uma resposta
ao ato de ser intérprete, uma resposta aos seus conceitos sobre o ser ficcional e
a dramaturgia do espetaculo ou sobre o roteiro performativo etc., e se expande

para fora da cena. Segundo Feral (2008, p. 207):

[...] Vale ainda dizer que nas outras formas teatrais (particularmente as
dramaticas), o teatro performativo toca na subjetividade do performer.
Para alem dos personagens evocados, ele imp&e o dialogo dos corpos,
dos gestos e toca na densidade da matéria, sejam as do performer em
cena ou das madquinas performativas. videos, instalagdes, cinema, arte
virtual, simulagao (Grifos nossos).

No teatro performativo do PET, houve o aprendizado de uma linguagem
propria, ou seja, o aprendizado de um especifico sisterna simbdlico verbal e nao
verbal multimodal, que expressou duas situacdes de friccdo das presencas: (i) o
sentimento e as escolhas artisticas de quem fez e (ii) a resposta de quem assistiu.
Nesse sentido, o teatro performativo do PET foi relacional e teve como traco
particular e distintivo a priori a imbricacdo entre estas duas situacdes

fundamentais, que ndo foram tomadas de forma dicotémica.

O estudo destes dois elementos interssemioticos e multimodais intrinsecos
ao sistema simbolico verbal e ndo verbal constituinte das teatralidades singulares
do PET favoreceu a compreensao de varios aspectos da relacéo entre cognicao,
ressignificagdo simbolica e a representatividade do mundo enquanto mimese

performativa afasica. Como ja apontou Tonezzi (2007, p.23):
O teatro pode ser esta ponte entre vida e arte, ao longo do qual estara
um sentido maior para um trabalho como esse, [com pessoas afasicas]

que solicita do sujeito uma agao concreta de observacgao, assimilagao e
intervencao, qualidades que sao proprias do fazer teatral.
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O teatro performativo do PET, por esta via, demandou da atuadora
mobilizacdo para compreensao textual: i) de dramaturgias e de roteiros, o que
pbde, inclusive, decorrer em processos improvisacionais; ii) intertextual, a
dramaturgia de cena que, no caso do teatro afasico, pdde surgir como ato
performativo. Demandou, tambem, capacidade de administrar diversas formas de
teatralidade (narrativas, farsas, atitudes irbnicas, atitudes pos dramaticas etc.) que
emergiram durante os exercicios de expressividade e imaginagao. Tais capacidades
possibilitaram as vivéncias e experiéncias do PET tornarem-se ferramentas para a

producao e a ressignificacdo de sentidos de semioses coocorrentes multimodais:

O que saltou a vista em nossos dados foi precisamente o levantamento
das semioses coocorrentes e simultaneas e de como elas se dao
solidariamente; constatamos que o atuador, seja afasico ou nao afasico,
tem na acgdo fisica, nos movimentos faciais e corporais € nos gestos uma
ferramenta que auxilia na construcao de significados, no direcionamento
do foco da atencgdo conjunta aos objetivos de cena e para dar coeréncia
a histdria e as falas dos personagens (Calligaris, 2016, p. 33).

E nesta diregdo bastante especifica de contexto de teatro — neste caso, com
pessoas afasicas e sua relacéo performativa com seu fazer singular e com seus

Ccorpos — que nos orienta Feral (2008, p. 146, grifos N0ssos):

O performador ndo tem um duplo. Ele n&o € o lugar de nenhuma emocgao.
Ele permanece um olhar que observa, um tocar que apalpa, um gesto
que faz. Em outras palavras, ele é sensacdao e nao emocdo. Ele joga
(representa) com seus sentidos e nao com o coragdo. Ele recusa toda a
interioridade. Ele é na unicidade da mateéria, na imediaticidade do fazer,
na urgéncia da experiéncia, la onde o ator é na urgéncia de um estadbo.

Isto posto, reflito que:

A base da presente pesquisa da-se na contraposicdo a uma interferéncia
externa que, ditando as regras do saber, impdéem ao afasico e,
consequentemente, ao seu corpo, uma avaliagdo em que se valorizam os
preceitos do dito “normal” e “anormal”. Foi preciso, pois, confrontar tais
praticas com o fato inequivoco de que ha, por parte do corpo afasico,
uma amplitude bastante propria e particular em que ele sera capaz, se
assim estimulado, de valer-se de meios originais para a busca de sua
reinsercao social (Calligaris, 2016, p. 27).

Da maneira como defendida por Feral (2008, p. 147, grifos da autora):

O performer nao tem estado (ou ele ndo os projeta). Ele ndo tem
interioridade. Ele € (esta) todo na superficie. Ele fabrica e ndo se deixa
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habitar por nenhuma outra. Sempre sé, filtra o mundo através de si. E
dele que parte toda palavra, todo gesto. E a ele que ele retorna. E se
nesse percurso, nessa palavra ou nesse fazer, ele encontra o outro
espectador e a alteridade do seu olhar, seu procedimento se
especulariza, se teatraliza a ponto de que esse olhar importa o teatral la
onde ele ndo deveria registrar sendo um fazer. £ olhar do espectador que
faz nascer a teatralidade da performance la onde havia apenas o
especular. A arte da performance deveria, portanto, ler-se em primeiro
grau.

Desta forma, com a perspectiva de continuidade da investigacdo das
questdes aqui levantadas e do aprofundamento do trabalho desenvolvido no

contexto do doutorado, € que, a seguir, apresento as demais “cenas exclusivas” e

seus desdobramentos.

Cena Exclusiva 3: “Estopim”

DADO 3 - Corpus: AphasiAcervus (25/04/2013)

Contexto: sessdo do PET com a presenga das pessoas nao afasicas EM (professora
orientadora), JC (eu), RP, NF e NE e das pessoas aféasicas MN, SP, SI, MS, LE, EC, RB.

Contexto: Mddulo de materialidades pessoais com Mascara Neutra nos Rasaboxes 3. A
mascara neutra interpreta os desenhos das pessoas nos Rasa. Inicio do encontro com a roda da
conversa. Depois do aquecimento, perguntei ao grupo quem iria performar alguma que gostasse
de fazer, que fosse uma atividade exercida exclusivamente como forma de lazer, de distracao, de
passatempo etc.

[...]

01JC vamos para a cena/ ENTAO ((levantando-se e abrindo os bracos))
02 MS  demoro(u)/ maravilhA:: ((risos))

03 ((nesse momento, RB, muito timida, sorri e pede para comegar))
04 RB  ta/ ta/ eu quero dan:gar!

05 JC N&o acredito//((sorrindo))

06 RB Sim! ((risos))

(Obs.: continua).

O percurso cognitivo-performativo realizado por atuadoras afasicas indicou
que a producao de sentido nao dependeu apenas do sistema linguistico, porem,
constituiu-se também de processos meta® e de processos interpretativos, ambos
na forma de teatralizacao ficcional, de processos discursivos e culturais incluidos
nos diferentes modos por meio dos quais os objetos do mundo se apresentam a

nos, revelados atraves do jogo teatral.

Sob este ponto de vista, € possivel afirmar que as praticas artisticas e

pedagogicas que ali apliquei articularam-se entre si e conviveram sem fronteiras

6 Metafdricos, metadiscursivos, metonimicos, meta-enunciativos.
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definidas no trabalho com as atuadoras. Se, por um lado, o fato de o PET néo ter
tido a menor intencdo de ser um grupo de teatro ou um nucleo fixo de atrizes
gerou uma especie de formacgdo continua de atuadoras afasicas no interior dos
processos de ressignificacdo semiodtica e criativa, por outro, as praticas
pedagogicas, com os diversos modulos performativos que realizamos, resultaram
em teatralidades/performatividades relevantes do ponto de vista dos estudos
estéticos ampliados e da renovacgédo dos procedimentos empregados em criagcao

na cena contemporénea.

A associacdo da ideia de uma pedagogia de ensino e criacao as praticas do
PET até pode ser refutada por pessoas mais conservadoras, com a alegacdo de
que tais praticas ndo possuem o objetivo de formar ou educar afasicas como
atuadoras, nem mesmo de transmitir um conhecimento ou uma técnica, e sim de

realizar experiéncias puramente sociocognitivas, interacionais ou linguisticas.

Nesta pesquisa, porém, insisto em associar a palavra pedagogia ao trabalho
do PET, pelo menos por duas razdes: a primeira delas € o reconhecimento de que,
apesar dos objetivos ndo pedagogicos iniciais, as praticas do PET constituiram, sim,
um ambiente significativo de formacao de pessoas no ambito do teatro
contemporaneo, mesmo que nos (eu e o elenco) nao soubéssemos disso num
primeiro momento ou nao tivessemos essa intencao:

Verificamos que os afasicos, apesar do comprometimento neurolégico e
das alteracbes metalinguisticas, conservaram e reorganizaram uma
competéncia de natureza textual-discursiva teatral e, por conseguinte,
artistica e multimodal. Competéncia que possibilitou que participassem
de uma educagio teatral semidtica e que fossem instruidos quanto a
densidade modal e, desta forma, que conduzissem ativamente o jogo
teatral, que sustentassem o ato cénico, a conversacdo, a troca de turnos
e a elaboracdo semiotica — pela via do processo colaborativo, tdo caro ao
fazer teatral. Podemos chamar esta competéncia de conduta teatral [...],
através da movimentagdo dinamica e cooperativa dos turnos,
contribuindo para a coordenagao das acgdes e para a construgdo dos
sentidos (Calligaris, 2016, p. 121, grifos nossos).

A segunda razdo diz respeito ao proposito que assumi posteriormente, de
buscar uma forma de pedagogia da atriz e do teatro que estivesse em consonancia
com as praticas artisticas contemporaneas, ou seja, como espaco de producéo e

de compartilhamento de vida e de sentidos e como lugar de experimentagao.
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Cena Exclusiva 4: “Des-cis@o — Parte 1 (ou Movimentos para Dangar, Depois
depois do AVC)”

Continuagdo: DADO 3 - Corpus: AphasiAcervus (25/04/2013)

07 RB Eu QUEro dancgar// ((fala, levantando a méo direita)) / vo-vocé pe::diu/ né?
pediu?/ né? ((sorri)).

08 JC SIM/ dona Rafaela// ((risos)). (es)td(u) pedindo faz um MES//

09 RB ta/ vou tentar// tem musica? / ((dirigindo-se ao pesquisador colaborador RP)).

10 JC Rodrigo/ p&e o funk dela/ por favor//

(Obs.: Continua a seguir.).

A titulo de exemplo de ganho sociocognitivo, de mimese performativa e de
reorganizacdo das competéncias comunicativas e expressivas como um todo,
evoco esse desempenho de RB — “Rafaela’ — e sua performatividade no PET de
margo a junho/2013. RB, 33, era, segundo ela mesma, “uma dangarina de funk muito

boa e competente” antes do AVC. Vejamos a seguir.

Cena Exclusiva 5: “Des-cisdo — Parte 2 ou ‘Vai, Vocé Consegue!”

Continuag&o: DADO 3 - Corpus: AphasiAcervus (25/04/2013)

T RP € pra por a musica agora®?

12 JC ((sinaliza com a mao direita em espalmada a frente para que ele espere))

13 RB eu.. de::descia até embaixo e subia facinho/ ((sentanda, toca ambas as pernas com as maos))
14 agora...// ((ainda sentada, alude a seu corpo hemiplégico e hemiparético))

15 JC ((gesto déitico para RP colocar a musica))

16 vai com tudo/ [Ra]// Vamos que VAMOS// ((gesto déitico para RB se levantar))

17 nao tem regra para DANCAR/ o funk € SEU/ o corpo é SEU/ é vocé que vai DANCAR//

18 quero ver alguem conseguir te copiar/ DEPOIS//

19 ((RP coloca a musica de funk preferida dela no aparelho de som da sala.))

20 RB  Al/ meus deus... ((ela se levanta))

21 ((o grupo aplaude com entusiasmo; RB vai para 0 meio do circulo de cadeiras e se prepara))

22 EC vai/vai vo::0cé consegue-consegue/ VAl
(Obs.: continua).

Depois de muita vontade e pouca coragem, finalmente ela dancou. Aquela
jovem mulher afasica, que re-dancou para se re-descobrir. Foi um ato performativo
totalmente ressignificado e cheio de multissemioses gestuais e corporais recem-

nascidas e que emergiram pela primeira vez aos nossos olhos encantados.

Cena Exclusiva 6: “Des-cisgo Final ou Olhos Recém-nascidos”
Continuagéo: DADO 3 - Corpus: AphasiAcervus (25/04/2013).

Obs.: A sigla “TD” significa “todas e todos”.

A fim de preservar a identidade das pessoas, todos os nomes apresentados em dialogos, neste artigo, foram
substituidos por outros, cujas iniciais sédo as mesmas, conforme instrugdo do Comité de Etica em Pesquisa
— CEP/UNICAMP.
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01TD  ((aplausos entusiasmados e exclamagdes de “parabéns”, “muito bem”, “que lindo!”, “eu
disse que vocé ia conseguir!”))

02 RB  ((rindo, um pouco timida, ao sentar-se)) eu-eu de::.desci até::é embaixo/ vo-vocé VIU?

03JC  LOGICO que vi// eu sabia que vocé ia dar um jeito de fazer//

04 vocé estava/ era/ escondendo o ouro// ISSO SIM//

05 RB  ((sorrindo, olhando para JC significativamente))

O quadro de hemiplegia® que surgiu apos o AVC a inibia de duas formas: na
limitacdo motora e na vontade de dancar. Entdo, nao dancar de maneira
“‘competente” significava ndo apenas que ela esbarrava na hemiplegia, mas
tambem que teria que aprender como dancar de novo. E, apesar da resisténcia e
inibicdo, ela se dispbs a dancar, motivada pela compartilha de vida, de sentidos e
de experimentacao do PET e pela interacao com as frequentadoras do centro. Ela
reconstituiu esta competéncia de forma reflexiva, articulando processos ineditos
para ela de significacdo nao verbal; RB pdde ressignificar sua pratica para aprender
de novo e de outro jeito as semioses que categorizam o estilo ao qual ela se
dedicava muito, o funk, sendo assim competente novamente, gerando e fazendo
emergir semioses coocorrentes originais (para ela e seu corpo) e adequadas a essa
forma de dancar. A atuadora ndo desistiu, adquiriu outra maneira de dancar, néo
somente porque a travessia para uma nova forma de mover seu corpo estava mais
“decifrada” para ela, porém porque quando treinamos nossa cognicdo/mente
incorporada (embodiment), 0 nosso equipamento, como um todo, respondera — de
um jeito ou de outro — semiologica e coerentemente, aos estimulos provocados
pelo treino, aos gatilhos psicofisicos (Minnick, 2018) acionados.

A despeito de ja conhecermos a capacidade adaptativa da mente e do corpo
humano, as reviravoltas performadas pelo cérebro sdao muitas — quer dizer, a
plasticidade neuronal — para dar conta de novas competéncias cognitivas de

reformulacao semidtica.

O teatro performativo do PET acabou desmistificando certas atitudes e p6de
indicar uma via alternativa para que tais competéncias pudesser ser vasculhadas
eficiente e transformativamente. Os conhecimentos e as experiéncias e

vivenciadas pelas afasicas no teatro, a meu ver, tiveram, também, um importante

B Hemi -metade, -plegia paralisia: ¢ a paralisia de metade sagital (esquerda ou direita) do corpo. E mais grave
que a hemiparesia que se refere apenas a dificuldade de movimentar metade do corpo.

nl'(liln(‘nl() Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-34, dez. 2022




Teatro performativo no contexto das afasias:
elaboragao de procedimentos e pedagogias nas artes da cena
Juliana Pablos Calligaris

significado para o desenvolvimento social e emocional delas, porque nao me
escapava o fato de que, quando chegava ao PET, a atuadora carregava tanto os
conhecimentos que ja trazia consigo quanto os novos conhecimentos surgidos em

decorréncia da afasia.

O jogo teatral gerador de teatralidade performativa foi um valioso instrumento
para a aquisicao de conhecimentos pela afasica e, neste caso, foi minha prépria
experiéncia profissional que me ofereceu o maior suporte para chegar a esta

constatagao.

Cena Exclusiva 7: “Olhar o horizonte e nao ter medo de voar”
DADO 4 - Corpus: AphasiAcervus (09/05/2013)

Contexto: sessdo do PET com a presenca das pessoas nao afasicas: EM (professora
orientadora), JC (eu), NE, NF, RP e das pessoas afasicas SP, LE, RL, RB.

Contexto: Modulo de materialidades pessoais do PET através de Mascara Expressiva - Parte
1. construgdo da acdo através do carater tipificado da mascara: Vida profissional antes do
AVC. Depois do aquecimento, perguntei ao grupo quem gostaria de comecar.

()
01 RL ma:mas é p(a)ra faz::zer como era antes?/ ((ele pergunta a JC))
02 JC ((sorrindo)) antes do qué, entdo?/
O3 RL  a:antes do/do AVC?/ ((fala, fazendo gesto de “para tras” com a mao esquerda))
04 JC  vocé separa sua vida em antes e depois?/
05 RL EU SEPARO/
06 JC  entdo/ se é téo distinto/ vamos tentar recriar o antes e o depois/ pode ser/ gente?//
07TD  ((Todas e todos aprovam))
08 RL  en:tdo/ eu era engenheiro/ ne?// pre::preciso de ma:material/
09 JC  entdo vamos montar o seu MAteriAL//

Nesta sessdo (09/05/2013), investiguei atividades praticas e laborais do
cotidiano (antes e depois do AVC) das atuadoras afasicas atraves do uso da
mascara expressiva, pois nos ja vinhamos seguindo de uma pratica de jogos de
investigagcdo performativa deste a mascara neutra, que culminaria com o

rasaboxes.

Neste exercicio, o atuador afasico RL usava a meia mascara expressiva, ou
seja, sua boca estava a mostra. Solicitei que recriasse teatralmente,
simbolicamente, seu antigo universo de trabalho (de antes do AVC que o
acometeu). Ele, que havia sido engenheiro elétrico de profisséo, construiu, com
cadeiras e uma, uma “estacao de trabalho cenografica, utilizando-se tesoura, lapis,
reguas, giz de cera etc., enfim, de materiais disponiveis normalmente nas

dependéncias do CCA, para representar suas ferramentas de trabalho. RL foi
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convocado a performar mimeticamente suas semioses, a maneira e conforme os
codigos do teatro de mascara expressiva (no caso, ele vestia a meia-mascara
expressiva), a fim de representar um fragmento de sua antiga vida profissional;
além disso, solicitei que ele nao emitisse explicacdes, pequenas narrativas ou sons
inteligiveis com a boca — comum procedimento de uma pessoa afasica como
forma de semiose compensatoria a sua apraxia, hemiplegia ou hemiparesia — com
a mascara no rosto (porque isso contraria o codigo do jogo, inclusive), mas que
usasse 0s demais sistemas semioticos de seu corpo, ampliando a gama signica de
gestos, atos performativos, olhares e acgles “para falar”, metalinguisticamente,
enquanto a boca fizesse apenas sons onomatopaicos e interjeicdes de sentido, se
desejasse ou sentisse necessidade. A esse respeito, observo que toda a apreensao
de dados aqui apresentada s6 pbde ser tomada por causa do ambiente do CCA,
com pesquisadoras e cameras como testemunhas da emergéncia das semioses
multimodais que mais emergiram para que o atuador conseguisse performar.
Gracgas a esses procedimentos metodologicos € que pude perceber como cada
uma das multissemioses (ou semioses multimodais) emergiram, recategorizadas
pelo jogo da mascara expressiva, que revelaram as estratégias do afasico RL e sua
competéncia mimetico-performativa para agir, para criar e gerir seu ato

performativo.

Nas condicBes mencionadas acima, o [atuador] afasico [RL] em cena, teve
que lidar com todas as preocupacdes com as quais qualquer ator deve
lidar: desde acdes de “nivel modal mais basico” [..], como quer Norris
(2006), como atentar-se para a pressao e o peso das roupas que se veste
(figurino), até para agdes de “nivel modal mais alto” (Norris, 2006), como
atentar para a forma e escolha dos gestos e palavras (texto verbal e ndo
verbal), para as sombras e os reflexos, para o olhar do parceiro e para a
escolha da direcao do seu proprio olhar, para o jeito como ele move as
maos, atentar para um pensamento que ocorre enquanto a cena
transcorre e julgar se tal pensamento é relevante e, até, para o “espirito”
da encenacgdo e seu contexto (Calligaris, 2016, p.55).

O teatro performativo aplicado ao PET tornou-se, pois, um dipositivo a partir
do qual uma especie de arbitragem multidisciplinar entre a Performance/Teatro,
a Semidtica e a [Neuro]Linguistica, transpareceu completamente. Por este
dispositivo multi, inter e transdisciplinar, investiguei a relevancia do gesto, de cada
olhar, do movimento e execucdo das sequéncias de agles fisicas, dinamicas e

cenas criadas. Todos os detalhes foram tomados quanto a analise da refaccao

nl'(lil]](\ nto Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-34, dez. 2022




Teatro performativo no contexto das afasias:
elaboragao de procedimentos e pedagogias nas artes da cena
Juliana Pablos Calligaris

multimodal de semioses pelas atuadoras afasicas na urgéncia da interacéo.

O corpo performativo multimodal: corpo cénico, estado cénico,
estado semiotico

No campo da Linguistica Interacional, segundo aponto em Calligaris (20016,
p. 51), de pontual importancia para esta pesquisa, esta o trabalho de Goodwin
(2003, p. 90-116) que discorre sobre a sincronia dos multiplos sistemas semiodticos
em funcionamento nas interagcdes cotidianas, como a movimentagao de corpos e
olhares na dinamica das interacdes, sobre a multimodalidade® e a “corporificacao”
(embodiment) da acéo social quando observa que “uma pessoa afasica pode atuar
como uma falante poderosa”. Para explicitar sua reflexao, o autor néo se restringe
apenas a situacao especifica de uma “pessoa com afasia”, porem, oferece-nos a
analise de como o conhecimento € organizado “atraves de praticas interativas

corporificadas” (Goodwin, 2003, p. 103).

A ideia de uma analise multimodal da interacdo social foi introduzida na
minha pratica como pesquisa ainda no mestrado, com uma critica profunda a
tradicdo logocéntrica, isto €, a visao de que a linguagem verbal € central na acéo
social. Goodwin (2003) determina como uma espécie de limitacdo que a analise
da interacdo se volte apenas para a linguagem verbal logocentrica. Segundo o
autor, a linguagem nao é um sistema independente, pois funciona integrada a “um
sistema ecolégico mais amplo” (Goodwin, 2003, p. 98). Assim como ocorre em
relacao a linguagem verbal, que ¢é vista como central em tradicdes estruturalistas
em Linguistica (e digo mais, tambem em algumas tradigdes teatrais), da mesma
forma, o corpo e seus movimentos tém sido vistos como fruto de agdes
individuais.

Para Goodwin, o processo de corporificagcdo € feito na interacao, em
colaboracao reflexiva entre participantes de uma acgao social; exatamente
conforme analisei aqui, pois uma acao performativa coletiva nada mais € do que

uma acgao social. Segundo Bastos (2010, p. 1017),

¥ 0 termo multimodalidade surgiu no final do século XX e esteve relacionado, inicialmente, aos varios modos
semioticamente possiveis para produgdes textuais orais e ndo orais que ultrapassam os limites do verbal
para atingirem outros sistemas semidticos/linguagens.
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E identificando a sequéncia de multiplos sinais semidticos que
conseguimos perceber como o afasico € um interagente competente, e
como o aprendizado profissional se faz como uma agao corporificada
cooperativa.

E este é o tema deste estudo: nesta pesquisa verifiquei a construcdo da
teatralidade atravées de mimese performativa por atuadoras afasicas (analise da
performatividade cénica no contexto das afasias) e como isso pode se transformar
numa pratica pedagogica de formacao artistica e de construcdo da cena. Ainda,
justamente, se essa construcao acontece de uma forma modal ou de outra, apesar
de nem sempre semioses coocorrentes se infundirem, mesmo que, naturalmente,

auxiliem-se mutuamente a se constituirem, por causa da densidade modal.

Retomando Norris (2006), a pesquisadora ainda defende que “nas atividades
multimodais cotidianas, o ponto de partida da observacéo reside no fato de que
os participantes ndo apenas falam juntos, mas também gesticulam e
movimentam-se de modo coerente e coordenado” (Norris, 2006, p. 417). E, a fim

de exemplificar o sofisticado conceito de densidade modal, ela explicita que:

Quando vocé esta conversando com outro ator social em um jantar, vocé
ndo esta ciente apenas do ato de conversar, mas tambem do ato de
comer; num restaurante também estara ciente das agdes do garcom e
das pessoas a sua volta. Na analise de (inter)acdo multimodal, a
ferramenta heuristica de densidade modal ajuda-nos a entender o
qguanto e em que os atores sociais em (inter)agdo prestam atengio
(Norris, 2006, p. 407).

Multimodalidade semidtica ou multissemiose, desta forma, envolve
combinacdes de varios modos: fala, acdes, expressao corporal, processamento de
imagem — do outro, de pensamentos, de memaorias — os gestos (déiticos, iconicos,
metaforicos), o olhar, a voz (risadas, ruidos, entonagdes, trejeitos), “a prosodia, a
expressao facial e a mimica, os movimentos da cabecga e das maos, a postura, as
posicdes das pessoas em relagcdo umas as outras, a distribuicdo das pessoas no
espaco da interagao” (Calligaris, 2016, p. 54), a disposicdo dos corpos no espaco da
criagdo de um “territorio de interlocucédo” e o contexto da interlocucdo se
caracterizam como modos que sao mobilizados enquanto interagimos
sociocognitivamente e/ou teatralmente e/ou performativamente. Assim,

estabeleci, no escopo desta investigacao, relacbes de sentido entre dois ou mais
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sistemas signicos, tais como gesto-olhar, acdo-reacédo, corpo-voz € assim por
diante, quer dizer, sistemas cossemiodticos como a forma estratégica pela qual a
atuadora constroi e ressignifica teatralidade em suas acbes de mimese

performativa, provocando ou gerando o ato performativo afdsico. Desta maneira:

Defino multimodalidade ou multissemiose como o uso de diversos
modos semiodticos na concepgdo de um produto ou evento semidtico,
juntamente com a maneira particular segundo a qual esses modos sdo
combinados. A multimodalidade lida com questdes comuns a todos os
modos e com as relagdes existentes entre eles: cada modo semiotico
empregado em um produto multimodal tem funcao especifica, com
potencial distinto para construgdo do significado. Nestes termos, o0s
estudos em multimodalidade visam investigar os principais modos de
representacdo em funcado dos quais um determinado discurso ou texto e
produzido e realizado. Estes estudos também visam compreender o
potencial de origem histdrica e cultural utilizado para produzir o
significado de qualquer modo semiotico (Calligaris, 2016, p. 46).

E as ideologias as quais estes modos semidticos possam estar vinculados,
por exemplo. Dessa maneira, a multimodalidade procura abordar as
particularidades e a inter-relagdo dos modos, as regularidades de suas

combinacdes e seus valores em contextos sociais especificos.

No teatro (ou no teatro performativo que pratiquei):

Tanto as semioses verbais quanto as nao verbais acontecem num
ambiente multimodal criado criticamente, ou seja, onde fala, gesto,
acdes, mimica, olhares e movimentos varios (de luz, sonoplastia, cenario,
alem do movimento corporal) acontecem de forma pensada,
previamente estabelecidos de forma dramaturgica através de critéerios
esteticos (Calligaris, 2016, p. 46).

Esse aparato multimodal associa-se, imediatamente, as agdes fisicas, a acao
presente de cena, aos jogos, e 0 trago mais evidente da coexisténcia de semioses
verbais X nao verbais € sua natural dicotomia dialética, 0 que propicia as semioses
coocorrentes que surgirem desse procedimento participar de, ao menos, outras
duas situacbes de emergéncia modal simultanea: i) inicialmente, uma autora se
dirige a um publico através da representacao de sua peca ou roteiro performativo;
trata-se, portanto, da representacdo ou do fenbmeno teatral que constitui o ato
de emergéncia semidtica; ii) e um segundo momento, a situagao representada,

aonde seres ficcionais intercambeiam frases num contexto de agéo

nl'(liln(‘nl() Floriandpolis, v.3, n.45, p.1-34, dez. 2022




Teatro performativo no contexto das afasias:
elaboragao de procedimentos e pedagogias nas artes da cena
Juliana Pablos Calligaris

supostamente independente em relagao a representacgao.

De fato, a analise dos meus dados mostrou que uma abordagem teodrico-
metodologica a qual ndo considere a multimodalidade, possivelmente encobrira
ou distorcera as multiplas acbes nas quais as atuadoras em interacdo estao

simultaneamente envolvidas:

A performance ndo visa um sentido, mas ela faz sentido, na medida em
que trabalha precisamente nesses lugares de articulagéo extremamente
frouxa de onde acaba por emergir o sujeito. Nesse sentido, ela o
qguestiona de novo enquanto sujeito constituido e enquanto sujeito social,

para desarticula-lo, para desmistifica-lo (Féral, 2008, p.154).
Nesta diregao, Féral (2008), comentara acerca da performance como “morte
do sujeito” e sobre a pulsdo de morte inscrita na performance. Contudo, é
justamente da oposigdo e na relagdo especular no que concerne a essa
performance realizada por performers consagradas que contraponho o teatro
performativo do CCA, pois colocamos em cena no PET, voluntariamente, uma
pulsdo de vida, posta em campo por um jogo de repeticdes livremente assumidas
e pretendidas. Por isso, apoiada em Feral (2008) alinhavada com Norris (2006),
concluo que a linguagem verbal nao é necessariamente o Unico modo de produzir
teatralidade e/ou performatividade, porquanto posso me utilizar de conceitos
basicos e fundamentais como modo, recurso semidtico e potencial de significado

do modo para criar teatro ou performance.
O trabalho de Norris (2006), por exemplo, oferece-me:

i) analises detalhadas e a compreensdo mais profunda dos textos e das
interagdes que neles ocorrem; foco dado a producdo do significado; ii)
foco na demanda por concepcdes multimodais mais amplas; iii) interesse
em contextos situacionais e culturais em que se dao as relagdes sociais;
iv) foco na elaboracao e interpretacao do significado; v) foco na gama de
ferramentas interacionais que esses estudos podem proporcionar aos
individuos (Calligaris, 2016, p. 53).

Ou seja, todas as materialidades com as quais eu pude contar, no PET, para

o desenvolvimento do teatro performativo com atuadoras afasicas.

Para esta pesquisa, assumi que as interagdes apresentadas nas sessodes

videogravadas do PET selecionadas para compor meu corpus sao mediadas por
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modos performativos teatralizados, isto quer dizer que tais modos sao a forma de
existir da propria pratica pedagogica do teatro performativo do PET em si. Essa
perspectiva permitiu-me investigar a negociacao do significado entre atuadoras
em uma interacdo mediada por mais de um modo peformativo. Norris (2006)
discute que a distingdo entre acao mediada e a interacdo face a face nao € possivel
de ser delimitada. Sua proposta de investigacéo esta centrada nas interacdes em
tempo real filmadas. A autora deriva a nocdo de interacédo face a face das
discussbes promovidas por Goffman (2007, p. 23), que considera “a interacao
como a influéncia reciproca dos individuos sobre as agdes uns dos outros, quando
em presenca fisica imediata”. O termo encontro no lugar de presenca, segundo
Goffman (2007), também seria apropriado. Norris (2006) também adota a nocao
de interacdo mediada, pois, para a autora, toda interacdo € mediada por “modos
comunicacionais” que, nesta pesquisa, foram resignificados como modos

performativos, por causa dos atos performativos da atuadora afasica.
Consideracdes Finais

Tendo em vista o exposto neste artigo, a condicao de teatralidade com as
atuadoras no PET instaurou uma pratica multimodal performativa de cunho
interacionista uma vez que, de maneira natural, varias agdes verbais ou ndo verbais
sao performadas por atrizes sociais concomitante e sequencialmente, de modo

coerente e coordenado.

No ambito da pesquisa de Doutorado, estas chaves de compreensao
multimodal performativa habilitaram a analise dos processos de teatralidade nas
situacdes de mimese performativa durante a expressao teatralizada e a criagcao
poética, nas quais se encontraram estreitadas as relagdes entre linguagem e
cognicdo. O corpo cénico fenoménico da atuadora afasica no PET, por tudo isso,
esteve cuidadosamente atento a si, ao outro, ao meio e este € o corpo da

sensorialidade aberta e conectiva as experiéncias perceptiva e performativa.

A abordagem multimodal permitiu dar visibilidade a estes outros modos
semioticos também relevantes para a significacéo, seja em contextos afasicos ou

nado afasicos, em interagdes especificas, seja em uma sala de trabalho teatral com
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atuadoras afasicas ou ndo afasicas.

A atencao conjunta do fazer teatral no PET permitiu que o macro e o minimo
das semioses significativas pudessem ser adentradas e exploradas, a fim de
desenvolver um campo de estudos tripartite entre Teatro Performativo, Linguistica
e Semidtica, que contribua com as praticas e pedagogias de criagado, e formacao

nas artes da cena.
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