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A.part.tir da Residéncia de criagdao Entoar o corpo sensivel: dialogo
epistolar entre Vitor Lemos e Tiago Porteiro'

Vitor Lemos?

Tiago Mora Porteiro®

Resumo

Em setembro de 2021, em Lisboa, ocorreu a Residéncia Artistica
Internacional -Entoar o corpo sensivel - orientada por Carlos Simioni (Lume
Teatro) e Stephane Brodt (Amok Teatro). Os pedagogos-investigadores-
artistas Tiago Porteiro e Vitor Lemos dela fizeram parte. O primeiro participou
nas praticas enquanto o segundo as observou. Foi a partir deste diferente
posicionamento que os autores desenvolveram conjuntamente uma reflexdo
em formato epistolar. Nas cartas abordam-se nocdes de corpo sensivel e
suas implicacdes nos processos de formacdo, tal como consideracdes sobre
metodologias de investigacdo-criacdo do/a ator-atriz. No remate da conversa
o tema da “(des)educacao” surge atraves de um dialogo mais direto,
associando-o0 a tematicas disseminadas ao longo das cartas.

Palavras-Chave: Residéncia. Corpo-sensivel. Artes performativas. Dialogo
epistolar. Processos de criagdo do/a ator/atriz.
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From residency for creation Toning the sensitive body: epistolary
dialogue between Vitor Lemos and Tiago Porteiro

Abstract

In September 2021, in Lisbon, took place the International Artist Residency guided by
Carlos Simioni (Lume Teatro/Campinas) and Stephane Brodt (Amok Teatro/Rio de
Janeiro), Toning the sensitive body. The pedagogues-researchers-artists Tiago
Porteiro and Vitor Lemos were part of it. The first carried out the proposed practices
and the second observed them. It was from this different positioning that the authors
jointly developed a reflection in epistolary format. In the letters, notions of sensitive
body and its implications in the processes of formation are discussed, as well as
considerations about methodologies of research-creation of the actor-actress. At
the end of the conversation the theme of "(un)education" appears through a more
direct dialogue, associating it to themes disseminated throughout the letters.

Keywords: Residency. Sensitive body. Performance art. Epistolary dialogue.
Actor/actress creation processes.

De la residencia para la creacion Tonificacion del cuerpo sensible:
Dialogo epistolar entre Vitor Lemos y Tiago Porteiro

Resumen

En septiembre de 2021 ocurridé en Lisboa la Residencia Internacional de Artistas
“Entonar el cuerpo sensible”, conducida por Carlos Simioni (Lume Teatro/Campinas)
y Stephane Brodt (Amok Teatro/Rio de Janeiro). Han tomado parte de ella los
pedagogos-investigadores-artistas Tiago Porteiro y Vitor Lemos. ELl primero realizd
las practicas propuestas y el segundo las observo. A partir de este posicionamiento
diferente, los autores desarrollaron conjuntamente una reflexion en formato
epistolar. En las cartas se discuten nociones de cuerpo sensible y sus implicaciones
en los procesos de formacion, asi como consideraciones sobre metodologias de
investigacion-creacion del actor-actriz. Al final de la conversacion aparece el tema
de la "(des)educacion” a través de un dialogo mas directo, asociandolo a los temas
diseminados por las cartas.

Palabras clave: Residencia. Cuerpo-sensible. Artes escénicas. Dialogo epistolar.
Procesos de creacion actor/actriz.
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Entoar o corpo sensivelfoi o titulo conferido a residéncia orientada por Carlos
Simioni* (Lume Teatro - Campinas) e Stephane Brodt® (Amok Teatro - Rio de
Janeiro), ocorrida entre os dias 23 e 30 de Setembro de 2021. Sendo Tiago Porteiro
e Vitor Lemos pedagogos-investigadores-artistas interessados nos processos de
criacdo do/a ator-atriz, participaram na residéncia a partir de diferentes pontos de
vista: o primeiro experimentou as praticas propostas enquanto o segundo
colocou-se na posicao do observador. O que segue € uma escrita processual,
realizada através da troca de cartas, em que a reflexdo conceitual € articulada a

experiéncia do vivido.

Carta 01: Lisboa, 05/12/21

De Vitor Lemos para Tiago Porteiro

Caro Tiago,

Preciso dizer que esta iniciativa me causa algum medo. Uma E£scrita
performativa, como vocé mesmo vem chamando, € um grande desafio para mim.
Se, por um lado, € uma oportunidade para me desarmar e me langar em zonas
pouco ou nada familiares quando se trata da producdao académica -
tradicionalmente cercada de regras, exigéncias de rigor, responsabilidades - por
outro, como acontece quando estou diante de uma novidade, resisto. Espero
sustentar até o fim a disposicao para me expor, para escrever a partir do que nao
sei, para dar visibilidade as minhas incertezas, enfim, para que esta nossa troca

seja um exercicio de escuta entre dois pedagogos-investigadores-artistas.

E certo que ndo sabemos aonde vamos chegar, mas sabemos de onde vamos
partir. A nossa conversa tera como pano de fundo as ideias e praticas propostas
na residéncia Entoar o corpo sensivel. Nao foi por acaso que nos reencontramos

ali. Além do interesse comum pela criagcao do/a ator/atriz, sabemos das

4 Carlos Simioni, ator-pesquisador-diretor, fundador do Lume junto com Luis Otavio Burnier.
http://www.lumeteatro.com.br/

® Stephane Brodt, ator-pesquisador-diretor, fundador do Amok Teatro junto com Ana Teixeira.
http://www.amokteatro.com.br/
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convergéncias dos nossos pontos de vista. NOos nos conhecemos em 2019, num
evento em Lisboa organizado pelo Estudos erm Companhia - coletivo do qual fago
parte junto com mais 3 artistas, professores e investigadores: André Paes Leme,
Helena Varvaki e Zé Luiz Rinaldi. Estudar em companhia e privilegiar o convivio na
formacao, na investigacao e na criagao artisticas. A iniciativa realizada em Lisboa,
para a qual vocé foi convidado a orientar uma das sessoes, foi chamada de
Didlogos para o ator por conta dessa disposicdo a partilha. Vocé ofereceu uma
sessao que me marcou muito. Por isso, aquele primeiro encontro tambéem
representa para mim o inicio de uma aproximacao que espero prosseguir para

além desta conversa.

Caro amigo, ha 26 anos, comecei a trabalhar num curso profissionalizante de
atores e atrizes no Rio de Janeiro.® Ali, comecei a me deparar com questdes como:
O que e como o/a ator/atriz cria? O que e como o/a professor/a ensina? Quando
jovens, nos cercamos de certezas, mas o tempo nos mostra a complexidade das
perguntas acima. Pois em 2003, o curso se transformou num bacharelado e eu fui
nomeado coordenador e responsavel, junto com os demais professores, pela
elaboracdo de um projeto pedagogico. As perguntas acima, ate entdo enfrentadas
por mim no universo da sala de aula, agora eram postas na criagdo de um
programa que pretendia formar o/a ator-atriz. Com o passar dos anos, o projeto
foi sendo modificado inumeras vezes. Como enfrentar a complexidade do desafio

sem a experimentagao permanente?

Ja passaram 5 anos que migrei para Portugal e deixei a coordenacgéo do curso.
Encontro-me, hoje, do outro lado do Atlantico debrucado sobre as mesmas
questdes. Elas vém sendo tratadas no estudio O Canto do Bode’, um espaco
laboratorial da minha investigacao no Centro de Estudos de Teatro da Universidade
de Lisboa.? O corpo ali € questéo recorrente e o Lume Teatro e o Amok Teatro sao
dois exemplos do que ha de mais consistente no Brasil no que diz respeito a

investigacdo dos processos de criagdo do/a ator/atriz.

6 O Curso de Formagao de Atores era oferecido no Centro Universitario da Cidade (UniverCidade), Rio de
Janeiro, e foi extinto em 2016 como Curso de Teatro (bacharelado).

" https://www.ocantodobode.com

8 https://www.ceteatro.pt
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Eu sabia que a residéncia seria exigente fisicamente e, portanto, pedi para
ndo fazer as praticas. Na realidade, sempre que possivel, participo das formacdes
como observador. Eu nao me considero ator, ndo me sinto ator, ndo tenho prazer
em atuar, o que me fascina € assistir a um/a ator/atriz em acao e, junto dele,
experimentar modos que possam facultar a realizagdo de uma agéo viva. No
entanto, por vezes, me pergunto se posso cumprir este papel sem me
experimentar naquilo que proponho. Esta duvida me inquieta, e me inquietou
novamente quando vi vocé, que tem a mesma idade que a minha, se arriscando,
se expondo atraves das praticas, enquanto eu me preservava na cadeira, por tras

da caneta e do caderno de anotagdes.

Querido Tiago, nesta carta busquei deixar os dedos e 0 pensamento soltos.
Fico ansioso pelo seu retorno a partir do qual, espero, seguirei nessa aventura que

ja esta deixando um saboroso frio na barriga.

Um forte abraco,

Vitor Lemos

Carta 02: Guimaraes, 13/12/21

De Tiago Porteiro para Vitor Lemos

Caro Vitor,

Fiquei entusiasmado ao receber a tua carta pois ela representa também o
primeiro passo de um dialogo que decidimos encetar. No nosso encontro
preliminar (on-line) o formato epistolar ndo tera sido senao equacionado, mas o
teu “gesto” concretiza a diregdo. Em todo o caso, aceito de bom grado a proposta,
até porque ela me reenvia para o territério da imprevisibilidade e do ndo saber
devido ao desuso. Ao conceito de Escrita Performativa associo a permissao para
desenvolver uma redagao “vivencial” e onde conhecimentos subjetivos e tacitos

se podem concatenar com outros mais alicercados. E isso agrada-me e alivia-me!

O tom receoso que encontrei na tua carta surpreendeu—me. Pareceu-me que

te interrogas, na qualidade de investigador-pedagogo-artista, sobre se a linguagem
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intimista e dialdgica que as cartas demandam sera a mais credivel e a mais
ajustada para elaborar uma reflexéo escrita no dominio das artes performativas.
Pergunto-te: experimentar a partir da pratica nao tera consequéncias no tipo de

escrita que elaboramos?

Nos processos de reflexdo sobre o campo da atuagdo cénica, procuro uma
escrita que seja mais processual, que dé conta de um pensamento em devir e que
possa articular o sensivel com a ebulicio e o tateamento. Explorar as
potencialidades de uma escrita assim formulada torna-se para mim imperativo,
até porque no meio academico, onde nos os dois também nos movimentamos,
existe, atualmente, abertura suficiente para validar tipos diferenciados de
conhecimento, nomeadamente os que advém da investigacao artistica. E, para
suavizar ainda mais o teu receio, quero ainda lembrar-te que a revista para a qual
escrevemos contempla formatos menos “normalizados” (debates, relatos,
entrevistas e dramaturgias). Inserindo nessa area este nosso contributo, teremos

uma margem mais ampla para arriscar.

E que bom que foi teres na tua carta avivado a memoria do nosso primeiro
encontro! Sinto, como tu, que Didlogos para o ator estabeleceu, entre nds, um
vinculo. Para o facto tera também contribuido, tanto a qualidade dos participantes
como a dimensao afetiva e humana que nesse encontro circulou. O desenho
inovador do evento combinou muito bem a experimentacdo pratica com a
reflexdo, e tera isso tido também influéncia na qualidade das trocas que
realizamos. E ndo foi por ter estado envolvido um grupo restrito de artistas-
investigadores-pedagogos, muitos deles conhecidos entre si, que a confrontagéo
de pontos de vista deixou de existir!l Sdo formatos e contextos como estes em que
estou interessado investir quando se trata de investigar/partilhar no campo das
artes cénicas. Poderemos pensar que estamos perante dispositivos de
(des)educacéao porque acao corporea e reflexdo, conhecimento e partilha de afetos

sao tratadas enquanto dimensdes em simbiose?

Amigo Vitor, entre nds teremos muitos temas para poder desenvolver a nossa
conversa. Constato, por exemplo, que Diglogos para o ator envolveu a participacao
de artistas-investigadores-pedagogos, tanto brasileiros como portugueses, tal

como a residéncia artistica que nos voltou a juntar. Existem muitos outros
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intercambios interculturais entre Portugal e o Brasil que, nos ultimos anos e no
ambito das artes performativas, tém tido lugar. Como este transito de pessoas e
saberes — alunos, pedagogos, artistas — esta a transformar, tanto o tecido artistico,
como a paisagem da investigacao e da formacdo, nestes dois paises? Tu que

conheces bem as duas realidades, o que pensas sobre esta situagao?

Na tua carta referes ainda um outro assunto que poderiamos desfiar, o facto
de teres assumido, num determinado momento do teu percurso, a diregdo de um
programa formativo em teatro. Pois digo-te que eu tambem passei por essa
experiéncia; e curiosamente, dirigi por varios anos o curso de teatro da
Universidade de Evora, onde tu agora lecionas! No ambito da formagao levantas
na tua carta questdes pertinentes e essenciais. Mas, aborda-las, desde ja, nao me
permitiria reagir a interrogacdes mais intimas e pessoais que expressas. A
determinado momento partilhas o seguinte: “por vezes, me pergunto se posso
cumprir este papel (investigar os processos do ator/atriz) sem me experimentar
naquilo que proponho”. Encontro em mim ressonancias desse questionamento.
Pergunto-me muitas vezes: ter enveredado por uma carreira académica dificulta
a pertinéncia da investigacao que desenvolvo no dominio da arte do ator? Facgo
um grande esforco para ndo me “arregimentar” em modelos mais “canénicos” do
que é ser professor universitario e por isso, tanto quanto possivel, participo nestes
laboratdrios de experimentacdo. Ou seja, as nossas obrigacbes academicas
dificultam um fazer artistico continuado e, por isso, € neste tipo de residéncias
que consigo satisfazer, em parte, este meu impeto vital de me “reciclar” atraves
da pratica. Vivendo estas participagbes com um modo de resisténcia, nao

poderemos aqui falar de uma atitude de (des)educacao?

Vitor, temos de saber valorizar as especificidades de um percurso que
procura combinar, em diferentes “doses”, a investigacdo com a pedagogia e estas
com a criacao. E ndo nos podemos esquecer ainda de que existem, na realidade,
muitos “modelos” de se ser ator/atriz, tal como muitas metodologias possiveis
para dar “corpo” ao pedagogo-investigador. Enfim, o teu percurso e os teus
contributos tém demonstrado que nao € imprescindivel colocar-se diretamente
em jogo para desenvolver uma reflexao sobre a arte da atuagéo! Este aspeto a que

te referes levanta ainda, a meu ver, uma reflexdo sobre o “casamento” entre o
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fazer e o analisar, o escrever e o atuar. Nao sera na intersecao dessas esferas, na
sua complementaridade e nao na sua oposicado, que se encontra o nosso desafio
de conjugacdo pedagogo-investigador-criador? Parto do principio que a pratica
pela pratica ndo é garante de aprendizagem e que, portanto, os exercicios
analiticos da observacao, tal como o gesto perspicaz de dissecacdao dos processos,
sao imprescindiveis para quem ambicione aceder a consciéncia critica do que
estamos a fazer. Acho, ainda, que o processo de analise exige algum modo de
distanciamento, algum mecanismo de desdobramento no interior da percecgao.
Muitas areas do conhecimento poderiam convocar-se para alicercar o que aqui
insinuo, como, por exemplo, o poder que hoje se atribui a visualizacdo da acgéo
como estrategia de aprendizagem - tu, quando estas a observar, ndo te sentes,
muitas vezes, como se estivesses a fazer? — tal como, numa outra dimensao, a
experimentacao que alguns autores estdo a desenvolver no ambito da formacao
do intérprete e onde se exploram as relagdes dinamicas e proficuas entre escrever
e fazer®. Tudo isto para te dizer que me parece evidente que observar e escutar,
sdo agdes cruciais para quem quer perceber e analisar 0os processos e 0s
mecanismos do/a ator/atriz. Anseio, sem demoras, conhecer as perspetivas de
analise extraidas do teu ato de observacgdo, tal como as notas que foste

produzindo ao longo das sessbes!

Ao sentir chegar o fim desta carta, apercebo-me de que nela nao inclui uma
analise mais especifica sobre o modo como vivenciei as propostas da residéncia
que decidimos analisar. Para nos aproximar do tema do dossier da revista, te
pergunto: relativamente a corporeidade ceénica, sera possivel diferenciar
pressupostos e/ou visdes entre Carlos Simioni e Stephane Brodt, tendo em conta

os exercicios que cada um deles propds?

E assim que te relanco o jogo.
Com amizade e estima,

Tiago Porteiro

® Veja-se o trabalho de Cassiano Quilici, nomeadamente no ambito do Laboratério de Dramaturgia e Escritas
Performativas — ver: https://www.iar.unicamp.br/labdrama/
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Carta 3 - Petropolis, dia 23/12/21
De Vitor Lemos para Tiago Porteiro

Caro Tiago,

Inicio a retomada desta nossa conversa comentando o que pode ter sido um
mal-entendido: eu ndo tenho a menor dlvida quanto a pertinéncia e a poténcia
que a ‘“linguagem intimista, dialégica e ‘fluida’ que as cartas, por norma,
demandam” - como vocé tdo bem se refere a elas - podem conferir a reflexao
escrita em torno das artes performativas. O receio manifesto nasce do desafio que
representa essa escrita processual que busca (usando novamente as suas
palavras) “dar conta de um pensamento em devir” e que “possa articular o sensivel
com a ebulicéo e o tateamento”. Manifestar o meu receio € um modo de aceita-
lo. O “medo” € um aspecto importante da criagdo: ndo o “medo” que nos paralisa
diante do desafio, mas sim, o “medo” que revela um territério novo e desconhecido
no qual escolhemos avancar. O exercicio a que estamos nos propondo, pensar

com a alteridade, nos langa em zonas inseguras e 0 meu medo nao € mais do que

a indicacao de que seguimos no caminho certo.

Avanco para o final da sua carta, quando vocé me pergunta sobre uma
possivel diferenca entre as perspectivas de “corpo cénico” presentes nas praticas
orientadas por Simioni e por Stephane. Observo uma afinacdo entre os dois
pedagogos. Nao quero afirmar que nao existam diferencas, mas nao sou capaz de
aponta-las com clareza. Nao quero sugerir também, que a convergéncia seja um
atributo daquela parceria. Divergéncias podem ser potentes, como temos
ressaltado insistentemente. No caso em questao, elas seriam ate provaveis. Afinal,
Stephane e Simioni sdo artistas investigadores com longas trajetorias percorridas

em diferentes grupos.

No entanto, um primeiro encontro profissional entre os dois ja vem ocorrendo
ha 5 anos, através de um exercicio pedagodgico bipartido que acontece no APA -
Atelié de Pesquisa do Ator®, iniciativa do SESC/Paraty. Nesse atelié, eles vém

reunindo artistas de diferentes regides do Brasil na criacdo de uma metodologia

0 http://atelieator.blogspot.com
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de trabalho inédita para a atuacao. Esta investigacdo metodoldgica, segundo
Simioni, nasce justamente no “corpo cénico” como questao. O interesse € a
experimentacédo de modos de acessar o que Simioni chama de “corpo sutil” do
ator-atriz. Possibilidades encontradas no ateli€ foram organizadas num conjunto
de “técnicas” e “ferramentas” que, segundo Simioni e Stephane, permitem ao
ator/atriz uma qualidade psicofisica possivel de ser aplicada em qualquer
circunstancia de criagao." Uma mostra desse material foi apresentada em Lisboa
na residéncia Entoar o Corpo Sensivel, da qual nés participamos, tendo sido vocé

um “fazedor” e eu um “observador”.

O nome escolhido para a residéncia sugere, primeiramente, que o “corpo
cénico” é um “corpo sensivel” que pode ser resgatado da letargia cotidiana atraves
de estratégias conscientes. Enquanto Simioni demonstrou e orientou a
experimentacao de algumas estratégias relacionadas ao que ele apresentou como
“criacdo de campos energéticos”, Stephane orientou o entoar do “corpo sensivel”
dos artistas participantes atraves de cantos tradicionais. Este trabalho parece ser
inspirado naquele desenvolvido por Grotowski e continuado por Thomas Richards
e Mario Biagini no Workcenter de Pontedera.” Este “corpo sensivel” se apresentou
a minha observacédo, tanto nas propostas de Simioni como nas de Stephane, como
um composto material (tecidos, orgéos e sistemas) e imaterial (energético). Sua
solidez € contraposta a vibratilidade e seus limites estéo expandidos para alem da
carne. Nestas condigBes, o corpo sensivel € um corpo conectado e atravessado
por multiplos agenciamentos que o constitui e o regenera intermitentemente com
a menor intervencdo consciente possivel do sujeito-ator/atriz. Trata- se de um
corpo estranho, pois rejeita identidades e o uso meramente funcional que constroi
habitos e automatismos. O que vocé pensa a respeito, Tiago? Vocé, que
experimentou na carne as propostas, que mergulhou nos “campos energeticos” e
nos cantos, teria alguma consideracdo a fazer em relagdo ao que foi observado

por mim? Muito me interessaria conhecer um ponto de vista divergente, ou um

" Todas as informagdes foram obtidas do material institucional do SESC/Paraty disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=sVHPayxErbo.

2 https://www.theworkcenter.org
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aspecto que tenha me escapado e que a sua experiéncia de “fazedor” possa me

revelar.

Devolvo a vocé outras questdes que me parecem interessantes de serem
partilhadas. A primeira: vocé vislumbra a possibilidade dos exercicios e praticas
que vocé experimentou atenderem a atrizes e atores em qualquer circunstancia
de criagdo, como sugere, ao menos, Simioni? Lembro de ele fazer comentarios a
esse respeito no decorrer da residéncia, comentarios que podem também ser
encontrados no documentario institucional do SESC/Paraty disponivel na rede. E
possivel que existam tais praticas? Esta questao, de alguma forma, acaba por
voltar a ja colocada na carta anterior e que diz respeito aos processos formativos

do/a ator/atriz em escolas oficiais.

A outra questdo: como vocé recebe o uso das palavras “tecnica” e
“ferramenta” para a criagao do/a ator/atriz? Confesso que eu ndo vejo com
simpatia 0 uso destes termos, pois sugerem - ainda que nao seja a intencao - que
a criacao do/a ator/atriz esta voltada para resultados antecipados e possiveis de
serem assegurados. Depois, se entendemos que a “ferramenta” do/a ator/atriz € o
Corpo, ou seja, o/a ator/atriz usa o corpo para um determinado fim, ndo estamos
mais uma vez cindindo o corpo, conferindo a ele uma dimensdo funcional e
utilitaria que contraria a perspectiva de “corpo sensivel” trabalhada na residéncia?
Ainda que n&o seja um imperativo e 0s termos em questdo possam ser
contextualizados de outros modos, n&o € perigoso usa-los, uma vez que fazemos
parte de uma civilizagcao que tende a otimizar todos os aspectos da vida atravées

» o«

de nocbes como “controle”, “eficiéncia

” ” G«

velocidade”, “produtividade™?

Fico no aguardo do seu retorno, curioso em relagdo a sua perspectiva do que

foi aqui tratado e ao proximo passo a ser dado nesta nossa reflexao.

Ja de lItaipava, Petropolis, as vésperas de um Natal estranhamente frio para

O padrao brasileiro, desejo a vocé e a sua familia boas festas!

Um forte abraco,
Vitor
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Carta 04 - Asturias, 31/12/21

De Tiago Porteiro para Vitor Lemos
Carissimo Vitor,

Impde-se uma justificacdo pelo meu atraso: o periodo de festas tem
dificultado a escrita, pois encontro-me com a familia numa casa na montanha.
Esta tem sido também uma oportunidade para estar com a nova sobrinha, a
Magnolia. Quando, ha dois anos, recebi a informacao do seu nascimento estava
nesta mesma casa. Estar aqui com ela tem um qué de ritual. Sera isto influéncia
do ultimo livro que li — Byung-Chul Han, Do desaparecimento dos rituais? Refere
o autor que, nos dias de hoje, o tempo é cada vez mais vivido de forma linear e
serial (sem o experimentar da duracao) e que isso provoca o desaparecimento de
momentos simbolicos onde a vivéncia em comum induz a renovagao. Explicita a
determinada altura do texto, que “os rituais geram um saber e uma memoaria
corporea, uma identidade corporalizada, uma ligacdo corporal” (Han, 2020, p.20-
21). Tem sido muito extraordinario conhecer melhor a Magnadlia, acompanhar as
suas conquistas, descobertas e aprendizagens! Esta convivéncia faz-me renovar o
que refiro varias vezes nas minhas aulas: grandes referéncias para o/a ator/atriz
sdo as criangas e 0s animais. Ndo sdao mais do que referéncias simbolicas
idealizadas que querem sendo evidenciar o facto de elas/eles responderem a
quase tudo de forma sensorial e intuitiva. Na realidade, salienta-se a prevaléncia
de uma atencéo agucada, a curiosidade e mesmo o instinto de sobrevivéncia a flor

da pele.

Espero que possas perceber a dificuldade que tenho tido para me sentar em

frente do computador para contigo conversar.

A partir do momento em que recebi a tua carta surgiram-me muitas ideias,
e isso criou-me uma certa ansiedade. Até porque as questdes que estamos a
abordar sao complexas e demandam uma acuidade no trato. Talvez seja esse o
medo a que fazes referéncial A imprevisibilidade nao sera o “ingrediente” que

condimenta tambem o prazer da superagdo? Parece-me acutilante repetir aqui a
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”, «

tua “maxima”: “Manifestar o meu receio € um modo de aceita-lo”. E de supera-lo,

acrescentaria eu!

Volto ainda ao nosso posicionamento diferenciado em Entoar o corpo
sensivel — eu o “fazedor” e tu o “observador” — para partilhar contigo outras
dimensdes da questdo que, entretanto, me surgiram: interessam mais as
intersecdes entre dois “estatutos” do que, propriamente, entendé-los enquanto
entidades opostas. As diferentes posturas nao serdao mais, em termos de
conhecimento, do que pontos de vista que se devem articular, pois observar nao
e um ato passivo e distanciado, relativamente a um objeto fixo e estavel. Observar
com acutilancia néo é, alem disso, um processo que se cinge a modalidade visual,
implicando igualmente o envolvimento de outros sentidos, como o escutar e o
sentir. Enfim, para que o pedagogo consiga partilhar um conhecimento “incarnado”
e fundamental que seja afetado pela experiéncia; e isso ndo se opde ao que referi
na carta anterior: a necessidade de existir uma certa distancia para podermos
verbalizar e tornar consciente aquilo que fazemos. Existem, portanto, diferentes
modalidades de conhecimento, e é essa pluralidade que me parece importante
salientar. E sera, justamente, na intersecao dessas diferentes modalidades que
alicercamos a especificidade do nosso percurso — equilibrismo instavel entre o

pedagogo, o investigador e, em alguns momentos, o/a ator/atriz-criador/a.

Vitor, nesta carta, e de forma mais incisiva, vou procurar direcionar a minha
atencdo para aspetos mais especificos da residéncia Entoar o corpo sensivel — por
exemplo, eventuais diferencas entre Simioni e Brodt em termos de modelos de
“corpo cénico”. Mas ha sempre questdes de procedimento e colaterais que se

atravessam no caminho e que me parecem tambem interessantes para partilhar.

Por exemplo, quando comeco a pensar na Residéncia surges-me como
imagem no lugar habitual que ocupavas, junto a uma das janelas, ora sentado
numa cadeira ora diretamente no chao, como que dissimulado por entre os sacos
que traziamos para a sala e que ali colocavamos para deixar todo o restante
espaco desprovido de qualquer outro “ruido”. Por que teras escolhido aquele
posicionamento? Para mim eras, naquela sala, uma presenga-auséncia, e sendo o
teatro o lugar de onde se V&, tu jogavas o papel do observador/espectador. Quando,

por instantes, entravas no meu campo de atencgdo, ativava-se em mim uma
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tomada de consciéncia de um “olhar” exterior, ou seja, emm mim produzia-se um
qualquer “distanciamento” onde uma reflexao incorporada tinha lugar. Tudo isto
me lembra de uma outra tambéem uma “maxima”: na sala de ensaios deveremos

sempre integrar a presenga do publico, mesmo que de forma imaginaria.

Sendo esta nossa conversa igualmente um relato, as informacbes de
enquadramento que avancas na tua anterior carta quero acrescentar outros
dados. Comeco por sinalizar algumas caracteristicas do espago da residéncia, pois
penso que essa dimensao é relevante na qualidade do trabalho que efetuamos.
Ao entrar no Palacio Pancas Palhas senti um cuidado especial no modo como tudo
se apresentava, apesar da “patine” que sobressai devido ao estado de conservacao
da casa. Depreende-se uma dinamica artistica.® Por entre escadas e corredores
chega-se a sala ampla onde as sessbes iriam decorrer. As paredes trabalhadas
refletem uma vivéncia passada. As duas grandes portas envidragadas que se
observa em frente dao acesso ao que tera sido um jardim. Durante as sessfes, O
canto de um passaro, 0os sinos de uma igreja ou a buzina de um navio ecoavam,
por vezes, naquele espaco. Eram tonalidades que se acrescentavam a toda aquela
atmosfera e que tornavam aquele espaco ainda mais propicio a experiéncia
sensorial e a transformacéo incorporada. Durante sete dias ali trabalhamos, a
razdo de 4 horas diarias. No Uultimo dia, por razdes logisticas, a apresentacéo
publica do trabalho teve lugar num outro espaco.® Relativamente aos
participantes: uns com um percurso mais ligado a danca, outros ao teatro (a
maioria), e ainda alguns outros (em menor numero) a musica e ao canto. As idades
e 0s percursos eram também diversos: uns com uma carreira mais consolidada,
outros com um percurso em desenvolvimento; uns mais ligados a pedagogia e a
investigacdo, outros exclusivamente dedicados a carreira artistica. Tu e eu éramos
dos mais velhos. As diferentes heterogeneidades juntou-se a mescla cultural
(Brasil, Portugal e Equador). Conhecia alguns dos participantes, nomeadamente os
que ja tinham sido meus alunos. Fiquei com a sensacédo de que uma grande parte

das pessoas ja tinham tido uma qualquer ligagcao ao trabalho do Simioni, senao

O Palacio acolhe, atualmente, a Companhia de danga contemporanea https://www.olgaroriz.com, que, ela
propria, tem uma escola de formagdo. O mesmo edificio € partilhado por outra escola,
https://www.nbacademia.pt..

* Casa do Coreto, Carnide.
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mesmo ao trabalho de outros elementos do LUME, e que poucos, conheciam o
trabalho do Stephane, como era o meu caso. Alem disso, talvez eu fosse o Unico

participante que se encontrava geograficamente deslocado.

Decidi aqui partilhar estas informacdes, nomeadamente pormenores sobre o
espaco onde as sessdes decorreram, porque para mim essa dimensao influencia,
e significativamente, a qualidade do trabalho a desenvolver. Havera pessoas mais
ou menos sensiveis a estes aspetos, mas todos sabemos que as sessdes N30
comegam no preciso momento em que entramos numa sala! O mesmo se passa,
por exemplo, com o material de comunicacdo que antecipadamente lemos, ou
seja, ha expetativas que dai resultam e vao influenciar o modo como recebemos
o trabalho proposto. Vejamos o caso desta Residéncia Artistica Internacional, titulo
que encontrei no folheto de divulgacao e que me incentivou a apresentar a
candidatura: ao termo “residéncia” associei uma situagdo em que todos os
participantes iriam viver num determinado espaco durante um determinado
periodo de tempo e que irlamos também, partilhar vivéncias quotidianas, tais
como cozinhar, comer, conversar, conviver.. Se assim fosse, o trabalho iria
expandir-se para além da sala, esbatendo, desse modo, as fronteiras entre arte e
vida. Mas o que, na realidade, aconteceu foi que a maior parte dos participantes
iam “as suas vidas” depois das sessGes. A opgdo tomada em termos de
comunicacdo podera ter estado condicionada pelas fontes de financiamento.”
Referir este aspeto € também um modo de chamar a atencdo, e mesmo de
revindicar, a necessidade de existirem contextos e tempos mais longos para se
poder experimentar, em conjunto e de forma convivial, no campo das artes
performativas. Poder usufruir desse tempo de qualidade é uma situacdo que, Nnos
dias de hoje, escasseia. Até porque vivemos numa sociedade alicercada sobre a
producao, onde a dispersao é cada vez mais desmesurada. O caso do APA - Atelié
de Pesquisa do Ator, onde foi possivel a Simioni e a Brodt cruzar e aprofundar um
trabalho em conjunto, € um bom exemplo de como essas condicbes podem dar
bons frutos! Pergunto-te outra vez: modelos de (des)educacao ndo podem ser
pensados a partir destes outros contextos de agao/experimentagao artistica? Uma

vez que criaste o estudio O Canto do Bode com o intuito de teres um espaco-

> Neste caso, a estrutura Iberescena (http://www.iberescena.org).

nr(lin](-n(o Floriandpolis, v.1, n.43, p.1-35, abr. 2022




A.part.tir da Residéncia de criagdo Entoar o corpo sensivel:
didlogo epistolar entre Vitor Lemos e Tiago Porteiro

tempo de qualidade para desenvolveres uma investigagdo no ambito dos

processos do/a ator/atriz, o que teras tu a dizer sobre tudo isto?

Sirvo-me ainda do titulo — Residéncia Artistica Internacional — para questionar
um outro aspeto que associamos a essa situagdo: um espago-tempo onde a
dimensédo de criagdo, mais propriamente dita, seja a matéria nuclear do encontro.
Constatei, no entanto, que s6 nos dois Ultimos dias € que o plano da criagéo foi
dominante, por termos consagrado mais tempo, tanto a construcdo de uma
pequena sequéncia cenica, como a interpretacdo. Havia o compromisso de se
fazer uma apresentacao publica do trabalho. Agenciaram-se as cangdes
“tradicionais” que cada um de nos trouxe', atendeu-se a qualidade da nossa
interpretacdo e articularam-se essas dimensfes com algumas acgles de
movimentagao cenica. Mas o grosso do trabalho, na maioria das sessoes, foi
centrado na transmissao de uma metodologia que revelasse o Entoar o corpo

sensivel.

Habitualmente, as sessdes organizavam-se em duas partes: a primeira,
liderada por Simioni, destinada a ativagdo de uma visao expandida da corporeidade
(meu vocabulario), e a segunda, liderada por Brodt, predominantemente voltada

para a exploragao vocal.
Como vivenciei estas duas proposi¢gées de trabalho?

Na minha exposicdo terei por base a experiéncia subjetiva vivenciada, e que
ndao podera ser, sendo, parcelar, tendo em conta o longo trabalho de
experimentacdo e de sistematizacdo que os dois artistas-pedagogos tém

desenvolvido.

A proposta estruturada por Carlos Simioni tornou-se operativa atraves de um
conjunto de exercicios, e que foram apresentados com uma progressao
determinada. As dindmicas processuais colocadas em jogo, Simioni atribui um
vocabulario especifico. Entre outros: camadas, niveis, portal, campos magnéticos.

Conhecendo eu o trabalho de base do LUME", o que, em primeiro lugar, me

® Antecipadamente, foi-nos solicitado que chegassemos a residéncia com a proposta de uma cangao, tanto
quanto possivel, do cancioneiro popular do pais de proveniéncia.

"Ver no cv on-line as relagdes estabelecidas com o LUME - http://cehum.ilch.uminho.pt/researchers/36
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surpreendeu foi o facto da proposta ndo se alicercar numa forte dinamica de
movimento fisico que, habitualmente, exige um significativo dispéndio energético
e que, por conseguinte, conduz a um acentuado estado de exaustédo. O primeiro
plano de trabalho que Simioni propds foi a aprendizagem de uma “gramatica”
(minha terminologia) de pequenas agdes psicofisicas, que ndo implicam grande
deslocacao no espacgo (0s pes encontram-se fixos), mas que, em contrapartida,
solicitam um forte engajamento da atencao e da percecdo. AcOes essas que se
materializam num jogo de camadas ou niveis (4) de transposicdo do corpo em
diferentes direcdes do espaco (frente, tras, esquerda e direita; a estas acrescentou,
mais tarde, a direcao vertical e a descendente). A escala com diferentes niveis
define-se a partir da linha habitual da verticalidade (n/vel 1- linha de referéncia) e
culmina no 4, o limite maximo da inclinacao antes da queda e da perda do
equilibrio. Os niveis intermédios (2 e 3) encontram-se entre estes dois extremos.
A passagem de um nivel ao outro desencadeia-se por comando verbal, emitido
por aquele que orienta a sessdo. Deste modo, ativa-se em cada participante a
alavanca corporal propulsora do deslocamento do corpo no espaco. Em cada um
dos 4 nivels e nas 6 diregdes, os bracos devem agir livremente e em conformidade,
como se fossem prolongamentos de todo o corpo. Em tragos gerais, esta foi a
“gramatica biomecanica” partilhada, mas o que nela me pareceu ser o mais
inovador foi o enlace que Simioni propde entre niveis e “estados percetivos”, mais
ou menos especificos, correspondentes a cada um dos niveis. O 4, por exemplo,
corresponde a uma atencdo que se estende para la das paredes da sala e no plano
do infinito, e no 2 a atencao deve circunscrever-se ao espago proprio e que vai do
centro do corpo a periferia dos bracos. Ao longo das sessbes fomos explorando
os detalhes e as subtis implicacdes da sua proposta, ao mesmo tempo que o
pedagogo-artista foi introduzindo outros planos de complexificacao, como sejam
as relagOes paradoxais entre niveis e “estados perceptivos”. Passar, por exemplo,
do nivel 3 ao 1 no plano fisico permanecendo, no entanto, na camada percetiva do

nivel de onde se vem (3).

Em todo este jogo de passagens de um nivel a outro, mudancas de vetores
direcionais, interagdes paradoxais entre niveis e estados, assinalo os elementos

que foram, para mim, os mais mobilizados e conscientes, tendo em conta as
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tarefas processuais propostas e que implicavam, entre varios parametros da
percecdo, como que uma simultaneidade de sinergias: consciéncia dos
alinhamentos corporais em movimento; percegdo do espago que envolve
mudancas entre proximidade e distancia; percecao do corpo proprio
(propriocecdo) a partir de processos subtis de transferéncia do peso (ao nivel dos
pes) e que se conjugam com constantes mecanismos de equilibracdo de toda a
globalidade corporal. Saliento que, neste caso, o processo coloca em jogo uma
fina tomada de consciéncia da interacédo de informagdes processuais entre
recetores sensitivos enddgenos (proprios) com recetores exogenos (externos,
nomeadamente da visdo). Em suma, nesta “gramatica”, que procura fazer emergir
um Corpo Sensivel, a correspondéncia e a interacdo que Carlos Simioni estabelece
entre niveis e “estados percetivos” foi o que mais inovador descortinou, como ja
antes referi. Se assim nao fosse, a sua abordagem poderia assemelhar-se a uma
pratica de “escalas” geometricas de movimento que, por exemplo, fazem parte da
formacao técnica de base do Mimo Corporal Moderno, e que foram concebidas ha
décadas atras por E. Decroux. Tendo por base algumas aproximacoes realizadas a
este “sistema” (praticas e reflexivas), ao longo do meu percurso formativo,
considero que a proposta de Simioni reformula, de forma significativa, os seus
pressupostos, ou seja, distancia-se de uma visdo de corpo que o entende
enquanto entidade em si mesmo e passa a perspetiva-lo enquanto instancia
relacional, expandida e continuada, entre ti e 0 meio do qual fazes parte. Desde
modo, a sua “gramatica” prioriza dimensdes que vao muito para além da ativagéo
do corpo fisico — sem, no entanto, deixar de mobilizar a estrutura musculo-
esqueletica. Em suma, o modelo de corpo que alicerca a sua proposta ndo o
concebe enquanto entidade Unica e isolada, mas antes como corporalidade
expandida, subtil ou sensivel — ou, para usar os seus termos, Corpo Sensivel —,
que nos faz tomar consciéncia da “pulsacéo de vida que circula em cada um de
nos” (Clavel e Legrand, 2018, p.41)."® Transmutar para esse Corpo Sensivel implica,
para alem do mais, entramos num desses “estados” com carateristicas muito
particulares, mas cuja definicao resiste, a maior parte das vezes, a utilizagcao de

um vocabulario preciso. Arrisco, no entanto, dizer-te, caro Vitor, o que a ele posso

8 [...] ressenti de la vie qui circule en nous. (Tradugdo: Tiago Porteiro).
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associar a partir das minhas vivéncias: uma sensagao de consciéncia
tridimensional de habitar o espaco; um estado subtil de conexao e de relacao com
tudo o que me envolve e que me permite abertura, rececdo e reatividade aos
diferentes estimulos existentes; a emergéncia de uma acuidade diferenciada e que
interconecta uma atengdo em constante movimento e outra em que predomina
uma certa clareza e serenidade. Nesse “estado”, identifico ainda um ser/estar mais
consciente da minha presenca no mundo. Enfim, “entrar” nesse “estado” implica
sentir-me/integrar um campo de forgcas que produz dinamicas de “individuacgéo,
de devir, de criacdo ou de reorganizacdo de si, acolhendo a diferenca, o
distanciamento, o descentramento” (Vadori-Gauthier, 2018, p.72)"°, e onde, a cada

instante, e possivel “saborear” a sensacdo de interligacéo.

Estas frases que aqui exponho, e que me ajudaram a dar nome a minha
experiéncia, encontrei-as num dos livros que acabo de ler, e que muito me tem
ajudado a clarificar aquilo que sinto, penso e procuro — Ecosomatiques. Penser
[‘écologie depuis le geste (Bardet, Clavel e Ginot, (Org.), 2018). Trata-se de uma
obra, com contributos de varios autores, que tem como referéncia as praticas
somaticas®, entendidas como “espacos de producdo de subjetivacdo, tanto
individuais como coletivos”, e que tém “poder de agdo sobre os nossos modos de
vida”, orientando assim 0s Nossos imaginarios “e a sua realizacao numa direcao de
novos horizontes de percegao, do ressentir e de invengao do quotidiano” (Bardet,
Clavel e Ginot, (Org.), 2018, p.18)?. Por me parecer importante, sublinho ainda o
facto de as perspetivas ecossomadticas procurarem definir-se enquanto
abordagens “que tomam em linha de conta as relagGes de coconstrucdo e de
coinvencao entre gestos e contextos, entre percecdes, pensamentos e afetos”
(Bardet, Clavel e Ginot, (Org.), 2018, p.15)%.

® [..] d’individuation, de devenir, de création ou de réorganisation de soi, accueille la différence, 'écart, le
décentrement. (Traducdo: Tiago Porteiro)

20 Termos definido por Thomas Hanna durante os anos 70. Constitui hoje um campo de estudos e de praticas
gue se encontra nos intersticios entre arte, ciéncia, educagao e terapia e que entende os dominios sensoriais,
percetivos, cognitivos, motores, afetivos, sociais, politicos e espirituais nas suas sinergias.

21 [...] sont des espaces de production individuels et collectifs de subjectivités [...] un pouvoir d’agir sur nos
manieres de vivre [...] et sa réalisation vers de nouveaux horizons de perceptions, de ressentis et d’invention
du quotidien. (Traducdo: Tiago Porteiro)

22 [..) prenant en compte les relations de coconstruction et de coinvention entre gestes et contextes, entre
perceptions, pensées et affects. (Tradugdo: Tiago Porteiro)
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Explicitado o modelo de “corpo cénico” que senti ativar-se atraves da pratica
proposta por Simioni, quero agora dizer-te que foi no seio desta visdo que
encontrei também alguns elementos que me ajudaram a responder a pergunta
que me colocaste relativamente a adequacdo, ou ndo, do uso dos conceitos de
“técnica” e “ferramenta” no quadro das propostas que aqui estamos a procurar
analisar. “Ferramenta” nao sera, definitivamente, o conceito que melhor se
enquadra na transmissao da abordagem Corpo Sensivel que procurei caraterizar.
Isto porque a visao de corpo que busquei definir atras nao o entende enquanto
objeto ou materia prée-determinada que possa ser como que “modelada”, mas sim
como interface de passagem entre ti e 0 mundo, ou seja, essa acecao transmite-
te a sensacédo de “fazer parte de um todo e de estar/ser um todo”. (Clavel e
Legrand, 2018, p.42)%® Deste ponto de vista, a aprendizagem de uma técnica nao
podera ser entendida como “ferramenta® que se possa adquirir
independentemente da relacédo que se estabelece, em cada instante, com os
diferentes contextos onde habitamos. Procurando explicitar melhor: sera na
tomada de consciéncia acerca das relacdes que, a cada momento, estabelecemos
com o contexto que se vislumbra encontrar alguma proficiéncia. Talvez possamos,
mesmo assim, falar de uma técnica que se consubstancia na qualidade a-
tensional e inter-relacional e que, por isso, sera mais apropriado denomina-la de

antitécnica.

Ao expor o que em mim “ecoou” da metodologia desenvolvida por Simioni,
deixei de parte o que podera ser um segundo plano da sua abordagem, e que foi
apresentada depois das primeiras sessfes: portal Trata-se de uma ‘zona-estado’
da percecdo onde, do ponto de vista da acao do ator-atriz, se solicita que reduza
o dominio do voluntario. Uma vez que ‘entras’ ou ‘mergulhas’ no portal, Simioni
desafia-te, verbalmente, com indicacdao de sementes que mais nao sao do que
sugestdes imageéticas ficcionais (deitar-se; ajoelhar-se; a flor; a tristeza; entre

outras) e as quais deves “deixar” que ajam sobre fti.

23 [... de se sentir faire partie d’'un tout et d’étre un tout. (Tradugao: Tiago Porteiro)
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Do ponto de vista processual, como o ator-atriz deve ‘dialogar com essas
sementes, tendo em conta os processos de atuagdo e que visam conduzir a um

qualquer tipo de transformacao?

Existem aspetos processuais que foram referidos por ti e que, entre outros,
talvez se encontrem em jogo nessa situacdo - “controlo” vs. “ndao controlo”,
“identificacao” vs. “representacao”. Pergunto-te, assim: poderdo esses “conceitos”
ajudar-nos a pensar os processos de atuagdo quando Nnos encontramos No
“territério” do portal? E tendo em conta que considerei dois planos da sua
metodologia — o primeiro respeitante a “gramatica” de acbes e o segundo as
dinamicas no seio do portal —, gostaria igualmente de te perguntar: o que te apraz
dizer e considerar sobre esta divisao? Consideras, por exemplo, que a primeira
podera ser entendida como técnica de “base” e que a outra entra mais no dominio
da “interpretacao” Bem sei que uma das tuas grandes referéncias € o trabalho
desenvolvido por Stanislavski, e por isso te pergunto se esta divisdo que fago
poderia ter ressonancias na divisdo de planos que existe no sistema construido
pelo reformador russo: o trabalho sobre si e o trabalho sobre a personagem. Que
articulagcdes poderemos fazer entre esses mesmos planos? Reconheco que te

coloco demasiadas e complexas questoes...

Caro Vitor, esta carta ja vai demasiado longa, mas ndo queria termina-la sem
deixar de partilhar algumas consideragdes relativamente as outras questdes que

me lancaste. Eis 0 que posso dizer em tom telegrafico:

Comparacéo entre modelos de corpo que possam estar na base das
propostas apresentadas pelos dois artistas-pedagogos: caber ao Simioni orientar
a primeira parte da sessao deve-se, em meu entender, ao facto de o seu trabalho
visar uma “expansao” da corporalidade que permite a revelagdo de uma outra
qualidade/“estado” de presenca. Depois de um curto intervalo, ao Stephane
competia entoar esse dito corpo sensivel que ja estaria ativado. A sua abordagem
— pelo menos a que foi explorada nas sessdes de trabalho - partia de uma visédo
do corpo organizada em quatro “centros energéticos” (soalho pélvico, plexo solar,
boca, cimo do cranio) que se situam ao longo do eixo central do corpo. Tendo
como referéncia cada um desses centros, ele propunha uma exploragcao sonora:

1) produgao de um som, normalmente o “ah!”; 2) o mesmo som, mas prolongado
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de acordo com o volume de ar de uma respiragao; 3) balbucios que exploram a
articulagcao; 4) palavra. Progressivamente, de baixo para cima, realizavamos essa
sequéncia em cada um dos 4 “centros” ou “canais”. Entendi esse trabalho como
fase de “abertura” da voz e/ou de “limpeza” desses mesmos “centros” ou para
tornar possivel, posteriormente, uma circulagdo sonora-energetica entre o “canal
central” que, entretanto, teria sido “desobstruido”? Al chegados, estariamos em
condicbes de desenvolver “improvisacdes” vocais, quer individualmente quer em
conjunto. Mas esse outro “degrau” nao foi senao timidamente explorado. Importa
considerar que a minha experiéncia na abordagem de Brodt ndo foi tao reveladora,
razdo pela qual me inibo de analisa-la com mais propriedade e de forma mais
detalhada e consequente. Poderei, no entanto, especular a partir de indicios:
parece-me gque na sua visdo de corpo predomina uma conetividade com “matérias
liquidas” e que, através dos processos vocais, se ativam fluxos energéticos. E num
corpo alicercado em “fluidos energeticos” que me parece que a sua proposta se
funda; e que dal resultara uma maior probabilidade de se mobilizarem zonas mais
“inconscientes” da corporalidade. Que ressonancias tera isto em ti? A partir do que
foi referido, que diferencas e/ou complementaridades poderdo existir entre estas

duas abordagens?

De forma muito sintética, diria: no trabalho inicial predomina uma ativacao a
partir das extremidades e numa relagéo de interface com o meio, enquanto na
abordagem vocal a exploracédo se produz a partir do centro do corpo, de dentro
para fora; e como tal, esse corpo sera mais entendido como entidade “separada”
e, portanto, menos concebido enquanto entendida relacional de interface com o

meio. Sera a voz essa “interface”?
Como Vvés tu estas diferencas e complementaridades que aqui identifico?

Sobre a pergunta que me colocas no sentido de se poder opor este “corpo
cénico” sensivel a um certo “corpo quotidiano” ndo me parece que seja esse 0
caminho mais proficuo. Talvez a diferenca que se possa encontrar se situe mais a
nivel da tomada de consciéncia e tambeém no exercicio da intencionalidade. Sendo
vejamos: no nosso quotidiano ha uma variedade significativa de “estados” de corpo
que emergem, quer seja porque nos acontece discutir, veemente, com alguém que

se atravessa no nosso caminho, quer seja por nos encontrarmos fraternalmente
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entre amigos. Nesse contexto somos induzidos pela situagao pois o nosso enfoque
ndo se situa na tomada de consciéncia que estamos a agir/jogar para um “publico”
que ca se encontra para observar/presenciar a nossa prestacdo. Em sentido
inverso, em situagao de jogo o/a ator/atriz produz um deslocamento ao nivel da
intencionalidade com o intuito de se dar a ver. Este serg, para mim, o deslizamento
mais fundador do corpo cénico. Em termos de poeticas, poderemos depois
privilegiar a predominancia de uma corporalidade mais ou menos “dilatada”, mais
ou menos intensa, mas essas varias “qualidades” podem ser sempre
experimentadas, quer em cena quer no nosso dia-a-dia. £Entoar o corpo sensivel,
que almeja ativar um certo “estado” especifico de presenca, ndo podera ser senao
uma opcao especifica de entender o “corpo cénico”, ou seja, ela nunca sera uma
visdo “universal”’. Para neste discurso situar-me, digo-te, por exemplo, que
atualmente uma das minhas linhas de interesse procura acontecimentos
performativos, entendidos enquanto encontros de convivialidade, como refere
Jorge Dubatti. Estamos, assim, perante uma poética que visa esbater fronteiras
entre arte e vida, ou seja, interessa-me poder olhar para o nosso dia-a-dia em
termos das suas potencialidades esteticas do com-viver. Ao ator/atriz-performer
que ¢é colocado em jogo nesta situacdo, solicita-se outras competéncias ao nivel
da sua corporalidade, nomeadamente, porque entre ele e o publico se procura o
estabelecimento de uma relagdo, onde a troca e a proximidade se privilegiam. E
por tudo isto, Vitor, que eu acho que néo ha tecnicas “neutras” pois, cada uma
delas esta sempre marcada por uma certa visdo de corpo cénico e por uma

determinada poética e estetica de entender a cena.

Nao sei o que te dizer para terminar. Assim ficamos.
Que o novo ano seja desafiante e que nos alimente também esta partilha.
Um caloroso abraco,

Tiago Porteiro

Carta 05 - Rio de Janeiro, 09/01/22

De Vitor Lemos para Tiago Porteiro

Caro Tiago,
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E sempre um prazer ler as suas cartas. Entre outros aspectos, me
impressionou, nesta ultima, o modo minucioso com que vocé descreveu a
residéncia. O cuidado e o alcance de sua descricao vai, de fato, muito aléem de um
registro documental detalhado. Quando inseridas em um universo mais
abrangente, as propostas trazidas por Simioni e Stephane deixam de ser um
“produto” autbnomo as circunstancias em que elas acontecem. Se entendemos a
criacdo do/a ator/atriz como uma agao viva € porque a acgdo nao apenas realiza
circunstancia, mas tambem ¢é por ela realizada. A circunstancia viva precisa
considerar a vida em sua mais abrangente perspectiva possivel e este foi o
exercicio que vocé me presenteou com a sua descricdo. Digo por mim: como é
facil desprivilegiar as circunstancias que ndo interferem objetivamente no
processo de criagdo/investigacao da/o atriz/ator; como é facil, apesar da convicgao
em contrario, esquecer que o saber do/a ator/atriz nao € impermeavel ao conjunto

de inUmeros fatores que fazem da experiéncia algo irrepetivel.

Enquanto escrevo, vem a minha memoria uma passagem daquele nosso
primeiro encontro no Didlogos para o actor?* Durante a conversa com O0S
participantes do evento que seguiu a sua sessao, vocé fez referéncia a uma aranha
que estava ali tecendo uma teia que nao existia no dia anterior. Quantas outras
maravilhas teriam acontecido naquela sala, de um dia para o outro, que nao
percebemos por ndo parar para perceber? Foi bonito ver a sua conexao com a
vida agindo no espaco e triste constatar a minha desconexao. Por mais que eu
tenha a conviccao de que a acgdo viva € efeito de uma circunstancia dinamica e
delicada, ainda caio nas armadilhas que reduzem o real ao capturado por uma

percepcao demasiadamente automatizada.

Sdo momentos como o da leitura do seu relato, que volto a me espantar com
o imenso e complexo desafio que representa o trabalho sobre s/ mesmo que a
criacdo performativa demanda por parte daquele que faz e daquele que observa.
S0 posso concordar com vocé: um trabalho desta natureza, que demanda outros
modos de percepcao, sé é possivel em espaco-tempo ndo ordinario. E o que busco
alcancar n’O Canto do Bode. Tarefa também complexa, pois os obstaculos sao

imensos, muitos deles de dificil solugdo. Ainda assim, consigo no estudio, um

24 Este evento, ocorrido em Lisboa, em 2019, foi contextualizado na carta do dia 05 de dezembro.
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ambiente de criacao/investigacdo que ja nao acredito alcancar nos ensaios com
estreia marcada, nem nas salas de aula, pela velocidade e pelo pragmatismo que

normalmente vigoram nesses espagos.

Voltando a residéncia: mesmo estando ali para observar, eu nao seria capaz
de uma descricdo tao precisa das praticas propostas e experimentadas quanto foi
a sua. Minha memaria e naturalmente fraca, mas eu tinha os instrumentos para
lidar com ela: caneta, caderno e as condicbes para tomar nota do que acontecia
no momento em que acontecia. Mas nao foi o que eu fiz e justifico: € um bom
modo de comegar a responder a sua questdo quanto ao meu posicionamento na
sala. Quando eu me inscrevi na residéncia e pedi para ser um observador, tinha a
intencdo de assistir a dois artistas-pedagogos do meu respeito trabalhando sobre
questdes que tambeém sdo caras a mim: o “corpo sensivel”. Apontei muito do que
se passou, mas privilegiei o registro das ideias, imagens, conexdes, inspiragdes, que
iam surgindo em decorréncia do que eu assistia. Enquanto mero registro, entendo
que o0 meu caderno seja insuficiente. As praticas estao descritas até o limite do

gue me pareceu necessario para futuras apropriagées.

Estou inteiramente de acordo quando vocé diz que uma determinada pratica
esta carregada ndo apenas de “uma visédo do corpo cenico”, como também, de
“uma determinada visdo estética da cena”. Logo, minha posicdo ali era a de um
ladrdo que roubava o que me parecia importante para uma circunstancia propria
de investigacdo. “Ladrao” € uma palavra que pode sugerir alguma desonestidade
de minha parte, mas nao e disso que se trata: creio ser mais desonesto aquele
que replica o legado dos grandes mestres, do passado e do presente, sem
adaptacbes ao contexto singular de sua realizacao artistica. Uma pratica resulta
de perguntas lancadas a um determinado contexto historico, cultural, social,
politico, econbmico, etico, estético, etc. Estranhas sdo as praticas que nao
recebem adaptacdes quando experimentadas em outros contextos. Como nao
lembrar do conselho de Stanislavski a Joshua Logan, quando este ultimo
apresenta o seu plano de levar aos Estados Unidos os modos de trabalho que

conheceu no Teatro de Artes de Moscou??®

2% Nosso meétodo nos serve porque SOMOsS russos, porque somos este determinado grupo de russos aqui.
Aprendemos por experiéncias, mudancgas, tomando qualquer conceito de realidade gasto e substituindo-o
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Voltando a sua questao: o local de onde observei foi sugerido por Simioni e
Stephane. Vocé o descreve como o lugar onde todos os participantes deixavam os
pertences inuteis a pratica, livrando o restante da sala “de um outro qualquer

29

‘ruido””. E verdade. Penso que o mesmo se aplica a mim. Um observador - que n&o
o0 pedagogo-encenador-investigador - ndo € uma presenca estranha, ainda que
consentida? Diante da vulnerabilidade de um/a ator-atriz em processo de criagao,
Brook se sente responsavel em estabelecer regras que valorizem a protecéo
desses artistas.?® Nado teria sido justamente esta a intencéo de Simioni e Stephane
ao escolherem aquele espaco para a minha observagdo? Provavelmente, se a
escolha fosse minha, ela teria recaido sobre o mesmo local pelo meu desconforto

em ser esse “olhar externo”.

Desde a sua primeira carta, vocé vem enfatizando o quanto, em sua
perspectiva, “fazedor” e “observador” ndo sdo instancias opostas, mas “esferas
complementares que importa saber articular”. No entanto, percebo, assim como
Brook, que o lugar de quem observa € menos vulneravel do que o lugar daquele
que faz. Se concordarmos com Novarina que o/a ator-atriz “é o unico lugar onde
tudo aquilo acontece e € s6” (2009, p.20), entao € preciso mesmo resguardar o seu
espaco de criagdo com certos cuidados. Fundamentalmente, a articulacao
“fazedor” e “observador” deve se dar sobre acordos muito bem estabelecidos e
lacos de confianca. No caso de nossa residéncia, eu nao conhecia pessoalmente
Simioni e Stephane, ndo conhecia a maior parte dos artistas inscritos, ndo houve
oportunidade para apresentacdes. Muitos vieram a mim, no decorrer dos dias da
residéncia, perguntar porque eu nao participava em acgdo. Se eu tivesse a certeza
que todos veriam em mim uma presencga-oportunidade a participar dos
ajustamentos das praticas em suas investigacdes, tal como vocé me viu e detalhou
em sua Ultima carta, penso que teria ficado mais relaxado. Estarei sendo eu
exagerado ao condicionar a saudavel relagéo observador-observado a pertinéncia

para todos de uma “presenca externa’® Quanto ao fato de alternar minha

por alguma coisa nova, algo cada vez mais proximo da verdade. Vocés devem fazer o mesmo. (Stanislavski,
1970, p.07)

26 Percebi que a presenca até mesmo de uma Unica pessoa em algum lugar no escuro atras de mim € uma
distragao continua e fonte de tensdo. Um observador pode até ser uma tentagéo para que o diretor se exiba,
intervenha onde deveria ficar calado, por medo de parecer ineficiente, desapontando assim o visitante.
(Brook, 2016, p.80)
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observacao, ora sentado na cadeira, ora no chao, nao ha outro motivo que nao o
cansaco de ficar numa mesma posicao durante as longas e ininterruptas horas de

trabalho.

Gostaria de fazer aqui um comentario sobre este “equilibrio instavel” que
sustenta a relagdo “fazedor” e “observador”. Sim, Tiago, concordo absolutamente,
que observar € uma disposicdo para a escuta e ela comega na desisténcia em
adequar aquilo que se vé, que se ouve, que se percebe, ao mundo que trazemos
conosco. No entanto, me parece ainda comum (e esta é outra armadilha que esta
sempre rondando a minha observagao) a figura do pedagogo-encenador-
investigador que se coloca e é reconhecido como “0 que sabe”, o que € capaz de
assegurar caminhos e que chancela resultados. A relacao se desequilibra se o/a
ator-atriz concentra os seus esforcos sobre as expectativas daquele que o assiste.
“Fazedor” e “observador”, quando em criagdo/investigacao, estdo juntos numa
zona com parametros de verificagdo e analise precarios. Sabemos, nos
observadores, o quanto € comum nos seduzirmos por agdes adequadas a modelos
consagrados que se disfarcam em agdes vivas. Cabe ao observador fazer uso da
criagdo do/a ator/atriz para tambem se arriscar: se abrir para o estranho,
desestabilizar suas convicges, rever um gosto que ja pode estar automatizado.
Neste sentido, o trabalho sobre si mesmo que é parte dos processos de criagao
do/a ator/atriz precisa ser assumido também por aquele que participa da
criacdo/investigacao de fora da cena. Trata-se de um compromisso ético
impossivel de ser descartado do pacto de confianca a que me referi acima. Sem
esta disposicdo, o exercicio de analise e de observacdo pode desorientar o

exercicio critico daquele que realiza.

Passo entdo, caro Tiago, a partilhar com vocé alguns pontos que chamaram
a minha atencdo naquela semana de observacgao. Ja no primeiro dia, Simioni pediu
aos participantes que trabalhassem as praticas como “busca do desconhecido em
si”.?"Vejo com imensa simpatia esta outra relagdo com a pratica que nao é mais
explorada para a aquisicdo de competéncias. Se ha alguma competéncia a ser
alcangada, ela € justamente a disposicdo a diferenca. Grotowski tem um texto

inspirador chamado “O que foi”, transcricdo de uma palestra conferida no Festival

27 Apontamento no caderno de notas.
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da Ameérica latina, Colémbia, 1970, em que ele retoma o sentido dos exercicios
experimentados no Teatro Laboratorio. Segundo Grotowski (2007, p.200), “nenhum
training € capaz de se transformar no ato”. O “ato humano” a que ele se refere € a
acao relacional, nao produzida por um logos controlador, impossivel nos exercicios
quando encarados como “ginastica criativa”. Se ha algo que os exercicios devem
proporcionar ao/a ator/atriz € a descoberta por parte de quem se exercita, “a seu
modo e a seu risco”, dos meios para a “superacéo do impossivel”. E o caminho
para esta descoberta seria o desconhecido, pois € ali que a natureza se manifesta
e se encarrega de descobrir o que pode ser descoberto. Logo, a questao aqui deixa

de ser o “como fazer” e se torna o como “nado hesitar frente ao desafio”.

Posto o problema desse modo, concordo com vocé que ndo e proficuo
enfrentar a questao do corpo cénico atraves da mera oposicao “corpo sensivel” e
“corpo cotidiano”. Mais do que nao ser proficua, esta oposicdo € uma abordagem
reducionista do problema. Vejo com alguma frequéncia, atores e atrizes investirem
em posturas e movimentagdes abstratas, estranhas, que nada mais sao do que a
substituicdo dos clichés do corpo cotidiano pelos clichés do corpo ndo-cotidiano.
Acredito, como vocé, que ha algo no campo intensivo que diferencia esses corpos.
E penso que este pode ser um modo de abordar transversalmente as praticas por
mim observadas, retirando delas algumas pistas que se tornaram interessantes de

serem levadas para a investigacao.

Para falar dessas pistas, voltarei a comentar a perspectiva de “corpo sensivel”,
agora atraves de adjetivos coletados nos comentarios dos pedagogos: corpo-
pensamento, desautomatizado, atento, reagente, em fluxo, perfurado e
intensificado por sua suscetibilidade em ser atravessado pelas intensidades. Trata-
se de uma perspectiva avessa aquela do corpo-maquina, voltada para producao
objetiva e orientada por nocdes logocéntricas de funcionamento. E uma
perspectiva que remete ao corpo sem orgaos preconizado por Artaud e, mais
tarde, retomado por Deleuze e Guattari. Relacionar o corpo aos orgaos € entendé-
lo como unidade funcional. O problema, portanto, ndao séo os orgdos, mas o

organismo como nocao de organizacdo.”® Desfazer o organismo nao levaria a

28 “percebemos pouco a pouco que o CsO ndo é de modo algum o contrario dos orgdos. Seus inimigos nao
sdo os orgdos. O inimigo € o organismo. O CsO nao se opde aos Orgaos, mas a essa organizagao de orgdos
que se chama organismo”. (Deleuze e Guattari, 2012, p.24)
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morte, mas a um corpo disposto a desorganizacéo. E, dira José Gil, desde que
exista “desorganizacdo de uma ordem ou desagregacdo de uma estrutura, véem-

se surgir forcas livres, desligadas” (Gil, 1997, p.19).

Tudo isso, meu amigo, para lhe dizer que as praticas por mim assistidas
estavam marcadas, como estratégia fundamental, pela tentativa de regenerar os
corpos através de sua desorganizacdo. A comegcar pelo apelo por um fazer menos
logocentrado: Simioni disse, em certa altura, aos praticantes, que eles ndo
deveriam se perguntar o que fazer com as praticas, mas verificar o que as praticas
estariam fazendo com eles. Stephane diz o mesmo, de outro modo, ao orientar
uma improvisacdo em que uma luz se movimentava por todo o corpo, fazendo
vibrar cada uma das partes por onde ela passava. Foi solicitada a atencdo dos
praticantes para o fato de que ndo eram eles que moviam a luz, mas a luz que os

moviam e os faziam vibrar.

Parece-me que as praticas propostas por Simioni buscaram desconstruir
corpos atraves de outros esforgcos e tens6es musculares que nao se justificam
pela logica do corpo funcional. O acionamento de musculaturas esquecidas ou
pouco usadas pelos afazeres da vida cotidiana podem ser percebidas na
valorizacao da musculatura abdominal como ponto de partida de alavancas
geradoras dos movimentos; os bracos, que deixam de ser apéndices do corpo e
se tornam extensao do abddémen; do apoio dos pés que empurram o chao nas
alavancas; a relagcdo com a pressao da massa atmosférica, que exerce uma forca
contraria a todo e qualquer movimento; acionamento de pequenas musculaturas
que trazem a consciéncia da tridimensionalidade. Acrescentaria ainda, o trabalho
com as camadas, ja descrito por vocé em sua ultima carta, em que o corpo
imaterial é projetado em diferentes volumes no espago, acompanhado de um

olhar correspondente.

Ja nas praticas de Stephane, chamou a minha atencdo o trabalho de
desorganizacao corporal realizado pela improvisacdo ja comentada acima. Alem
de levar a atencao do participante as pequenas partes do corpo, muitas delas
esquecidas pelo uso ordinario, o fato dela ganhar um protagonismo atraves de sua
vibracao, obriga ao corpo um novo ajustamento entre as partes. Verifica-se que,

quanto mais o corpo se disponibiliza aos novos ajustamentos, menor € a sua
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resisténcia aos fluxos que a errancia da luz pelo corpo provoca. Durante a pratica,
Stephane, assim como fazia Simioni na sua conducgdo, recorrentemente pedia a
atengdo dos praticantes para as sensagdes que impregnavam as novas

organizagdes corporais.

Caro amigo, lamento ndo poder ir mais longe, mas, de fato, esta carta ja esta
longa e 0 bom senso me recomenda parar. Sei que poderia desenvolver outros
temas que a sua carta me inspira e lamento ter deixado sem resposta algumas de

suas perguntas.

Um forte abraco, com votos de saude e felicidades,

Vitor Lemos

Carta 06 — Guimaraes, 11/02/22

De Tiago Porteiro para Vitor Lemos

Carissimo Vitor,

Sdo, efetivamente, diversos os temas de conversa que as nossas cartas tém
levantado. O conceito de imprevisibilidade surge em algumas delas. Para rematar
proponho conversarmos frente-a-frente, via uma das plataformas digitais. Sugiro
deixarmos fluir as ideias a partir do tema do dossier. O fim sera encontrado, tendo

em conta o limite dos caracteres que temos de respeitar.

Com amizade,

Tiago

Remate - Para baralhar as cartas — 13/01/22

Encontro on-line entre Tiago Porteiro e Vitor Lemos

VL — Estive, de novo, a ler a sinopse do dossié. Destaco a relagdo intrinseca que

devemos estabelecer entre corpo cénico e o universo da (des)educacéao.
TP — Visar a nogado de (des)educacgdo parece-me um bom ponto de partida.

VL — O que, em primeiro lugar, me vem a cabeca: o desafio de formar atores e

atrizes. E dificil pensar a formagado do/a ator/atriz dentro dos modelos vigentes
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pois sinto que existe uma certa desadequacao; vamos buscar a outras disciplinas
modelos que nao se adequam ao universo da atuacgéo. Venho pensando o saber
do/a ator/atriz como um saber sensivel, que fere concepcgbes conteudistas do
saber e que ndo sdo assegurados por modos previamente estabelecidos para fins
claros e objetivos. A ideia de (des)educacédo traz esta dimenséo contraria: modos

conscientes de desorientacdo para se chegar ao que e desconhecido.

TP — Ao que referes, associo a ideia de ndo produtividade. Nessa linha de
pensamento, a arte encontrar-se-ia mais proxima de uma qualidade de estar do
que na producao de objetos e de espetaculos. Nessa perspetiva, 0 espaco artistico
da investigacdo pode surgir como idealizagdo de um estar/viver em
experimentacao. Ao explorar territérios do ndo-saber, ndo poderemos encontrar
mais facilmente a ideia de (des)educacdo? Quando estamos em situacao de
investigacdo e sem a obrigatoriedade de produzir um qualquer objeto artistico
transacionavel, valorizam-se formas de conhecimentos que ndo sao,
propriamente, separadas das légicas do viver. Assim sendo, sdo as redes de afetos
que sdo colocadas como ativadoras das provo-acges. Entendamos aqui afetos,
ndao como sentimentos, mas como agdes ou forgcas que determinam o modo de

estar, de fazer, de conhecer e de com-viver.

VL — Vocé tocou num ponto interessante. A palavra educacao me remete as
escolas. Todas elas, do ensino basico ao universitario, sdo, mais ou menos, uma
preparacao para o mercado de trabalho. Adequacao a uma logica que impera, que
é a da producao e consumo. Acho feliz pensar a arte a partir de uma légica outra.
Vocé citou Byung-Chul Han em uma de suas cartas. Ele tem um livro chamado A
Salvacdo do Belo em que a arte €& vista como acesso ao inteiramente
desconhecido, ao que desconforta, ao que abala, ao que tenciona com 0S NOSS0S
modos automaticos de sobreviventes. Penso que fomos todos capturados pela
compreensao da vida enquanto logica de “producao e consumo”; tambem nos

capturou enquanto professores, estudantes, investigadores e artistas.

TP — E verdade que os afetos ha muito que foram, também eles, capturados pelo
sistema do capitall Talvez estejamos a procura de modos de salientar a

importancia do “nao saber”, do encontro, do “nao trabalho”...
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VL — Um espacgo de criacao no sentido mais amplo da palavra; criar outros modos

de viver, de sentir, de pensar, de agir...

TP — Nesse sentido, a visdo mais comum do campo artistico, expande-se. Nas
nossas cartas exploramos oposi¢do/interacdo entre fazer, observar, corpo, sentir,
refletir, escrever, ... talvez sera mais adequado pensarmos todas essas dimensodes
nos seus mecanismos de sustentabilidade e de retroalimentagao. Estaremos
assim alicercados numa logica ecoldégica onde tudo interage com tudo.
(Des)educacéao podera ser, entdo, esse campo fertil onde o que controlamos e o

gue ndo controlamos entre o sensivel e o racional ndo se opdem.

VL - Acho que o trabalho do Stephane e do Simioni € um trabalho de

(des)educacéao. Vocé se sentiu desafiado neste lugar?

TP — Tendo em conta 0 que expus nas cartas, estou plenamente de acordo contigo.
Ha um outro plano onde poderemos entender a (des)educacdo e que, de algum
modo, surgiu na nossa analise: pensar na aprendizagem ndo como aquisicao de
competéncias, mas antes como processo de “limpeza” daquilo que nos
condiciona. Deste modo, aprender sera mais uma nocao de desafazer e de nao-

posse.

VL - E de autonomia. Quando vocé diz que inseriu por sua conta a minha presenca
observadora na sua investigacdo parece que ali ha uma escolha propria de alguem
que esta em investigacao de si mesmo, que faz as escolhas para se desafiar nesse

lugar.

TP — Tera a ver com uma certa atitude de estudo no seio do estudio; estudar as
possibilidades de se deixar atravessar por outros “estados” de corporalidade; um
se sentir em devir na relagdo com os outros. Jogar tem uma dimensdo de
incerteza, de imprevisibilidade que também gera o medo, gera a duvida e o desafio.
Tu salientaste a importancia do medo enquanto grande forca motriz e essencial a
vida. Essa valorizagdo da duvida e do medo sera ainda um “ingrediente” que pode

ser Util associar a ideia de (des)educacéo.

VL — Elementos que propulsam o desenvolvimento de conhecimentos singulares
e intransferiveis. O que vocé acessa a partir dessas experiéncias, aquilo que

acontece em vocé, € em vocé e sO em vocé. Ha aqui nos processos de investigacao
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e formacgdo do/a ator/atriz uma especie de saber que néo pode ser aplicado a

outro. Havera ai qualquer coisa que ndo se ensina.
TP - Descoberta de um corpo/ser relacional.

VL — Absolutamente relacionais. Nao € um trabalho individual, mas singular. Negri
faz uma distingdo que eu gosto entre individualidade e singularidade. A
individualidade existe naquele que se fecha sobre si, enquanto a singularidade so

existe na relagdo com o outro.

TP — Esta nossa troca/conversa foi muito prazerosa, Vitor. Foi muito bom sentir-
me acompanhado nesta jornada de escrita. Nesta nossa investigacdo dialogica,

procuramos modos de nos (des)educar?
VL — Procuramos em conjunto possibilidades de nos (des)educarmos.

TP — Exatamente. Procuramos até outros registos, outros territorios e outros
conhecimentos que possam ser aceites em meio academico por via da

investigacao artistica.

VL — Sem duvida. Que a dimensao do afeto que circulou entre nos prevaleca em

experimentacdes futuras.
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