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A cena como campo ampliado’: o ambiente e o Viewpoints?

Giselly Brasil®
Resumo

Este artigo apresenta consideragdes sobre a cena como campo ampliado a partir da
nocdo de ambiente presente em propostas e projetos de Richard Schechner e Hélio
Qiticica e de perspectivas da pratica dos Viewpoints. Propde-se aqui um olhar para
a abertura da cena a partir de iniciativas que articulam corpo, espaco e tempo nos
processos de criagdo. Schechner e QOiticica langam propostas ambientais que
ampliam as possibilidades de reflexdo sobre o fenbmeno da arte como espaco de
relagdo no tempo e no espaco. O Viewpoints, por sua vez, estimula a investigacao
desse campo ambiental do ponto de vista da pratica e da experiéncia da cena.
Pretende-se assim, abordar perspectivas de uma cena ampliada levando-se em
consideracdo a nogdo de ambiente, bem como das experiéncias ambientais
propostas pelo Viewpoints.

Palavras-chave: Ambiente. Cena. Espaco. Tempo. Viewpoints.

The scene as an extended field: the environment and the
Viewpoints

Abstract

This article brings considerations about the scene as an expanded field from the
notion of environment present in proposals and projects by Richard Schechner and
Helio Qiticica and from the perspectives of the Viewpoints practice. It is proposed
heir a look at the opening of the scene, taking into account initiatives that articulate
body, space and time in the creation processes. Schechner and Oiticica create
environmental proposals that expand the possibilities for thinking on the
phenomenon of art as a space of relationship in time and space. The Viewpoints, in
its turn, encourages the investigation of this environmental field from the point of
view of the scene's practice and experience. It is intended, therefore, to approach
perspectives of an enlarged scene taking into account the notion of environment, as
well as the environmental experiences proposed by Viewpoints.

Keywords: Environment. Scene. Space. Time. Viewpoints.
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La escena como campo extendido: el ambiente y los Viewpoints

Resumen

Este articulo presenta consideraciones sobre la escena como campo expandido
desde la nocién de ambiente presente en las propuestas y proyectos de Richard
Schechner y Helio Oiticica y desde las perspectivas de la practica de Viewpoints.
Aqui proponemos una mirada a la apertura de la escena, teniendo en cuenta
iniciativas que articulan cuerpo, espacio y tiempo en los procesos de creacion.
Schechner y Oiticica lanzan propuestas ambientales que amplian las posibilidades
de reflexion sobre el fendmeno del arte como espacio de relacion en el tiempo vy el
espacio. Los Viewpoints, a su vez, fomentan la investigacion de este campo
ambiental desde el punto de vista de la practica y la experiencia de la escena. Se
pretende, por tanto, abordar perspectivas de una escena ampliada teniendo en
cuenta la nocion de ambiente, asi como las experiencias ambientales propuestas
por los Viewpoints.

Palabras clave: Ambiente. Escena. Espacio. Tiempo. Viewpoints.
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Apresentacao

Neste artigo* trarei consideragdes sobre a cena como campo ampliado® a
partir da nogao de ambiente apresentada por Richard Schechner e Helio Oiticica e
a pratica dos Viewpoints®. Schechner aborda o conceito de ambiente sob o ponto
de vista da criacao teatral e de possiveis encaminhamentos para a abertura da
cena. Qiticica, referéncia das artes visuais, apresenta um projeto ambiental que
ampliara as possibilidades da pintura e da escultura ao mesmo tempo em que
provocara a agdo do corpo do espectador. Ambos se aproximam da nocgédo de
ambiente, ou mesmo de uma perspectiva ambiental, ao considerarem o espago

como dinamica e poténcia para o movimento.

Os Viewpoints' aparecem, neste contexto da cena, como campo ampliado,
como pratica amplamente investigada na cena contemporanea para a criagdo de
dinamicas que articulam corpo, espago e tempo. E sdo essas orientacdes que
expandem as possibilidades da cena que aproximam as experiéncias propostas

pelos Viewpoints de condicbes ambientais sugeridas por Schechner e Oiticica.

Na apresentagao do assunto aqui proposto, apontarei importantes quebras
de paradigma na producdo de arte e, na sequéncia, abordarei as propostas
ambientais de Hélio Oiticica e Richard Schechner. No momento seguinte,
apresentarei consideragdes sobre a cena expandida do ponto de vista da nocao
de ambiente, de Schechner e Oiticica. Por fim, apresentarei o contexto da criagcao
e elaboracédo dos Viewpoints e abordarei as suas dinamicas do ponto de vista de
experiéncias praticas. Neste ponto, compartilharei impressGes pessoais, como
artista, que partiram de inquietagfes provocadas pelos Viewpoints, na tentativa de

descobrir a cena como campo ampliado e ativado por relacdes ambientais.

4 Trago neste artigo apontamentos que dialogam com questdes transversais que investiguei em minha tese
de doutorado. Ver: Brasil, 2016.

® Termo utilizado pela autora Rosalind Krauss no texto A £scultura no Campo Ampliado, de 1984. O texto foi
originalmente publicado em 1979 e traduzido para o portugués em 1984.

5 Manterei o nome em inglés, tendo em vista que artistas em diferentes partes do mundo se referem a pratica

utilizando o seu termo original. Viewpoints, aparecera aqui como proposta associada ao trabalho de Anne
Bogart junto a SITI Company, muito embora outros nomes estejam envolvidos na elaboragéo desta pratica.
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A ampliacao do campo da arte

Na virada do século XIX para o XX aconteceram importantes transformacdes
sociais, econdmicas e filosoficas que tragaram novos modos de pensar e agir no
mundo. A supremacia da razdo provocou questionamentos que reorientaram
abordagens e conceitos sobre a propria nogcdo de conhecimento, mudancas

decisivas que provocaram a transformacao de paradigmas.

“A filosofia, que vem abrindo mao da afirmagdo de uma verdade universal,
sobretudo com o enfrentamento da ideia do absoluto, nogdo pontualmente
refutada por Friedrich Nietzsche (1844-1900)” (Brasil, 2016, p.234), surge como
parceira e aliada na construcdo de olhares multiplos que transitam por diferentes

direcdes e sentidos.

Fildsofos como Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), Gilles Deleuze (1925-
1995), Félix Guatarri (1930-1992), entre tantos outros, produziram uma
ampla literatura que foi e continua sendo intensamente utilizada como
referencial para propostas teodricas ou praticas que enfatizam a
constituicao do sujeito e a produgdo de conhecimento sob uma
perspectiva dinamica (Brasil, 2016, p.234).

“Se 0 pensamento cartesiano parte de pressupostos estaveis que tragam
regras e constroem referenciais fixos, abordagens do pods-estruturalismo e,
sobretudo da fenomenologia lancam linhas e tracos complexos” (Brasil, 2016,
p.235). As orientacfes passam a coincidir com vinculos que percorrem caminhos
imprevisiveis e confrontam o sujeito com multiplas e inesperadas associacoes,

quedas, pausas e siléncios.

Neste contexto, importantes contribuicdes da fenomenologia foram tecidas,
sobretudo, pelo filésofo francés Maurice Merleau-Ponty. Merleau-Ponty (1999)
aborda o sujeito como processo, como instancia em constante devir e como
aquele que apreende o mundo em suas relacfes perceptivas com o entorno. Sua
capacidade de perceber, de interagir corporalmente com o mundo coincide com

0 ato de conhecer.
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Esta perspectiva de um conhecimento que acontece no corpo e nas relagdes
com o entorno incentivara o surgimento de inumeras propostas de criagdo nas
quais o sujeito ira experimentar situagdes diversas com estimulos e materialidades

no campo da producdo de arte.

Multiplicam-se as abordagens e os procedimentos que reconhecem a propria
pratica em arte como producdo de conhecimento. Perceber, escutar, desenhar,
caminhar, parar, dancar e olhar sdo algumas das orientacbes que, conjugadas,

movimentam processos de conhecimento sobre o mundo.

Tal abordagem, que diz respeito a acao, a percepcao e as relagdes do corpo
com o entorno, apresenta uma nogao de espacgo que entra em conflito com aquela
adotada pela fisica classica. “O espaco surge agora como instancia, transito e
interacao e ndo como um territério previamente mensurado e delimitado por

regras e medidas, como queria a nogado euclidiana de lugar” (Brasil, 2016, p.160).

Neste contexto expansivo, no qual os elementos interagem entre si, 0 corpo
gira, desliza e se move em uma rede de relacBes que evidenciam avessos,
memorias, sons, tonalidades, cores, temperaturas e texturas. O corpo age,

percebe, pensa.

A partir das consideracbes apresentadas acima, € possivel dizer que a
“fenomenologia e correntes consideradas pos-estruturalistas tém exercido uma
forte influéncia no pensamento e na producao de arte, sobretudo a partir de
meados do seculo XX”. (Brasil, 2016, p.235). Temas e abordagens filosoficas que
priorizam os processos € as relagcdes provocam o interesse de artistas e motivam
o surgimento de procedimentos e propostas que irdo superar o espago da

representacéo e assumir o movimento e a dinamica dos eventos.

Na dinamizagdo da pintura, por exemplo, surge a action paiting a
performance, o happening A pintura aos poucos experimenta novas condicdes e
se revela como movimento, matéria e presenca. Na dinamizacdo da escultura
surge o ambiente, a instalagcdo que reconfigura o espago e altera a posicdo do

espectador.

Alias, o reconhecimento do espectador parece ser uma das condicdes

fundamentais nesse movimento que articula novas relacdes de tempo e espaco
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na producao de arte e uma das chaves de acesso a novas possibilidades

investigativas.

A partir das consideracdes apresentadas acima, € possivel dizer que um
campo de carater efémero e processual é inaugurado. O espago ganha, na
producdo de arte, novos contornos e uma perspectiva ambiental tratara das

experiéncias que vinculam corpo, espaco e tempo.

O ambiente - um campo ampliado

A autora Rosalid Krauss, no texto A Escultura no Campo Ampliado, de 1979, e
que foi traduzido para o portugués em 1984, nos apresenta um panorama da arte
- entre 1969 e 1979 - que coincide com um periodo no qual as categorias se
tornaram mais maleaveis. Esse processo, de acordo com Krauss, fez com que
categorias como pintura e escultura fossem moldadas, esticadas e torcidas,
demonstrando extraordinaria elasticidade. Krauss comenta sobre o campo da
escultura:

Nos ultimos 10 anos, coisas realmente surpreendentes tém recebido a
denominacao de escultura: corredores estreitos com monitores de TV ao
fundo; grandes fotografias documentando caminhadas campestres;
espelhos dispostos em angulos inusitados em quartos comuns; linhas
provisorias tragadas no deserto (Krauss, 1984, p.129).2

Este movimento de transformacado da escultura coincide com um periodo de
transicao da arte moderna para a arte contemporanea, quando a producéo de arte
se desvincula de suportes e espagos de representacao. Esse momento presencia
o surgimento de procedimentos investigativos que consideram tempo e espago

como parceiros dos projetos de criacao.

Neste ponto, surgem diferentes termos que tentam dar conta dessa condigao
temporal e espacial das propostas de arte. De acordo com a autora Julie H. Reiss
(2001, p.6):

8 Acesso em: 01 out. 21:
https://monoskop.org/images/b/bc/Krauss Rosalind 1979 2008 A escultura no campo_ampliado.pdf
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Antes do termo "instalagdo arte" tornar-se parte do vernaculo da arte
contemporanea, havia o termo "Ambiente", que foi usado por Allan
Kaprow, em 1958, para descrever seus trabalhos multimidia do tamanho
de uma sala. A critica apropriou-se deste termo para descrever uma série
de trabalhos por duas décadas. Em meados dos anos 1970, o termo
"Ambiente", embora ainda popular, se juntou a outros, incluindo "projeto
de arte" e simplesmente "arte temporaria".?

Essa "arte temporaria" apresenta os trabalhos como processos e ndo como
objetos acabados em si e confere ao evento da arte condigbes que se
comprometem com a ativacao e incluséo do espectador, seja de modo direto, a
partir de sua presenca fisica, ou na provocagado da sua percepgao.

A partir dessas consideracfes, apresentarei essa condicdo temporaria e
transitoria a partir do conceito de ambiente que surge nas perspectivas ambientais
de Richard Schechner e Hélio Qiticica. O termo ambiental, que surge nas propostas

de ambos, coincide com uma concepc¢ao na qual:

[...] os fendbmenos artisticos se apresentam como potencialidade de
relagdo, como compartilhamento e como surgimento de pontos de
observagdo multiplos e dinamicos. Um evento sem ponto de fuga, sem
um orientador fixo que garanta o reconhecimento de férmulas e padrées
instituidos” (Brasil, 2016, p.162).

Richard Schechner, na introducéo da edicao expandida do //vro Environmental
Theater, informa que o termo Environmental, usado em seus trabalhos, sobretudo
na década de 1970, vem do conceito de Allan Kaprow, que em 1966 escreveu o
livro Assemblages, Environments e Happenings. “A nocao de Environmental no
contexto de Kaprow se relaciona com o mundo da pintura e é a partir dai que
Schechner ira colocar tal nogdo em dialogo com a perspectiva teatral” (Brasil, 2016,
p.163). O autor faz ainda algumas consideracdes sobre a sua concepgdo de
ambiental:

Os significados teatrais e ecoldgico dos ambientes ndo sao antitéticos.
Um ambiente € o que envolve, sustenta, envolve, contém, aninha. Mas ele
e tambem participativo e ativo, uma concatenagéo de sistemas vivos. Em
termos de planeta terra, 0 ambiente € o lugar onde a vida acontece. O

® Before the term “Installation art” became part of the vernacular of contemporary art, there was the term
“Environment”, which was used by Allan Kaprow in 1958 to describe his room-size multimedia works. This
term was picked up by critics and used to describe a range of works for two decades. In the mid-1970s, the
term “Environment”, while still popular, was joined by others, including “project art” and simply “temporary
art”. (Tradug&o nossa)
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ambiente da terra é afetado por seres vivos (bem como por eventos
naturais ndo vivos, como erupgdes vulcanicas, tempestades, inundagoes,
etc.) (Schechner, 1994, p.5).°

O conceito de teatro ambiental, de Schechner, implica uma série de nocoes
que sdo estruturadas a partir de um texto seu de 1967, Six Axioms for
Environmental Theater, Seis Axiomas para um Teatro Ambiental, que foi
republicado no livro Environmental Theater, em 1994. Esse livro apresenta uma
reflexdo sobre o teatro ambiental a partir de temas como espaco, participacao,

nudez, performer, xama, terapia, texto, grupos e diretor.

Das orientacdes previstas em seu texto de 1967 e das nocdes que ele adiciona
a sua edicao mais recente, destaco consideracbes sobre o espago e sobre a

participacao.

Uma das bases principais do conceito de Environmental Theater, de
Schechner, é a rearticulacdo espacial a partir da afirmacao de relagbes e
perspectivas que geram encontros e fusdes da cena com o espectador. Como
comenta o autor: “Em uma palavra, ambientes ecologicos ou teatrais podem ser
imaginados ndo s6 como espagos, Mmas como participantes ativos em sistemas
complexos de transformacao.” (Schechner, 1994, p.5)." Schechner chama a
atencdo para a observacdo do fendmeno teatral sob uma perspectiva ecoldgica na

qual diferentes agentes de um sistema se relacionam e se transformam.

O autor afirma ainda que o Environmental Theater trata de aspectos da
direcao teatral, da composicao de trabalhos, da organizacao do espaco,
da formacao ou termino de grupos e é também um manual de
treinamento para o performer, ou o atuante, baseado em praticas
corporais de relaxamento, respiracdo e producao de sons (Brasil, 2016,
0.164).

© The theatrical and the ecological meaning of environments are not antithetical. An environment is what
surrounds, sustains, envelope, contains, nests. But it is also participatory and active, a concatenation of living
systems. In terms of the planet earth, the environment is where life happens. The earth’s environment is
affected by living beings (as well as by non-living natural events such as volcanic eruptions, storms, floods,
etc.). (Tradugdo nossa)

" In a word, environments ecological or theatrical can be imagined not only as spaces but as active players
in complex systems of transformation. (Tradugao nossa)
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No texto “Six axioms for Environmental Theater”, Schechner descreve os seis
axiomas:

[..] o primeiro se refere ao evento teatral como um conjunto de
negociacdes relacionadas; o segundo diz que todo o espaco € aproveitado
pela performance; o terceiro afirma que o evento teatral pode acontecer
tanto em um espaco totalmente modificado quanto em um espaco que
e “fundado”; no quarto Schechner diz que o foco ¢ flexivel e variavel; o
quinto é sobre os elementos que constituem a producdo teatral e neste
axioma o autor diz que todos os elementos falam sua proépria lingua; o
sexto e ultimo axioma afirma que o texto nao deve ser nem o ponto de
partida e nem o objetivo de uma producao e que € possivel que néo exista
texto verbal (Brasil, 2016, p.164).

Com esses seis axiomas Richard Schechner apresenta um panorama daquilo
que define a sua nogcdo de um teatro ambiental. Este texto, que foi escrito cinco
anos antes de Schechner terminar o livro “Environmental Theater”, foi a sua
primeira investigacao do que viria a ser a sua nogao de teatro ambiental. Os
aspectos destacados pelo autor, nesse texto, ddo énfase as relagdes ativas entre

os elementos que constituem as suas abordagens. Schechner explica:

Nem ambientes ecoldgicos nem performances sdo passivos. Eles sdo
agentes de interagdo em eventos que de modo organico ocupam
completamente espagos vivificados. O ambiente da performance é uma
"posicao" no sentido politico, um "corpo de conhecimento” no sentido
académico, um " lugar verdadeiro”, no sentido teatral. Assim, encenar
uma performance "ambientalmente" significa mais do que simplesmente
mover-se para fora do proscénio ou para fora da arena. Uma
performance ambiental € aquela em que todos os elementos ou partes
que compdem a performance sdo reconhecidos de modo vivo. "Estar
vivo" € mudar, desenvolver, transformar; ter necessidades e desejos; ate
mesmo, potencialmente, adquirir, expressar e usar a consciéncia
(Schechner, 1994, p. 5).”?

No segundo axioma, que aborda diretamente o espaco, o conceito de

ambiental proposto por Schechner fica claro quando ele fala sobre a superacao

2 Neither ecological nor performance environments are passive. They are interactants in events organically
taking throughout vivified spaces. A performance environment is a “position” in the political sense, a “body
of knowledge” in the scholarly sense, a “real place” in the theatrical sense. Thus, to stage a performance
“environmentally” means more than simply to move it off of the proscenium or out of the arena. An
environmental performance is one in which all the elements or parts making up the performance are
recognized alive. To “be alive” is to change, develop, transform; to have needs and desires; even, potentially,
to acquire, express, and use consciousness. (Tradugao nossa)
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de divisGes entre a area de atuagdo e a area do espectador. Um espaco se

entrelaca no outro formando uma ampla area de trocas e interagdes.

Aqui as consideragfes de Schechner sobre um teatro ambiental se

aproximam das questdes colocadas nos experimentos de Hélio Oiticica.

Em 1954, Qiticica inicia estudos de pintura e desenho e escreve seu
primeiro texto sobre artes plasticas. A partir dal textos e reflexdes
acompanharao a sua producao. Participa do Grupo Frente em 1955 e 1956.
Em 1957, inicia suas pinturas geometricas de guache em cartdo, que nos
anos 1970, ele dara o nome de Metaesquemas. Segundo Qiticica, essas
pinturas geometricas ja apresentam o conflito entre o espago pictorico e
0 espaco extra-pictorico, o que o levou a superagédo do quadro como
suporte da pintura (Brasil, 2016, p.168).

A partir dos seus trabalhos conhecidos como Metaesquemas, que foram
criados em um periodo no qual Oiticica ainda investigava estruturas geomeétricas,
O artista empenhar-se-a na criagédo de propostas espaciais e instalativas que
descolardo de uma vez por todas as linhas e as cores dos suportes tradicionais da

pintura e do quadro.

Com a série /nvengdes (1959-1962), pequenos quadrados monocromaticos, o
artista inicia a transicdo da tela para o espaco antes reservado ao publico. E em
1959 apresenta as suas primeiras obras tridimensionais: os Bilateralis - chapas

monocromaticas pintadas suspensas por fios de nylon - e os Relevos Espaciais.

Em 1960, Hélio Oiticica cria os primeiros Nucleos, formados por placas de
madeira coloridas e geomeétricas suspensas que permitem a interacao do
espectador. A partir de 1961, Oiticica cria Os Penetraveis, que sao composicdes de
grandes chapas de madeira cromaticas que podem ser penetradas e percorridas
pelos corpos dos espectadores. Os Penetraveis sao uma especie de radicalizagcao
dos MNdcleos por ampliarem as possibilidades de interacdao entre obra e
espectador. Em ambos os trabalhos, o deslocamento do espectador e a

movimentacao das placas integram o acontecimento da obra.

Com os Nucleos e os Penetravels as manifestagdes ambientais passam
a fazer parte de um programa no qual a participacédo do espectador &
efetivada em experiéncias fisicas e sensoriais com cores e movimentos.
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As relagBes plasticas e fisicas que sdo criadas confirmam os
pressupostos ambientais propostos por Oiticica (Brasil, 2016, p.165).

As experiéncias ambientais de Hélio Oiticica coincidem com a sua producao
a partir da década de 1960, quando o artista abandona o espaco bidimensional e
passa a propor o espago como agdo. Neste contexto de criagdo, o espectador
aparece como participante ativo.

Em 1963 sdo criados Os Bdlides, as primeiras estruturas manuseaveis atraves
das quais o espectador é convidado a experiéncia da cor como matéria e estimulo

sensorial.

“Os primeiros Bdlides sao recipientes que contém pigmentos de diferentes
cores. Surgirao, a seguir, variacées de Bolides, tambéem chamados de Transobjetos,

compostos por diferentes materiais, como conchas e latas” (Brasil, 2016, p.171).

A estrutura Bolide reune a materia e estimula a pecepgao do espectador para
aquilo que ja é conhecido e que esta disperso no mundo. “Pode-se dizer que os
Bolides sdo estruturas compostas por elementos e materiais que condensados ou
agrupados fundam diferentes percepcdes sobre o estar das coisas” (Brasil, 2016,
p.171).

De acordo com o filésofo Celso Favaretto (2000), “é possivel identificar duas
fases na obra de Oiticica: uma mais visual, que tem inicio em 1954, na arte
concreta, e vai até a formulagéo dos Bolides, em 1963, e outra sensorial, que segue
ate 1980”.

Dando continuidade a criagdo dos Bdlides, Oiticica concebe, em 1964, o
primeiro Parangolé, que viria a ser a primeira capa como proposicdo da
experiéncia da cor no corpo. O Parangolé € uma espécie de capa colorida
que deve ser vestida pelo participante. Vestir o Parangolé e dangar
constituem principios desta proposicdo que prevé a experiéncia do corpo
em movimento. O ato corporal como acdo formadora e transformadora
da percepcgdo. Os Parangolés sdo como pinturas ou esculturas vivas e
ambulantes (Brasil, 2016, p.172).

Bdlides e Parangolés sdao proposicdes ou estruturas que provocam
interferéncias no campo da percepcao. Mais do que criar novos objetos, Oiticica

coloca em pratica um projeto estético.
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Para Helio Qiticica, o ponto central daquilo que ele chama de “arte ambiental”
esta no ato do espectador e no uso de diferentes meterialidades e meios que

incentivam a participagao do sujeito. A autora Angela Varela Loeb comenta:

O Parangolé passara a designar um programa no qual toda a produgao
daquele periodo se insere; ele passara a ser sinbnimo de Programa
Ambiental. Isto porque é por meio dele que "cor, estruturas, sentido
poético, danca, palavra, fotografia" e a acao do participante se fundem,
tornam-se indissociaveis uns dos outros, em prol da "totalidade-obra". O
ambiental € uma visdo ampliada do artistico que faz uso irrestrito de
meios e linguagens e tem ampla abertura as possibilidades participativas
do sujeito (Loeb, 201, p.57).”?

Em 1967, o destaque da sua producédo € o trabalho 7ropicdlia, considerado o
apogeu de seu programa ambiental e apresentado na exposigao Nova Objetividade
Brasileira, no MAM/RJ. Tropicdlia € um labirinto de madeira, que ao ser percorrido
pelo espectador, coloca-o em contato direto com elementos naturais, como areia,

plantas etc.

“QOiticica transita da teoria do Nao Objeto, de Ferreira Gullar, que questiona a
dissolucdo do objeto de arte para a criagdo em um espaco coletivo que integra e
solicita a participacdo” (Brasil, 2016, p.173). Percebe-se que, aos poucos, o
espectador é convidado a participar de acbes que fundamentardo as suas

propostas.

Propositor de experiéncias que farao parte de um projeto ambiental, Qiticica
da énfase aos aspectos dinamicos e temporais quando promove alteracdes
estruturais que libertardo seus trabalhos da dependéncia de suportes e
configuracbes espaciais que separam a obra do entorno. Uma obra ambulatéria e
em constante dialogo com o meio fundamentara as propostas de Hélio Oiticica. O
espectador € convocado a acao a0 mesmo tempo em que o artista pensa a “obra”

como o0 “mundo”.

Helio Qiticica fala sobre o surgimento de novas condicfes estéticas quando

seus trabalhos se desdobram pelo espacgo e provocam interagdes entre diferentes

B Acesso em: 10 ago. 2021: https://www.scielo.br/j/ars/a/PShDGHRTbV8w4YpnBtGI6tK/?lang=pt
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elementos. Isto marca uma das principais caracteristicas do que serdo suas obras

ambientais. De acordo com Oiticica (1986, p.27):

Como esta tudo tdo claro agora: que a pintura teria de sair para o espacgo,
ser completa, ndo em superficie, em aparéncia, mas na sua integridade
profunda. Creio que so partindo desses elementos novos poder-se-a
levar adiante o que comegaram os grandes construtores do comego do
século (Kandinsky, Malévitch, Tatlin, Mondrian etc.), construtores do fim
da figura e do quadro, e do comeco de algo novo, ndo por serem
“geomeétricos”, mas por que atingem com maior objetividade o problema
da ndo-objetividade.

Celso Favaretto (2000) comenta ainda o projeto ambiental de Oiticica, que é
visto pelo autor como uma especie de antiarte no que se refere a negagéo de
padrBes estruturais e esteticos que determinavam a nocgdo de arte. “A antiarte
ambiental € consequéncia da expansdo das operacdes construtivas ao espaco das

vivéncias e exemplo da nova situagao esteética” (Favaretto, 2000, p.123).

Obra ambiental € uma nocgdo abordada neste artigo com o intuito de
favorecer a observacdo da producdo em arte sob uma perspectiva ampla e
complexa. Neste contexto, proponho um olhar para a cena como ambiente, como
espaco que é produzido no cruzamento de forcas e potencialidades, de terceiras
e quartas dimensdes nas quais publico e obra se entrelacam, o que extrapola a

ideia da cena como imagem, como plano bidimensional, como tela.

A cena como campo ampliado: consideracdes sobre o ambiente

Levando-se em conta as perspectivas de ambiente propostas por Schechner
e Heélio Qiticica, € possivel afirmar que a producado de arte assume novas condicdes
temporais e espaciais na elaboragdo de suas estruturas e dinamicas. O espago

assume o entorno, incorpora os estimulos, acontece na interac_;éo entre elementos.

Sob esta perspectiva, o corpo do artista da cena ou mesmo o do espectador
se torna um dos principais focos de interesse da producao de arte. Reconhecer o

corpo como lugar da percepcdo, escuta e producao de conhecimento &
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experimentar espagos mais sensiveis para a elaboracdo de gestos, narrativas,

fabulas e escritas que percorrem trajetos menos previsiveis.

A cena no campo expandido surge como ambiente, formacédo espacial e
processo aberto que provoca o movimento, que solicita uma presenca ativa do
corpo do artista. O corpo, neste ambiente, negociara com o meio a partir da
descoberta de trajetos, matérias e temporalidades. Uma cena ampliada €

orientada pela producao de experiéncias sensiveis, imageéticas e fenomenologicas.

Essa perspectiva ambiental esta entrelacada com uma qualidade de
atencéo que ¢ produzida na relagado consciente com o entorno e néo na
afirmacao ou na insisténcia em se relacionar de acordo com alguma regra
ou imposicado que leve a construcao de narrativas pré-estabelecidas. Os
contatos produzem qualidades e forgcas que ndo podem ser mensuradas
de antem&o. O corpo, neste contexto, precisa se aventurar e descobrir
sentidos a partir de impactos que atravessam e ativam a percepcao
(Brasil, 2016, p.250).

As nocdes de ambiente, elaboradas por Schechner e Oiticica, ampliam as
possibilidades de observacdo da cena ao apresentarem uma perspectiva espacial
expandida e livre de limites impostos por convencdes que impunham a pratica da
arte um espaco de representacdo definido. A ampliacao de possibilidades de
relacao entre corpo, espaco e tempo propostas por Oiticica e Schechner coincide
com procedimentos apresentados pela pratica do Viewpoints em processos de

criagao.

Neste artigo localizo a pratica do Viewpoints em um contexto de mudancas
de paradigma que alteraram profundamente o modo de se pensar e fazer arte. A
pratica, que nasce na danca, € absorvida pela pratica teatral e pela performance
ao mesmo tempo em que estimula processos de criagcdo em diferentes contextos.
O surgimento do Viewpoints coincide com um momento no qual a arte se lanca

ao desafio de estabelecer relagbes mais diretas e sensiveis com o mundo.

Neste sentido, considero importante trazer consideragdes que surgiram em
praticas de Viewpoints. Quais os procedimentos metodologicos presentes nas
praticas do Viewpoints? Como que artistas de cena percebem, em seus proprios
corpos, orientacfes propostas pelo Viewpoints? Como descrevem essas

experiéncias sensiveis que engajam corpo e espaco em dinamicas temporais? Para
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responder a essas perguntas, trarei, a seguir uma contextualizacéo do Viewpoints,
consideracbes sobre a metodologia, bem como me lancarei ao desafio de

compartilhar algumas dessas impressdes do ponto de vista da pratica.

Viewpoints, praticas e reflexdes

No livro The Viewpoints Book as autoras e diretoras de teatro americanas
Anne Bogart e Tina Landau (2005) apresentam 0s Viewpoints como processo
aberto ou estimulo para investigacdes que ultrapassam qualquer rigidez técnica.
Os Viewpoints sdo propostas que preveem adaptagdes por parte daqueles que se
lancam ao desafio da criacdo. Artistas da cena se apoiam nesse conjunto de
possibilidades e estimulos que compdem os Viewpoints em processos

investigativos nos quais a tonica esta na articulagéo entre corpo, espacgo e tempo.

Os Viewpoints sao inspirados em experimentacdes que ampliaram as
possibilidades da producao de arte. Bogart e Landau (2005) comentam sobre esse
momento de transformacao e abertura, no contexto dos Estados Unidos, durante
os anos de 1960™, destacando os movimentos sociais, politicos e artisticos que
alteraram o modo como os artistas passariam a pensar sobre 0s seus processos,

sobre o lugar do espectador e a funcdo da arte no mundo.

Neste contexto, € importante mencionar o grupo de artistas da Judson
Church Theater na elaboracao de alternativas para os processos de producao de
arte. Pintores, compositores, artistas da danca e outros faziam parte desse coletivo

que tentava liberar a pratica da arte de limites e normas instituidas.

Diante deste cenario de aberturas e transformacdes, acontecem inUmeros
experimentos que pautam suas praticas em estruturas nao hierarquicas e a
utilizacdo do "tempo real", como pontuam Bogart e Landau (2005). No ambito da
producdao em danca, o jogo entre elementos no tempo e no espago em que se da
a acdo se torna mais importante do que a criagao a partir de conceitos e categorias

fixas. Nesta condicdo, artistas da danca irdo experimentar a interacdo com

¥ As autoras citam como exemplo os protestos contra a guerra do Vietnd, as marchas por direitos civis e o
nascimento do expressionismo, pos-modernismo e minimalismo.
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diferentes espagos e materialidades. A danca acontece em diferentes
circunstancias, em telhados, jardins e na suspenséo do corpo no ar, por exemplo.
Quando as regras mudam, o campo de acdo da arte se expande e novos pontos
de vista surgem, reposicionando o espectador e alterando a dinamica de todo o

sistema.

Nesse caso, a improvisagao se afirma como uma importante metodologia que
ampliara as possibilidades de criacao. E € a partir desta perspectiva que Mary
Overlie, dancarina e coreografa que atuou no Judson Church, criara os "Six
Viewpoints: espaco, forma, tempo, emocgao, movimento e historia’, que

influenciardo artistas de diversas geracoes.

A abordagem de Overlie foi logo compreendida por Anne Bogart e, mais tarde,
por Tina Landau, como um importante recurso aplicavel ao teatro para a criagao
de movimentos e dinamicas para a cena (Bogart e Landau, 2005). A partir de
praticas e experimentacdes, Bogart e Landau, expandiram os Viewpoints de
Overlie, criando nove Viewpoints fisicos (Relagdo Espacial, Resposta Cinestesica
Sinestesica, Forma, Gesto, Repeticdo, Arquitetura, Andamento, Duracdo e
Topografia) e seis vocais (Altura, Dinamica, Aceleracao/Desaceleracdo, Siléncio e
Timbre), que estruturam as praticas de improvisacdo em relacdes de tempo e

espago.

Anne Bogart, em sua abordagem dos Viewpoints, enfatiza o espaco, as
relacbes e o modo como os artistas respondem aos estimulos espaciais. A
materialidade desses espacos é ressaltada em detrimento da construgao de

espacialidades ficticias.

Os artistas devem explorar fisicamente a arquitetura e se relacionar com
o0 entorno de modo atento e consciente. A atencdo aos detalhes e as
frestas que compdem o espaco ativam relaces fisicas nas quais os mais
variados agentes interpelam o campo perceptivo do artista. Os exercicios
tendem a provocar o olhar para novas orientacdes e possibilidades de
interagcdo com elementos e qualidades que se apresentam nos demais
corpos que transitam pelo espago e nos aspectos arquitetdnicos que
evidenciam materialidades e a articulacdo entre formas e tragados
espaciais. O corpo ¢é lugar de escuta e passagem que trepida ao interagir
com o meio (Brasil, 2016, p.250).
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O que os Viewpoints propbem € o exercicio da agdo que gera contatos e
dialogos com o entorno. A superacdo dos padrées de resposta que determinam
muitas vezes o modo como lidamos com estimulos é uma das questdes

fundamentais abordadas pela pratica dos Viewpoints.

Estar atento ao percurso, aos desdobramentos do corpo no espaco e aos
estimulos ambientais favorece a construcdo de experiéncias singulares e até
mesmo fenomenoldgicas nas quais os percursos estdo sempre em transformagéo.

Beth Lopes tece consideracdes sobre esse assunto:

Para entender os Viewpoints, assim como na Fenomenologia, deve-se
reconhecer o mundo em que estamos inscritos antes de qualquer analise
ou reflexdo. Do quarto andar da janela onde acontecem os workshops da
SITI Company os performers sao estimulados a olhar para a rua e a
reconhecer as relacdes intersubjetivas que se articulam a partir daquele
recorte. Para onde vao/vem, como vao, como passam pelos outros, pelos
carros, pelos predios, pelas vitrines? Como andam e por que param? O
que olham? Como sédo: a rua, os predios, as janelas (dentro e fora), a
arquitetura? A redescoberta do tempo/espago e seus entrelagcamentos,
chave das improvisagdes, constitui a experiéncia destes elementos em
seu proprio corpo e sao a fonte de toda composicdo discursiva. Esta
descoberta vivencial e originaria fundamentada na vida constitui o
conhecimento dos Viewpoints, uma pedagogia que faz brotar do corpo
inesgotaveis combinacBes de acbes e reagbes para alem do senso
comum (Lopes, 2010, p. 9).

Neste contexto, a sensibilizacdo do olhar, a atencao, a escuta e a abertura
sao condicGes que tendem a gerar um campo de forcas que provoca relagdes.
Essa abordagem coloca artistas da cena em “uma dimensao que depende do
modo de “estar-no-mundo”, do quanto se esta impregnado por agdes constituidas
do des-aprender, perceber e reconhecer o mundo vivido que atravessa 0 seu corpo

e o do outro” (Lopes, 2010, p.11).

No que se refere a importancia da experiéncia e da percepcdo nas praticas
dos Viewpoints, compartilharei, a seguir, uma breve narrativa elaborada a partir de
sensacdes e impressdes que surgiram das relagdes diretas do meu corpo com
elementos e condigBes destacadas por algumas orientagcdes dos Viewpoints de
espaco e tempo. Destaco esta experiéncia como possibilidade de acesso as

elaboracgdes tedricas sob o ponto de vista da pratica, da experiénca. Como que o
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mMeu corpo se relaciona com o meio? Como amplio a minha percepcéo na relagao
com o entorno? Como assimilo e dialogo com os estimulos? Como experimento

uma perspectiva ambiental?

Embora a pratica do Viewpoints foque, na maioria das vezes, em propostas
coletivas e na "escuta extraordinaria”, o que amplia as possibilidades de relacao
em dinamicas de grupo, proponho aqui um olhar para as sensacbes que me
ocorreram enquanto investigava sozinha, em uma sala de ensaio, 0s seguintes

Viewpoints de tempo e espago: Resposta Cinestésica e Arquitetura®.

Resposta cinestésica: Reacfo espontidnea. Movimento impulsivo. Como o
corpo reage aos estimulos do meio? Resposta rapida do corpo. Como os
sentidos reagem aos estimulos de modo instantaneo? O espaco estimula os

sentidos?

Arquitetura:

Fogue no ambiente fisico no qual vocé esta atuando e perceba como a
consciéncia desse espaco afeta o movimento. Como explorar a arquitetura para
além do espaco do palco?

Perceba as paredes, o chao, o teto, os modveis, as janelas, as portas. Quais as
texturas dos materiais ao seu redor? Sdo de madeira, metal, tecido? E como ¢ a
luz? Como seu corpo interage com as zonas mais claras e com as sombras? As
diferentes cores no espaco alteram a sua relagao com esses elementos? O seu
corpo produz sons na relacdo com a arquitetura? Por exemplo, quando vocé toca

a parede com o seu corpo algum som € produzido?

s As orientagdes foram extraidas do livro The Viewpoints Book (2005), de Anne Bogart e Tina Landau e
apresentadas aqui de forma adaptada.
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O corpo ambiente™

Investigo a cena, um espago formado por linhas paralelas, circulos,
pontilhados obliquos, formagdes instaveis, horizontais e cadticas que interligam
pontos escorregadios como desenhos em uma folha de papel de arroz.
Compartilho olhares, temperaturas, alteracdes atmosféricas e ambientais.

Desenho.

No intervalo entre um deslocamento e outro, o siléncio faz oscilar
temperaturas, coloragbes e uma respiracao profunda na qual ouco ecos de
movimentos entre os meus 6rgaos. A matéria se expde de tal modo que pedagos

de mim somem.

O chdo é a superficie que negocia diretamente com o meu peso. A partir
desse encontro meu corpo esbocga as primeiras linhas de contato atraves das

quais percorrerei a arquitetura bamba ao meu redor.

Crio suspensfes para que a percepcdo se movimente com mais facilidade.

Deparo-me com o susto de nao estar sozinha.

Janela, paredes e cadeiras me olham.

Compartilho sensacbes e variagcdes que modificam a altura da fala.

Ouco ruidos cheios de imagens e trepidacdes que modificam o ar. Devoro aos
poucos a redondeza, enquanto me sento em uma cadeira vermelha no canto da

sala.

O intervalo dinamico entre a pele e o entorno, o toque de um interfere no
outro. Sou o lugar que reage a minha pele, da mesma forma que altero as
proporcdes das geometrias dos caminhos que percorro. Uma dinamica que nao
comega em mim e nem no ambiente, mas que esta na intersecgéo, no ponto de

contato que aciona multiplas possibilidades de existir e perceber o mundo.

Uma dancga com objetos, paredes, muros e janelas. Paro com o0s pes
descalcos para deixar que a temperatura do solo toque 0s meus 0ssos. Residuos
de geracdes inteiras, passos e corpos que se diluem com o tempo. Habito lugares

em transicdo, predios e estruturas efémeras, e € nessas passagens que meu corpo

® Experiéncia realizada no periodo de producéo da tese. Ver: Brasil, 2016.
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se dissolve em linhas, pontilhados e intervalos que se sobrepdem e ativam vetores
e forcas incisivas que me impulsionam para lugares desconhecidos, que me
apresentam camadas e intensidades que me fogem aos olhos. Esse olhar que
desfoca os pontos fixos de observagdo cria pensamentos, pontos de vista
improvaveis, transitivos e dinamicos que compdem lugares porosos em constante

construgao.

As leis que se aplicam as flutuacdes e indeterminacdes espaciais dizem
respeito as interagfes entre corpo e espago e alargam a minha percepgao para
novas condicées ambientais, para novos modos de conhecer e me relacionar com

0 mundo.

A materia fragil e porosa do meu corpo se depara com instabilidades
temporais, com movimentos que atualizam e modificam constantemente o modo

que meus olhos devoram e sao devorados por coisas, pessoas e estimulos.

A instabilidade dos eventos, a constatacao da impermanéncia e dos fluxos
migratorios, que inventam e transformam o ambiente constantemente, levam-me
a suspeitar de verdades, de pontos de vista rigidos, de valores absolutos e de
dualidades que me colocam dentro ou fora, a direita ou a esquerda e em cima ou
embaixo.

Um corpo ndo se move no espago porque ambos sdo instancias processuais
e agentes em um processo complexo de somatorias, sobreposicoes,

reorganizacées e desaparecimentos.

Consideracodes finais

Se as vanguardas artisticas do inicio do século XX, principalmente,
impulsionaram reflexdes e propostas que langcaram o evento artistico a
experiéncias multiplas, sensoriais e dinamicas, 0 que vemos hoje € uma especie
de reverberacao dessas iniciativas que aparecem no livre transito e nos intervalos

entre suportes, linguagens e perspectivas.

Quando a producdo de arte se desvincula de suportes e espagos restritos de

representacao, percebe-se o surgimento de procedimentos investigativos que
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consideram tempo e espaco como elementos fundamentais em projetos de

criacdo, como verificamos em abordagens de Schechner, Oiticica e Bogart.

Trazer as nocdes de ambiente e as perspectivas ambientais elaboradas e
experimentas por Schechner e Oiticica, em diferentes contextos, amplia as
possibilidades de compreensao das dinamicas apresentadas pelos Viewpoints. O
corpo, nas experiéncias propostas pelos Viewpoints, e do ponto de vista ambiental,

joga com estimulos, dialoga com o entorno e constroi relagbes temporarias.

A cena, neste contexto, se amplia, e € vivenciada a partir de qualidades que
se manifestam no espaco, nas relagdes entre moléculas, coisas, objetos, corpos e
arquiteturas. Artistas da cena experimentam principios fisicos, matematicos e
equacdes em aberto que geram um emaranhado complexo no qual estéo sujeitos

a oscilagOes, desvios, quedas, flutuacdes e demais perturbacdes ambientais.

N&o ocupamos o centro do quadro e tdo pouco nossas trajetodrias sédo
retilineas, previsiveis e organizadas por pontos de fuga estaveis e
duradouros. Fazemos parte de um sistema dinamico e instavel, observar
suas caracteristicas € voltar a atencdo para principios que promovem
encontros, dissolucdes e o surgimento do novo (Brasil, 2016, p.34).

Cena ampliada € campo temporario que surge e desaparece.
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