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Resumo

O presente artigo pretende analisar de que maneira as reflexdes do filosofo
dinamarqués Sgren Kierkegaard (1813-1855) sobre a relacdo entre
comunicagdo e existéncia podem servir como base conceitual para se
desenvolver uma consideracao a respeito do cultivo da arte dramatica.
Opondo as formas comunicativas objetivas aquelas da subjetividade,
Kierkegaard vale-se do conceito de primitividade como forma de indicar um
modo de ser em que os individuos se encontram diante do fenbmeno de
suas proprias existéncias. Utilizando reflexbes tedrico-praticas em
pedagogia do teatro de Stanislavski, Knebel e Ward, buscaremos indicar
como essa abordagem kierkegaardiana permite compreender o cultivo da
arte dramatica sob uma dtica existencial-comunicativa.

Palavras-chave: Filosofia existencial. Pedagogia do teatro. Arte dramatica.
Primitividade. Sgren Kierkegaard.
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The cultivation of dramatic arts:
Based on kierkegaardian existential philosophy

Abstract

This article analyses the way in which Danish philosopher Sgren
Kierkegaard’s (1813-1855) reflections on the relationship between
communication and existence can function as the conceptual foundation
for developing a consideration on the cultivation of dramatic arts. Opposing
objective communicative forms to those of subjectivity, Kierkegaard makes
use of the concept of primitivity as a means of indicating a way of being in
which individuals are faced with the phenomenon of their own existence.
This article employs theoretical-practical reflections within theatre
pedagogy as proposed by Stanislavksi, Knebel and Ward in order to point to
the way in which this Kierkegaardian approach allows one to understand the
cultivation of the dramatic arts under an existential-communicative light.

Keywords: Existential philosophy. Theatre pedagogy. Dramatic arts.
Primitivity. Sgren Kierkegaard.

El cultivo del arte dramatico:
Desde la filosofia existencial de Kierkegaard

Resumen

El presente articulo pretende analizar como las reflexiones del fildsofo
danés Sgren Kierkegaard (1813-1855) sobre la relacion entre comunicacion y
existencia pueden servir de base conceptual para desarrollar una
consideracion sobre el cultivo del arte dramatico. Oponiendo las formas
comunicativas objetivas a las de la subjetividad, Kierkegaard utiliza el
concepto de primitividad como forma de indicar un modo de ser en el que
los individuos se enfrentan al fendmeno de su propia existencia. A partir de
reflexiones tedricas y practicas sobre la pedagogia teatral de Stanislavski,
Knebel y Ward, trataremos de indicar como este enfoque kierkegaardiano
permite entender el cultivo del arte dramatico desde un punto de vista
existencial-comunicativo.

Palabras clave: Filosofia existencial. Pedagogia teatral. Arte dramatico.
Primitivismo. Sgren Kierkegaard.
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Dos esquecimentos modernos

Kierkegaard, em uma de suas primeiras reflexbes presentes em seu
conjunto de notas sobre A dialética da comunicagdo ética e ético-religiosa, *
afirma que, conforme sua leitura, a modernidade esqueceu-se 0 que € um ser
humano (SKS 27, 290; Papir 365-4). Tal “esquecimento do ser humano”, na
concepcgao kierkegaardiana, € atribuida a falta de primitividade, termo proposto
COMO uma oposicao a nogdo de progresso tipicamente moderna.® Mais do que
uma oposicdo a generalista ideia de progresso, o conceito de primitividade se
apresenta como um valor positivo que se contrapde aquilo que o autor
compreende por desonestidade [no dinamarqués, Uredelighed) dos tempos
modernos. Essa desonestidade epocal vincula-se, por sua vez, a sua critica ao
esquecimento moderno da distingdo entre arte e ciéncia. Com essa critica,
Kierkegaard busca fundamentalmente chamar a atengdo para apropriagao
indevida que a filosofia pos-kantiana faz do etico, assimilando-o ao dominio da

ciéncia (no dinamarqués, Videnskab), ou seja, tornando-o objeto de

4 Doravante adotaremos a norma internacional para citacdo da obra de Kierkegaard, que solicita a inclusao
da referéncia ao texto original em dinamarqués. Assim, aplica-se a referéncia as obras completas do autor
designadas pela sigla SKS (Saren Kierkegaards Skrifter). Trata-se de 28 volumes de texto original e 28
volumes de comentarios, identificados pela sigla SKS K, organizados por Niels Jgrgen Cappelern, Joakim
Garff, Jette Knudsen, Johnny Kondrup, Steen Tullberg, Anne Mette Hansen e Tonny Aagaard Olesen para a
publicacdo da quarta edicdo das obras do autor, principiada em 1997 pela editora G. E. C. Gads Forlag de
Copenhague, tendo sido concluida em 2013, em homenagem ao bicentenario de nascimento de Sgren
Kierkegaard. Empregamos sua Uultima versdo (1.8.1, 2014) disponivel pelo acesso eletronico:
http://www.sks.dk/. A referéncia constara dos escritos do autor pela abreviatura: SKS, seguida, em
algarismo arabico, do numero do respectivo volume e pagina da obra em questdo. No caso de A dialética
da comunicagdo ética e ético-religiosa (SKS 27, 389, pagina de abertura) também acrescentaremos o
respectivo numero que identifica o manuscrito (Papir 364, por exemplo), com tradugdo de Lucas P.
Lazzaretti diretamente da lingua dinamarquesa, ndo tendo sido ainda publicado em portugués. Essa obra
refere-se a um conjunto de textos esbocados acerca de uma série de doze palestras sobre a dialética da
comunicagdo que Kierkegaard tinha a intengéo de realizar. Contudo o trabalho com as palestras nao foi
levado adiante, sendo que os esbogos foram reunidos sob o titulo de A dialética da comunicagao ética e
ético-reljgiosa para servirem a um projeto de livro, que veio a ser posteriormente langado com o titulo de
Discursos Cristaos (1848). Os esbogos reunidos sdo constituidos por sete unidades manuscritas separadas,
ou seja, quatro partes com rascunhos soltos (Papir 365, 366, 367 e 368) e duas partes, cada uma com sua
propria segdo menor, a saber, Papir 369 (Introducdo) e Papir 370 (O Primitivo - o tradicional). Por fim, o
ultimo conjunto de manuscritos, Papir 371, contém a transcrigdo de Kierkegaard de sua primeira
aula/palestra e de metade da segunda (Cf. SKS K 27, 289,1).

® A influéncia schilleriana sobre o conceito kierkegaardiano de primitividade é evidenciada pelo proprio autor
que, em suas tentativas de explicitar os meandros de seu conceito, continuamente faz referéncia ao
conceito de ingenuidade [em dinamarqués, Najivitet] presente no famoso ensaio Poesia ingénua e
sentimental E importante pontuar que, muito embora Kierkegaard esteja considerando questdes
pertinentes a estética nas anotacdes acima indicadas, sua compreenséo sobre a “ingenuidade” extrapola
aqueles indicados por Schiller.
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conhecimento especulativo. Tal conversdo do ético em um objeto de
conhecimento especulativo teria como consequéncia a dissociacao entre este
ambito e o traco filosofico-existencial que lhe €, segundo Kierkegaard, inerente e
fundamental. Em sua tentativa de expor uma diferenciacao para essa forma de
tratamento do ético, Kierkegaard baseia a sua abordagem sobre o ético pela via
de uma apercepgao (no dinamarqués, Realisation), dessa maneira distinguindo o
etico como uma forma de conhecimento que se expressa enquanto capacidade

potencial, um saber-fazer.

O que e de fato o ético [det EFthiske]? — Sim, se pergunto dessa maneira,
entdo estou perguntando pelo etico de forma a-ética [v-ethisk], entao
estou perguntando da mesma maneira que a confusdo dos tempos
modernos o faz, e assim ndo consigo parar. O ético pressupde que todo
ser humano sabe o que é o ético, e por qué? Porque o ético pressupde
que todo ser humano deve percebé-lo a todo instante, mas entdo para
isso ele deve certamente conhecé-lo. O ético ndo comega com a
ignorancia, a qual deve ser transformada em conhecimento, mas
comega com um conhecimento e requer uma apercepgao [Realiseren)
(SKS 27, 393; Papir 365:7, italicos nossos).

Com efeito, € na qualidade de uma apercepcao cuja capacidade e
compreendida como poténcia/possibilidade [no grego, Kata dynamin)® em cada
ser humano, que o ético pode ser comunicado enquanto arte’. De forma analoga,
Kierkegaard aponta que a nocgdo de arte [no dinamarqués, AKunst], por seu turno,
ao ser restringida estética e cientificamente pela concepcdo moderna de belas-
artes (pintura, escultura, musica e literatura)® passa a ser determinada pelos
canones da obra de arte e, dessa forma, também € esquecida em sua

perspectiva éetica.

6 Conceito retirado da filosofia de Aristoteles, empregado por Kierkegaard em um sentido de poténcia ou
possibilidade.

" A concepgao kierkegaardiana de arte foi influenciada pelos debates filosdficos suscitados pela tradigdo
alema precedente. Dessa maneira, arte ¢ aqui compreendida tanto como um fazer artistico especifico
(pintura, literatura, etc.), como também é entendida, em um sentido mais amplo e metafisico, como uma
espécie de disposicdo do sujeito artista e do objeto de arte em relacdo ao campo de seu acontecimento e
em relagdo aos outros ambitos da cultura. Ha, para Kierkegaard, uma vinculagdo muito imediata entre a
nogao de arte e a nogdo de um saber-fazer, de tal maneira que a arte ndo & tomada por Kierkegaard em
uma apreensao platdnica ou neoplaténica, no sentido de uma referéncia a um ideal transcendental, mas ¢,
ao contrario, algo vinculado a imanéncia da existéncia. A arte ndo é uma expressdo da existéncia, mas &,
no artista, a propria existéncia, da mesma maneira que o poético, o ético, o religioso e outros modos de
ser se apresentam em cada individuo singular.

8 Cf. Texto de comentario SKS K 27, 390, 25.

nr(lin}onl() Floriandpolis, v.3, n.42, p.1-27, dez. 2021




O cultivo da arte dramatica: A partir da filosofia existencial kierkegaardiana
Deise Abreu Pacheco
Lucas Piccinin Lazzaretti

0 que se esqueceu.’ A distincdo entre arte e ciéncia. Tudo se tornou
ciéncia, a arte € entendida apenas esteticamente como belas-artes. Mas
ha todo um lado da arte de que a ciéncia se apossou, ou quer se
apossar, que € o ético.

O ético se relaciona indiferentemente ao conhecimento [Viden], isto &,
ele assume que todo ser humano o conhece.

E confuso quando o que deve ser comunicado como ciéncia é
comunicado como arte (o escolasticismo é um exemplo),” mas
tambem quando o que deve ser comunicado como arte € comunicado
como ciéncia, e aqui esta a confusdo nos Ultimos tempos, em que se
comunica o ético como ciéncia. (SKS 27, 390; Papir 365:5, énfases
nossas).

A preocupacdo kierkegaardiana com a elaboracido de uma “dialética da
comunicagdo” abrange, entdo, um ambito de entrecruzamentos conceituais em
que os modos de ser (estético, etico e religioso) sdo confrontados com os modos
de fazer (artistico, cientifico, pragmatico), confrontagdo essa que existe apenas
no horizonte do existencial e, portanto, em relagdo ao individuo singular [Enkelt].
O conceito de primitividade e trazido por Kierkegaard como uma forma de
permitir ao individuo singular colocar-se em uma relagdo com sua propria
existéncia, de tal maneira que essa existéncia ndo seja constituida pelas

mediagdes e determinagdes externas da cientificidade.

Como decorréncia dessa conjuntura filosofico-conceitual, Kierkegaard ira
ocupar-se, pois, de formular um novo conceito de comunicagao (SKS 27, 395;
Papir 365:9), cuja dialética levara a dissolugcdo das determinacdes de
comunicador, objeto e receptor. (SKS 27, 393; Papir 365:7). Com essa articulagao,
o autor interpelara a diferenca entre comunicar algo como arte e comunicar algo
como ciéncia (SKS 27, 395; Papir 365:9), tornando a tépica da comunicagdo o
centro nevralgico da discussdo sobre o esquecimento moderno acerca do que é
um ser humano. Contudo, tal articulacao s6 se faz possivel quando Kierkegaard
pensa a comunicagao como uma arte ou uma pratica que cada individuo singular
tem de realizar continuamente. Nesse sentido, a capacidade de comunicar algo

como arte implica necessariamente um aprendizado no campo pratico. Esse

¢ O texto original principia exatamente dessa forma.

0 Escolasticismo aqui tem o sentido de academicismo de tipo cientificista, tdo criticado por Kierkegaard,
mas também diz respeito aos pensadores escolasticos do periodo medieval, identificados pelo filosofo
dinamarqués como autores — como Tomas de Aquino — que visavam conciliar a fé cristd com a
construcdo de um sistema de pensamento racional.
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carater traz consigo uma abertura tematica para campos que vao alem da
filosofia, permitindo assim um dialogo tanto com os saberes esteticos
especificos, quanto com as modalidades de aprendizado e de comunicacao

desses saberes.

Dentre todas as possiveis vinculacdes que o aspecto pratico tem com o
artistico e com a arte, a pratica teatral € sem duvida aquela que parece possuir
em si essa ligacdo de forma mais essencial. Kierkegaard ndo apenas
compreendia tal peculiaridade como admirava profundamente a arte dramatica
precisamente porque, como afirma o filésofo, “na tensao teatral [a] angustia”,
normalmente vivida pelos individuos em suas existéncias cotidianas,

“transforma-se em potenciacao” (SKS 14, p.99; Lazzaretti, p.280).

Essa analise kierkegaardiana em muitos sentidos encontra ecos nas
proprias reflexbes sobre a atuacao cénica. Konstantin Stanislavski pontua que,
considerando alguns personagens e textos dramaticos, esses “sao tesouros
extraordinariamente delicados, complexos e dificilmente alcangaveis”, sendo que,
para toca-los, “é preciso cavar fundo na alma do ator e no personagem para
encontra-los”, de tal modo que se deve encontrar os meios “para penetrar nos
reconditos lugares onde se encontram as riquezas espirituais” (Stanislavski, 2010,
p.324). A preocupacdo com a interioridade em relacéo a criagcao, a comunicagao,
a expressdao — e em oposicao ao superficial, ao artificial e inauténtico — esta
presente na pedagogia do teatro assim como esta presente na reflexdo
kierkegaardiana sobre a existéncia. Considerando entao essa abertura tematica e
partindo de uma analise das contribuigdes feitas pelo fildsofo dinamarqués com
relacao a dialética da comunicagdo, o presente trabalho visa averiguar de que
mManeira conceitos como primitividade e comunicagdo indireta podem servir para
uma reflexao sobre o cultivo da arte dramatica em uma perspectiva pedagogica,

que valorize a singularidade dos individuos, sustentando como centro uma

" Kierkegaard redigiu o ensaio A crise e uma crise na vida de uma atriz em 1847, no Mesmo ano em que
desenvolveu a redagdo de suas anotagdes sobre A dialética da comunicagdo ética e ético-religiosa. A
proximidade entre estes textos ndo é apenas temporal, guardando também uma interseccdo tematica,
pois a questdo sobre a comunicacao indireta é explorada, ainda que de forma velada, na analise que faz o
fildsofo sobre o esforgo existencial implicado na atuagao dramatica. Kierkegaard considerou que o texto
de A crise e uma crise na vida de uma atriz deveria ser entendido como sendo de um espectro estético-
religioso, o que, nos termos kierkegaardianos, significa um aprofundamento na analise do carater
existencial.
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pratica existencialmente relevante.

Da primitividade: O ressoar de uma voz propria

A nocdo de primitividade, do latim primus, encontra na lingua dinamarquesa
e no ambiente lexical da obra de Kierkegaard os termos sinbnimos “o primeiro”
[den forste], “originalidade” [oprindelighed] e “autenticidade” [aegthed|? O
universo semantico de tais termos ja nos oferece algum vislumbre acerca do
enquadramento conceitual que o autor confere a essa nogéo. Para Kierkegaard, a
experiéncia da primitividade nos leva efetivamente a uma revisdo do
fundamental (SKS 27, 430; Papir 371:2). Essa revisdo pressupde, de um lado, o
recuo frente a habitos e costumes entronizados, proprios a uma abordagem
generalizante e impessoal da experiéncia humana, e, de outro, a abertura ao
desenvolvimento de aspectos su/ generis da vida humana que singularizarm a
existéncia concreta de cada individuo. Sob a perspectiva da generalidade e da
impessoalidade, o autor reputa a falta de primitividade as transformacdes socio-
econbmicas, culturais e politicas que, em meio ao ideario do progresso historico,
ao longo do seculo XIX, engendram a intensificagdo do crescimento urbano,
coma expansao dos meios de comunicagdo de massa e do cientificismo,
produzindo uma concepgao abstrata da existéncia humana, na qual a ideia de
multiddo [no dinamarqués, Mzengde] é paradigmatica. Na multidao, a experiéncia
humana e reduzida ao anonimato, podendo ser comparada a uma especie de
adeséo irrefletida ao universo de habitos e costumes sociais, cuja conveniéncia é
conferir seguranca normativa ao individuo: “[..] em qualquer lugar, unir-se ao
tradicional, fazer tal como os outros, pensar e falar como os outros [...]” (SKS 27,
430; Papir 371:2). Nesse sentido, os meios de comunicacdo, que tém na multidao
seu alvo, dissolvem a dimensdo de realidade efetiva [no dinamarqués,
Virkelighed]| que sustenta a autenticidade da linguagem oral e, igualmente, da
pratica literaria, pois apelam a manifestacao grandiloquente de uma expressao
geral e abstrata, por exemplo, a “voz da epoca” [no dinamarqués, 7idens Rost]
(SKS 27, 400; Papir, 266: 2):

2 Cf. Texto de comentario SKS K 27, 390, 5.
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Se alguém, quando quisesse falar, tivesse um megafone que fosse tao
alto que pudesse ser ouvido em todo pais: logo ele desenvolveria a
impressao fantasiosa de que ele ndo era um ser humano singular (mas
algo muito maior, por exemplo, a voz da época, etc., 0 Abstrato) e que
ele néo falava com um ser humano singular, mas com o mundo todo
[...] (SKS 27, 400; Papir, 266: 2, énfases nossas).

A quem pertenceria essa “voz da epoca’? Quem seria 0 emissor dessa voz?
E com quem essa voz estaria a falar? Para Kierkegaard, ¢ fato que tamanha
grandiloquéncia e abstracdo comunicativa tem por consequéncia deleteria, tendo
em vista o principio etico da comunicagdo como arte, a dissolugao da realidade
efetiva do /ndividuo singular [em dinamarqués, den Enkelte] enquanto portador
de uma voz pertencente a um ser humano concreto. A nocgdo de “individuo
singular” € uma das categorias centrais do pensamento do autor escandinavo. O
termo dinamarqués den Enkelte € usualmente traduzido para a lingua
portuguesa por “individuo singular” para destacar o sentido de “Unico” presente
na lingua de partida™® Todavia, se quiséssemos ser mais literais, caberia
dizermos: o individuo no singular. Logo, essa acepcado de individualidade humana,
que opde a nocao de individuo a toda e qualquer generalidade, vai ao encontro
do campo lexical peculiar a nogao de primitividade, identificada as concepcdes

» o«

de “primeiro”, “original” e “auténtico”.

Tal primitividade, no sentido de uma originalidade ou de uma autenticidade,
ndao e entendida por Kierkegaard como uma essencialidade. O que ha de
fundamental € antes uma relacdo ou uma disposicédo relacional do que
necessariamente um reenvio a uma substancia, uma natureza ou uma esséncia
pre-determinadas. Valendo-se de termos proprios do mundo literario,
Kierkegaard aponta para o fato de que o “auténtico génio primitivo” € uma
especie de “Revisor-Geral” [em dinamarqués, General-Revisor], isto €&, um
individuo responsavel por analisar e revisar todos os elementos relacionais da
existéncia tanto em sua superficialidade quanto em sua profundidade, tanto em
sua imediatidade quanto em sua mediacao, de tal modo que “cada existente
primitivo tambeém contem”, em sua existéncia e em sua atividade voltada para a

primitividade, “uma revisao do ser humano em geral” (SKS 27, 399; Papir 266:1).

® Essa escolha tradutdria estda em consonancia a forma consagrada pela recepgéo do autor em lingua
inglesa que, frequentemente, traduz o termo por “single individual’.
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Trata-se, aqui, como em boa parte do esforco filosdfico kierkegaardiano, de
indicar que o acesso ao fendmeno da existéncia ndo pode ser feito por uma
mediagao abstrata-conceitual. A primitividade € uma poténcia que se revela em

cada individuo precisamente na sua relagao com singularidade.

Nessa perspectiva, a revisao do fundamental preconizada pela ideia de
“primitivo”, orienta-nos no sentido de uma /nvestigagao existencial, ou seja, N0s
confronta com aquilo que Kierkegaard compreendera como a importancia da
assuncao de um eu-pessoal [no dimanarqués, det personlige jeg), cujo simbolo
pode ser dimensionado pela expressao efetiva de uma voz propria.® Mas no que

consistiria a expressdo de uma voz propria?

Essa indagacao conduz precisamente ao centro de nossa abordagem, na
qual pretendemos interpelar o conceito de primitividade, articulando-o a
fundamentos da arte dramatica. Em A dialética da comunicagdo ética e ético-
religiosa, Kierkegaard faz alusao a palavra latina persona, sugerindo tanto a sua
acepcdo semantica de “soar atraves de”, “ressoar”, bem como a sua referéncia
emblematica a mdscara [no grego, prosopon), adereco essencial da indumentaria
no teatro grego antigo, em que uma das funcdes principais era de amplificar o
som da voz do ator:® “A persona da antiguidade — per sonare — potencializar a
voz do individuo singular enquanto ele, no entanto, € a voz do individuo singular”
(SKS 27, 400; Papir, 266:2). Assim, ao aludir a nocao de persona, Kierkegaard
aponta para a funcdo arcaica da mascara grega® de amplificar a voz do ator
enquanto /ndividuo singular, enfatizando, todavia, a permanéncia da qualidade

existencial que faz ressoar por via da persona: sua voz permanece sendo a voz

O comentador K. Brian Soderquist defende que Kierkegaard, ja em sua tese intitulada Sobre o Conceito de
lronia constantemente referido a Socrates (1841), ou seja, em uma obra que antecede em seis anos a
redagéo do escrito que estamos a abordar, Kierkegaard esta tateando a nogao de primitividade no ambito
de uma antropologia filosdfica, articulando-a ao reconhecimento de uma voz peculiar da individualidade, a
partir da ideia de originalidade, de um “si-mesmo original”, i.e., primitivo, primevo: “In short, Kierkegaard
presupposes that the original conditions for the possibility of becoming a self — one’s own unique self —
are potentially present from the beginning as a part of the self. He writes that a person who has respect
form ‘a human being’s worth and... a sense for the originality in human being’, will ‘silently and quietly
listen to the voice of what is peculiar [det Eiendommeliges Stemme] in individuality’ will ‘spy its
movements in order to dispose over it and let ‘the individual develop harmoniously into a pliable,
complete form™ (Soderquist, 2007, p. 158, énfases nossas).

> Cf. Texto de comentario SKS K 27, 400M,26.
® A mascara grega antiga era geralmente feita de linho revestido de estuque, sendo prensada em moldes de

terracota, possibilitando a amplificagdo da voz, conferindo tanto ao rosto como as palavras um efeito
distanciador (Berthold, 2001, p.114).
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do /ndividuo singular [no dinamarqués, den Enkeltes Rost], concomitante ao fato
de que o cardter ou personalidade comunicada pelo ator pertence a personagens

dramaticas [no latim, dramatis personael ou ao papel.

During the Classical period The Ancient Greeks used the same word for
the mask and the human face, the word Prosopon. The word Prosopon
is etymologically composed by the preposition pros — that means at,
towards, for; and the word ops — which in Homeric Greek means hole,
eye, gaze, opening, pupil, voice, word, speech. Prosopon means: face,
that which is before our eyes, between eyes that see each other — but
also personality, dramatic persona, mask.

The word contains the relationship between two subjects, pointing
towards a dialogue, a reflection, contemplation, a meeting or an
opposition with the other.

In the mental universe of Ancient Greece there was no distinction
between the mask and the face.

The mask was another face and not an object that conceals and covers
the human face. The idea of concealment, that is, the mask as
something that hides the true face was developed later in Europe, as a
result of the monotheistic religions and the Christian civilization (Vovolis,
2009, p.31, énfases nossas em negrito).

Portanto, na concepgédo grega antiga do termo prosopon, encontramos uma
conexdo organica entre a mdscara e a face humana que instaura uma relacao
dialogica entre duas perspectivas, a mascara apresenta-nos uma outra face, sem
pretender ocultar a realidade efetiva da individualidade daquele que a anima.
Nesse sentido, a nocao de personad’ pode ser compreendida enquanto o ressoar
da voz propria do ator que e amplificada por meio da perspectiva de uma outra
face, de um outro carater, ie., do personagem dramatico. Com efeito,
destacamos a seguinte definicao para o verbete Dramatis personae do Dicionario

de Teatro (1999), de Patrice Pavis (1999, p.112, énfases nossas em negrito).

E significativo notar que a palavra latina persona (méascara) é a tradugao
da palavra grega para “personagem dramatica” ou “papel”. Dessa forma,
a personagem é originalmente concebida como uma voz narrativa; ¢ um
duplo do homem “real”. Os gramaticos usaram em seguida a imagem de
mascara e do drama para caracterizar as relagfes entre as trés

" Para uma leitura aprofundada da discusséo das nogdes de persona poética e autor empirico na literatura
latina antiga recomendamos a consulta a Vasconcellos, 2016.
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pessoas: a primeira (euv) desempenha o papel principal, a segunda (tu)
da-lhe a réplica, ao passo que o ele, que nao é definido em termos de
pessoa no intercambio entre eu e tu, € o sujeito dos dialogos.

Tendo em vista tais distingBes e arrazoados, a questdo acerca de em que
consistiria a expressdo de uma voz propria, nos coloca diante do problema-
chave da dialética da comunicacéo etica e etico-religiosa conforme elaborada
por Kierkegaard. Essa comunicagdo define-se substancialmente por ser /ndireta;
assim como a voz do ator ressoa por meio da mascara teatral, também a
comunicacdo autenticamente ética dependera da fungdo estética de uma
persona, ie., de uma mascara. Essa funcao estética esta, por sua vez,
primitivamente associada a uma Vvoz narrativa, ao duplo do individuo no
singular.® Desse modo, a investigacao existencial por meio da nocao de
primitividade, que pressup8e uma revisao do fundamental, nos posicionara
frente a frente a persona de um eu-pessoal. Se do ponto de vista gramatical e
retorico, esse “eu” sera identificado a primeira pessoa do singular, do ponto de
vista da arte dramatica, sera identificado a segunda pessoa, ao “tu” ou “vocé”,
pois, como visto, a persona faz ressoar a voz propria do “eu” por meio de outra
face.” Logo, o ressoar da voz propria, que € o proprio soar da primitividade do
individuo no singular, esta fundamentalmente enraizada na expressao de um eu-
pessoal que se manifesta dialeticamente por uma comunicacao que faz entrever

0 “eu” por via do “vocé”, ou seja, de um outro.

Se tomarmos essa premissa dramatica para discutirmos a dialética da

comunicacdo ética e etico-religiosa, a assuncao do eu-pessoal dependera

BA dupla reflexdo [Fordoblelse] ¢ um tema caro a filosofia kierkegaardiana, sendo um dos pontos
fundamentais de sua dialética. Por postular uma critica ao que considera como a primeira imediatidade —
onde o individuo é determinado pela exterioridade imediata — e, de igual maneira, ao que considera como
a primeira reflexdo — onde o individuo é determinado por uma mediagéo abstrata —, Kierkegaard postula
que a dupla reflexdo é aquela que permite ao individuo pér-se em uma relagéo imediata com sua propria
singularidade. Esse tema é explorado pelo pseuddbnimo Johannes Climacus no segundo capitulo da
segunda parte de Pdos-escrito conclusivo nao-cientifico as Migalhas Filosdficas, no capitulo que trata
precisamente “da verdade subjetiva”, da “interioridade” e, por conseguinte, da postulacéo filosdfica de que
“a verdade é a subjetividade” (SKS 7, p. 173 ss.). Para maiores consideragdes sobre a relacdo entre “dupla
reflexdo” e comunicagao indireta, cf. Lubcke, 1990, p.31-40.

® Anatol Rosenfeld assim esquematiza essa correlagéo pronominal no ambito dos géneros literarios: “Se o
pronome da Lirica é o Eu e da Epica o Ele, o da Dramatica serd o Tu (Vs etc.). O tempo dramético n&o é o
presente eterno da Lirica e, muito menos, o pretérito da Epica; € o presente que passa, que exprime a
atualidade do acontecer e que evolve tensamente para o futuro” (Roselfeld, 2000, p. 34, nossa énfase).
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essencialmente de uma educagao que seja formativa no ambito da comunicagao
indireta, ou seja, de uma educacdo que compreenda a importancia do cultivo da
qualidade primitiva do que venha a ser comunicar-se por meio de uma Vvoz

propria.

Da comunicacao indireta:
Ftica e estética no cultivo da arte dramatica

A abordagem estético-pedagogica que estamos a propor, tendo em vista a
interpelacéo do conceito de primitividade e, com ele, das noc¢bes de estética e de
etica, a partir dos escritos de A dialética da comunicacdo ética e ético-reljgiosa,
de Sgren Kierkegaard, pretende indicar como certos fundamentos da arte
dramatica, pelo viés da pedagogia do teatro,?® vao ao encontro de uma educacao
que seja formativa no ambito da comunicagdo indireta, i.e., que compreenda a
importancia do cultivo de uma voz propria que se propaga pela criagdo de
disposicdes relacionais indiretas e multiplas, nos termos sugeridos na secao

acima.

A verdadeira comunicacdo e instrugdo em relagcdo ao ético e ao ético-
religioso € educativa [Opdragelse]. Ao ser educada, a pessoa se torna
aquilo que € essencialmente considerada para ser [..]. A educacao
comecga considerando-se que se deve educar alguém enquanto sendo
nata Suvapwv? o que ele deveria ser, e, tomando-o sob essa
consideracdo, o professor tira isso de dentro dele. Ele o puxa para cima,
e assim esta la, — (um cultivar [op-elske] a planta, um educar [op-drage]
a crianga) (SKS, 27, 402; Papir 366:3, énfases do autor).

Nesse trecho, Kierkegaard utiliza uma série de jogos de palavras que néo

20 No programa de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas da Escola de Comunicagbes e Artes (ECA) da
Universidade de S&o Paulo (USP), a Pedagogia do Teatro ¢ uma das areas de concentragéo, sendo dividida
em duas linhas de pesquisa: Formacdo do Artista Teatral; Teatro e Educagdo. “Dentro da area da
Pedagogia do Teatro agrupam-se as pesquisas de pos-graduacdo que tratam dos diversos aspectos que
caracterizam a relacdo entre o Teatro e a Pedagogia, compreendendo tanto as investigagbes que se
ocupam do carater educacional da pratica teatral, quanto aquelas voltadas para os principios e métodos
de ensino e aprendizagem do teatro em circuitos profissionais e amadores. Esta area de concentragédo,
portanto, abrange pesquisas que enfocam a pratica teatral enquanto experiéncia relevante na formagao do
individuo, e também os processos voltados para o aprimoramento técnico e reflexivo do artista de teatro”
(cf. http://www3.eca.usp.br/ppgac/linhas-de-pesquisa). Para um tratamento detalhado do tema, enquanto
area que extrapola o ambito curricular da USP, evidenciando a ampla consagragdo dessa nogdo no
contexto das artes cénicas no Brasil, cf. Koudela, Almeida Jr., 2015.

2 Em grego no original: kata dynamin, conceito retirado da filosofia de Aristoteles, empregado por
Kierkegaard em um sentido de poténcia ou possibilidade.
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podem ser reproduzidos em portugués. O verbo dinamarqués opdrage (educar) e
formado pela raiz drage, verbo que significa o “ato de mover”, “arrastar” ou “puxar
algo ou alguem?”, acrescido do prefixo op, advérbio que significa algo “acima” ou
“em direcao ao alto”. Assim, o verbo educar significaria, se tomado em sua forma
literal, o ato de puxar ou mover alguém para cima, jogo esse que O autor
reproduz. Alem disso, o fildsofo tambem joga com a estrutura de outra palavra,
opelske, a qual significa cultivar e tem em sua raiz o verbo elske (amar). Desse
modo, ao aproximar o sentido dos termos cultivar e educar, Kierkegaard salienta
que, em um processo formativo por meio da comunicagao indireta (e, portanto,
etica), o individuo deve ser considerado singularmente em sua potencialidade,
i.e., “ao ser educada, a pessoa se torna aquilo que é essencialmente considerada
para ser” (SKS, 27, 402; Papir 366:3). Tais consideracbes estdo em consonancia
com uma concepgao do ético que, conforme ja observado, assenta-se no plano
da apercepcdo (no dinamarqués, Realisation), uma vez que distingue o ético
como uma forma de conhecimento que se expressa enquanto capacidade, um
saber-fazer. Com efeito, € na qualidade de uma apercepgao cuja capacidade é
compreendida como potencial em cada ser humano, que o ético pode ser
comunicado enquanto arte. Nesse sentido, a tarefa do professor sera de cultivar
esse movimento de “dentro para fora”, levando a realizagcdo efetiva da
capacidade individual. Em certo sentido, a tarefa do professor é¢ de fazer
despertar a primitividade enquanto uma poténcia reconhecida pelo individuo-
aluno em sua relacado com essa potencialidade e, portanto, com sua

singularidade.

No ambito da arte dramatica, destacaremos duas vertentes de pesquisa
pioneiras no campo da atuagido cénica, ambas em curso na primeira metade do
século XX, cujos principios esteético-pedagogicos nos permitem associa-las a
pressupostos da dialética da comunicacao ética, pensada a luz dos escritos de
Kierkegaard. A primeira vertente diz respeito a profunda mudanca de perspectiva
estética na area da formacado do ator e da cena teatral ocorrida em virtude do

trabalho do encenador-pedagogo® e ator russo Konstantin Serguéievitch

22 Na historia do teatro, a nogdo de encenador-pedagogo enquanto uma pedagogia teatral esta
fundamentalmente associada a pesquisa de Stanislavski, embora na produgdo teatral russa do final do
século XIX e das primeiras décadas do século XX haja proposicdes e perspectivas pedagdgicas muito
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Stanislavski (1863-1938). A segunda vertente concerne a atuagdo da educadora
estadunidense Winifred Louise Ward (1884-1975), supervisora de Dramatizacao
nas escolas publicas de Evanston (lllinois, EUA) e professora de Arte Dramatica
na Northwestern University, que estabeleceu os principios do que nomeia de
Drama Criativo [no inglés, Creative Dramatics], constituindo-se como precursora
da autonomia epistemoldgica da arte dramatica conquistada pela area de
pesquisa em Teatro-Educagdo. Em ambas as vertentes, todavia, € possivel
verificarmos uma preocupagao comum comprometida com uma radical revisao
do fundamental (SKS 27, 430; Papir 371:2), ou seja, voltada a investigacao de
fundamentos eticos no ambito da criagéo teatral enquanto processo formativo,

e, nesse sentido, relevante para a discussdo acerca da nogdo de primitividade.

De acordo com Kierkegaard, falta a modernidade a experiéncia da
primitividade. A tal privacéo o autor atribui o esquecimento moderno do que vem
a ser a individualidade humana em sua realidade efetiva. Para o autor, a
primitividade esta fundamentalmente associada a possibilidade do individuo
singular de adquirir uma impressao sobre si mesmo [no dinamarqués, /ndtryk ar
sig selv] que ndo se apoie em comparagbes com os demais, nem em
comportamentos habituais e normativos (SKS 27, 415-419; Papir, 369-370). Uma
impressao sobre si mesmo s6 pode ser adquirida no singular, pois ndo ha
respostas gerais ou abordagens abstratas que fornecam uma honesta impressao
sobre si; trata-se de uma indagacdo que deve ser respondida por cada um
singularmente, sem que se valha de terceiros ou de mediacbes abstratas
exteriores a subjetividade. Adquirir uma impresséo sobre si €, portanto, atividade
intransferivel: “cada individuo deveria ter sua impressao primitiva da existéncia

[ 7Tilvaerelsen] — a fim de ser humano [vaere Menneske]” (SKS 27, 415, Papir, 369).

No sistema teatral elaborado por Stanislavski ao longo de suas
investigacdes artisticas como encenador-pedagogo no Teatro de Arte de Moscou

(TAM) e no Estudio de Opera e Drama encontramos como principio fundamental

diversas que, em razéo do stalinismo, foram agregadas sob a égide de um modelo Unico ligado ao sistema
stanislavskiano, a revelia de seu proprio criador. Contudo, & possivel reconhecer um trago pedagogico
comum a esses encenadores: a preocupacdo com o processo de formagdo do artista e, mais
especificamente, do ator e do diretor, cf. Maria Thais, s.d, Cadernos de Registro Macu (Pesquisas), caderno
08, p.16-17, acesso disponivel pelo link:

https://www.macunaima.com.br/cadernos/caderno 08/caderno 08 dossie02.pdf
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a exigéncia de um rigoroso “trabalho do ator sobre si mesmo”. Ndo por acaso O
trabalho do ator sobre si mesmo [no russo transliterado, Rabdta aktera nad
sobol] € o titulo da obra de autoria de Stanislavski que apresenta a trajetoria das
investigagcdes do encenador ao longo de sua carreira. A obra, dividida em dois
volumes, teve sua primeira parte publicada em 1938, quando Stanislavski ainda
vivia, e, a segunda postumamente, em 1948.2 O “trabalho sobre si” preconizado
nessa investigacdo compreende que a arte da atuagdo dramatica depende
essencialmente do desenvolvimento de um processo de criacao que aproxime a
experiéncia concreta de vida do ator da persona, i.e., do personagem dramatico
ou papel a ser vivido pelo artista. Com essa abordagem, Stanislavski funda um
novo paradigma para a atuacao teatral, cujo legado € certamente dos mais
valiosos e impactantes na historia do teatro moderno. Esse novo paradigma tem
por intuito abandonar a concepgdo tradicional da atuacao teatral como
representacao, substituindo-a pela concepcao de “a arte da experiéncia do vivo”

[no russo transliterado, iskusstvo perejivanial:

Perejivdnie, “experiéncia do vivo”, “experiéncia’, “vivéncia’. A palavra,
emprestada do coloquial perejivanie (“preocupar-se”, “superar”, “sofrer”),
e composta do radical jit (viver) e de um prefixo que denota transicéo,
transformacao, transposicao das fronteiras do meu proprio ew. Do eu
mesmo em direcdo ao outro. Essa palavra transita entre diferentes
campos semanticos, como projivanie (morada), JSpyt (experiéncia),
emodtsia (emogao), entre outros (Nota da tradugao, in Knebel, 2016, p.26).

Dentro do sistema teatral de Stanislavski perejivanie nos remete ao
processo de experiéncia vivenciada no momento presente. O teatro
como “a arte da experiéncia do Vivo® [/skdsstvo perejivanial é
precisamente a nova definicdo do teatro tal como imaginado por
Stanislavski e pela escola russa. A sensagdo ou a vida que €
experimentada aqui e agora sdo contrapostas ao teatro de
representagdo, ou de imitacao; trata-se de um teatro onde é necessario
viver, e nao parecer vivo. Nas linguas latinas, peregjivdnie é
frequentemente traduzido de forma errada, como “reviver [uma
experiéncia passada]”. (..) E importante frisar que ele ndo deve ser
entendido nunca como o resultado ao qual o ator aspira, mas como a
propria fonte da acgdo, aquilo que literalmente o pde em movimento
(Nota do Organizador, in Knebel, 2016, p.26).

Com efeito, a concepgao stanislaviskiana da “arte da experiéncia do vivo”

2% No Brasil, os dois volumes dessa obra foram traduzidos a partir da publicacdo norte-americana com os
titulos. A preparagdo do atore A Construgdo do Personagem, ambos pela Civilizacdo Brasileira.
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nos convida a pensa-la em relagcdo a nocdo de primitividade kierkegaardiana.
Primeiramente, situa o encenador na posicédo do pedagogo, cujo proposito pode
ser compreendido na mesma perspectiva indicada por Kierkegaard acerca da
funcdo etica da educacao: da tarefa do professor de cultivar um movimento de
“dentro para fora”, levando a realizacao efetiva da capacidade individual. Tal
“experiéncia do vivo” e também compreendida como esse movimento, como a
“fonte da agdo”. Com essa premissa, 0 sistema de Stanislavski transformara
visceralmente o modo como o ator ira se relacionar com a personagem

dramatica, e, portanto, com a literatura dramatica.

A acado verbal e a pedra angular da arte dramatica, a base da arte do
ator em cena.

A capacidade de dizer em cena o texto do autor esta intimamente
ligada a habilidade do ator de pensar e revestir seus pensamentos com
as palavras fornecidas pelo autor. A luta contra a pronuncia mecanica e
a conquista do auténtico pensar em cena sao tarefas que devem
adquirir cada vez mais importancia no trabalho de cada grupo teatral
(Knebel, 2016, p.19, énfases nossas).

Com efeito, seu método propde meios para que a voz propria (ou seja, a
individualidade singular) do ator encontre seu modo de expressar a voz da
personagem dramatica. Tais meios sdo constituidos por uma abordagem
psicofisica, que envolve uma dimensao mental e racional, mas,
fundamentalmente, fisica e sensivel, em que o ator deve “sentir-se a si mesmo”
[no russo, samotchuvstviel”* em cena. Assim, essa escola russa rejeita
categoricamente praticas comuns a tradicdo da representacdo teatral como a
memorizagcdo mecanica prévia do texto, pois defende a apropriagdo psicofisica e
organica do papel (Knebel, 2016, p.55). Com isso, sugerimos, nos termos de
Kierkegaard, que o sistema de Stanislavski coloca o ator e o encenador frente ao

desafio de experimentar a primitividade na arte dramatica.

No que concerne ao trabalho pioneiro da autora estadunidense Winifred

Ward no campo do Teatro-Educacgdo, gostariamos de destacar trés aspectos

2% No russo, samotchuvstvie, “sentir-se a si mesmo”. “Essa palavra corresponde a uma das nogdes mais
fundamentais do sistema de Stanislavski; nas linguas latinas, € frequentemente traduzida como ‘estado’
(em francés, por exemplo, état). [...] A ideia é enfatizar que o sentir-se a si mesmo denota sempre um
certo ‘movimento™ (Nota da Tradugao, in Knebel, 2016, p 23).
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centrais. O primeiro refere-se ao fato de que Ward, embora tenha marcado de
forma indelével toda a recepcdo norte-americana e britanica acerca das
implicacdes epistemologicas e em politicas publicas sobre o aprendizado da arte
dramatica no ensino formal, consistindo, portanto, em referéncia indispensavel
para a pedagogia do teatro, lamentavelmente ainda ndo foi publicada no Brasil,
dificultando sobremaneira o acesso aos meandros da originalidade do
pensamento da autora.® O segundo aspecto diz respeito, propriamente, a
importancia de sua atuagao para o reconhecimento da arte dramatica enquanto
campo disciplinar auténomo no ambito do ensino fundamental. Nessa
perspectiva, Ward propde uma abordagem que, por um lado, ndo restringe o
fendbmeno teatral a nocgdo de [literatura dramatica, senso comum em seu
contexto historico, e, por outro, qualifica e prestigia a experiéncia dramatica
infantil e juvenil enquanto fazer artistico, emancipando-a da ftrivialidade do
designio instrumental a que frequentemente e submetida. Ward defende, com
isso, o reconhecimento da arte dramatica enquanto disciplina especifica no
curriculo escolar, ainda que certamente favoreca o aprendizado de outros

saberes:

Assim, por meio de pecas sobre saude, pecgas para aprimorar o inglés,
pecas sobre seguranca, geografia, historia e ciéncias, ela [a arte
dramatica] tornou-se escrava de todas as outras disciplinas escolares.
Entdo, de fato, sua reputacao foi arruinada! Ela ndo era reconhecida
como arte [...] (Ward, 1930, p.6-7, nossas énfases e tradugdo).®®

Todavia, em contrapartida, Ward tambéem enfatiza a relevancia da literatura
enquanto campo privilegiado para o crescimento artistico das criancas: “No
entanto, nenhum material oferece tantas possibilidades de crescimento artistico

como a literatura. A dramatizacéo pode vitalizar e cristalizar o estudo de historia,

2% Sua obra mais consagrada é Creative Dramatics (For the Upper Grades and Junior Hight School), langada
ha mais de 90 anos (WARD, 1930), seguida pelas ndo menos prestigiadas publicagbes 7Theatre for Children,
de 1939, Playmaking with Children (from Kindergarten through Junior Hight School), de 1947, Stories to
Dramatize, de 1952 (Ward, 1950; 1957; 1981). Embora ainda ndo tenhamos pesquisas de envergadura na
obra de Winifred Ward no ambito do Teatro- Educacdo no Brasil, podemos encontrar importantes
perspectivas de abordagem da autora em Koudela, 1998 e Martins, 2017. Agradeco especialmente ao
pesquisador Pedro Haddad Martins pelo acesso aos livros de referéncia (Ward, 1930; 1950; 1957; 1981), sem
0s quais a produgdo desse artigo nao teria sido possivel.

26 No original: “So, by means of health plays and better English plays and safety-first plays and geography,

history and science plays, she [a arte dramatica] was made the slave of every other school subject. Then,
indeed, was her reputation ruined! She was not recognizable as art(...)” (Ward, 1930, p.6-7, énfases nossas).
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geografia, cidadania, mas seu melhor material € sem duvida a literatura” (Ward,
1930, p. 4-5, nossas énfases e traducao)?” Ainda, a autora rejeita a
instrumentalizagdo da arte dramatica enquanto atividade usualmente associada
a producao de espetaculos escolares, cuja principal motivacdo € a de suprir
demandas associadas a celebracao de eventos festivos, civicos ou religiosos,
sem que quaisquer preocupacdes artistico-pedagogicas proprias a teatralidade e
suas especificidades formativas, no ambito do aprendizado da crianga e do
adolescente, sejam investigadas, desenvolvidas e adotadas. Nesse sentido, o
terceiro aspecto a ser destacado refere-se, precisamente, a filiagdo de seu
pensamento a uma concepcao filosdfica e pedagdgica moderna preconizada por
autores como John Dewey, Francis Parker e William H. Kilpatrick que, grosso
modo, compreende o proposito da educacao infantil como um processo de
aprendizagem, que articule integralmente o desenvolvimento das capacidades
cognitivas, fisicas e emocionais da crianca. Por essa razao, a concepgao
pedagogica de Ward se opde frontalmente a modelos didaticos de enfoque
logico-conceitual, cujos procedimentos fornecem parcos recursos expressivos a
uma aquisicdo mais enriquecedora da experiéncia da crianga com as
especificidades da arte dramatica enquanto forma particular de conhecimento
de si e do mundo. Tais especificidades, como as nogles de pantomima,
enquanto agdo eminentemente gestual, e, dramatizacdo, enquanto acao gestual
e discursiva, ambas fundadas na apropriacéo fabular de narrativas diversas, sao
exaustiva e metodicamente interpeladas pela autora que, com o mesmo desvelo,
dedica-se a elaboracdo pedagogica de outras instancias formais proprias a
producdo teatral, tais como: a direcao (o repertorio, a conducdo dos ensaios, a
criacdo do espetaculo e o acompanhamento das apresentacdes), a concepcao e
a manufatura dos figurinos, da cenografia, da iluminagado e da sonoplastia, bem
como as adequacdes necessarias ao proprio edificio teatral (bastidores,
ciclorama, altura e posicao do palco, formas de uso das cortinas e da maquinaria

teatral, dentre outros aspectos técnicos).

Considerando-se os trés aspectos salientados acerca da obra de Ward, no

2" No material offers so many possibilities for artistic growth, however, as literature. Dramatization may
vitalize and crystallize the study in history, geography, civics, but its best material is undoubtedly literature
(Ward, 1930, p. 4-5, énfases nossas).
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que tange ao escopo de nosso artigo, cabe observarmos que o corpo tedrico e
metodologico criado pela autora no ambito da educacao infantil, a partir do
Drama Criativo [em inglés, Creative Dramatics], notoriamente interpela a conexao
sui generis entre o desenvolvimento da expressao de si (em inglés, Self-
expression), enquanto apercepgcdo de si (em inglés, Self-realization), e a
experiéncia formativa da crianca no campo da arte dramatica (Ward, 1930, p.8-
9).2% A peculiaridade dessa conexdo € estabelecida, por sua vez, pelo fulcro
ontologico da arte dramatica que, conforme comentamos na secgéo 2, situa a
face humana, ou seja, a dimensdo singular do “eu” ou “si-mesmo”, em uma
relacao dialética com a personagem dramatica, isto e, a dimensao ficcional
(literaria ou imaginaria) do “vocé&” ou do “outro”. Com efeito, levando em
consideracao a perspectiva de nossa abordagem, o fundamento dramatico
evocado pelas investigacbes de Ward inscreve-se de forma evidente no campo
da comunicacdao indireta e, portanto, nos termos kierkegaardianos, da
comunicagdo autenticamente etica, inserindo na efetividade do ambito da
instituicdo escolar um modus operandi artistico-pedagogico, que também

sugerimos consonante ao conceito de primitividade.

Reflexbes sobre a possibilidade de aplicagdo da dialética da
comunicacdo indireta no cultivo da arte dramatica

A mobilizacdo ou o acesso a primitividade como forma de promover uma
formacao na arte dramatica s6 encontra a sua viabilidade, segundo Kierkegaard,
quando tal formacao e promovida tendo em vista a propria constituicdo do ato
comunicativo. E preciso enfatizar, contudo, que a comunicagdo indireta é
reconhecida pelo fildsofo dinamarqués como favoravel - tanto para a
mobilizagéo e acesso a primitividade, quanto para esse processo formativo — em

funcdo de uma disposicdo do proprio conteldo que deve ser comunicado.

26 Fizemos as opg¢des tradutorias das nocdes de Self-expression e Self-realization respectivamente por
“expressdo de si” e “apercepcdo de si”, ao invés das mais usuais “autoexpressdo” e “autorrealizacdo”, para
enfatizar a determinagao linguistica, na lingua inglesa, do termo Self, que coincide com o termo Selv, na
lingua dinamarquesa, enquanto “si” ou “si mesmo”, nocdo filosdfica fundamental no contexto do
pensamento de Kierkegaard que, em A dialética da comunicagdo ética e ética-religiosa, & particularizada
pela nogdo de um “eu-pessoal”.
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Contrariamente a um tipo de formacado ou de saber objetivo — e objetificante —,
certos tipos de conhecimento resistem a comunicacao direta em funcdo de sua
prépria constituicdo original. E nesse sentido que Kierkegaard afirma que “a
ciéncia talvez possa ser forcada para dentro de um ser humano; mas ja em
relacao ao conhecimento estético (precisamente porque ndo ha objeto), e ainda
mais em relagcdo ao ético (precisamente porque aqui, no sentido mais estrito,
ndo ha objeto), deve-se tirar a forga de dentro dele” (SKS 27, 409; Papir 368:4). A
suposta “auséncia de objeto” nos conhecimentos estético e ético nao
corresponde a uma auséncia de conteudo, ao contrario, corresponde a
resisténcia desses ambitos a terem seus conteddos condicionados e
determinados pela posicdo de objetualidade, isto €, a posicdo em que o
conteudo e definido, para o individuo singular, a partir de uma definicdo e uma
determinacao externas a esse individuo. Em suma, se trata de encontrar uma
maneira pela qual o “estético”, o “etico” e o “ético-religioso” venham a ser
determinados pelo individuo singular em uma relagdo dinamica e produtiva com

a sua propria existéncia.

Isso € precisamente a primitividade de que fala Kierkegaard: a instancia e a
disposicdo para onde deve se voltar o individuo singular ao buscar produzir para
si um conteddo que esteja necessariamente em relacdo com a sua propria
existéncia. Kierkegaard € bastante assertivo no que diz respeito a esse ponto: “O
etico e o etico-religioso devem ser comunicados existencialmente [existentielt] e
em direcdo ao existencial [Existentielle]” (SKS 27, 427; Papir 371:1). O que a
primeira vista poderia parecer um movimento paradoxal — em que o ponto de
chegada € pressuposto no ponto de saida —, quando compreendido pela via da
dinamica da constituicdo existencial do individuo singular, indica a dialética que
esta presente na propria existéncia. Essa dialética é espelhada na comunicacgéao,
impondo a comunicagdo a impossibilidade de um acesso direto e, portanto,
forcando com que toda “comunicacdo existencial” deva partir do pressuposto de
que entre o comunicador e o receptor ha ao menos dois abismos constitutivos:
a) o abismo da existéncia do comunicador, que ndo tem como comunicar
diretamente o Existencial em si, tendo sempre de indicar a direcdo desse

Existencial pela singularidade de sua comunicacgao existencial; e b) o abismo da
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existéncia do receptor, que nao pode apreender o Existencial a partir de um
conteudo objetivo e externo, devendo entao ser levado a relagdo com a
existéncia pela via de uma comunicacdo existencial que apela a sua propria

singularidade.

A existéncia desses abismos, contudo, ndo expressa uma impossibilidade
absoluta, mas um limite de possibilidades. A dialética da comunicagéo indireta
pretende indicar a possibilidade de uma ponte — sempre instavel e periclitante -
entre as individualidades singulares do comunicador e do receptor, apontando

para o Existencial e, neste caso, para a primitividade.

Se pensarmos essa “ponte” como um campo de acontecimento,
entendendo tanto a sua contingéncia quanto os limites de sua possibilidade
constitutiva, temos entao aqui a abertura para uma aplicacdo da dialética da
comunicacgdo indireta kierkegaardiana no cultivo e formacédo na arte dramatica,
ao menos nos termos avencados anteriormente com o subsidio de Stalisnavski e
Ward. No caso de Stanislavski, a ideia de “trabalho sobre si” estaria
intrinsecamente vinculada com a ideia da “arte da experiéncia do vivo”, sendo
aqui dado o campo de acontecimento em que comunicador e receptor co-
participam em uma formacdo que € existencial no sentido de suas
singularidades. Considerando isso em termos kierkegaardianos, trata-se de
encontrar uma relagcdo comunicativa baseada em uma “comunicacdo de
capacidade” ao invés de uma “comunicacdo de conhecimento”. O carater
pragmatico da “comunicacdo de capacidade” deve entdo ser visto como o
estabelecimento de uma realidade efetivamente existencial na qual comunicador
e receptor se encontram envolvidos. Para Kierkegaard, esse € o ponto central da
efetivacdo da comunicagéao indireta: “A regra para a comunicagdo de capacidade
e: comecar a fazé-la imediatamente. Se o aprendiz disser: eu nao posso, entao o
professor responde: Besteira, faga o melhor que pode. Assim comeca o ensino.
Seu fim é: ter capacidade. Mas o conhecimento nao € comunicado” (SKS 27, 407;
Papir 368:2). Por ndo comunicar um conhecimento, essa forma de comunicagao
indireta permite com que cada individuo desempenhe o “trabalho sobre si” com
base em sua propria “experiéncia do vivo”. O que comunica o professor, nesse

caso, sao 0s modos de acesso ou as aberturas para a primitividade. Em termos
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existenciais, isso acontece porque o proprio professor realiza efetivamente, em
sua existéncia e, por conseguinte, em sua comunicacao, o proprio campo do
Existencial antes indicado. Uma vez que a questao se volta para a realidade
efetiva de determinada capacidade, entdo o comunicador/professor deve estar
imerso na propria realizagao existencial. Kierkegaard, com um exemplo

aparentemente singelo, retorna ao epicentro dessa pratica:

Ensinar a ser pobre na realidade efetiva é fazé-lo quando vocé mesmo
é pobre (profiter’® — no sentido de professar uma ciéncia, uma arte, e
ndo ter lucro com isso). Nesse sentido, todo ensino termina em uma
espécie de siléncio; pois quando o expresso existencialmente, minha
fala ndo tem de ser audivel (SKS 27, 410; Papir 368:7).

Ndo se trata meramente de um exemplo, como se o ensinamento, aqui,
fosse a simples demonstragcdo de um saber-fazer. Na sentenca “ensinar a ser
pobre”, a énfase recai antes em “ensinar a ser” do que necessariamente no
complemento, uma vez que o conteudo sera a propria reflexividade ou

duplicacao que apresenta ao aluno/receptor a disposigdo da primitividade.

Em termos de cultivo ou formacao na arte dramatica, essa questdo nos
parece valiosa em ao menos dois pontos: por um lado, o comunicador/professor,
ao comunicar uma capacidade, deve ele mesmo realizar efetivamente a propria
arte dramatica; por outro lado, nesta dinamica de dupla-reflexdao, o
comunicador/professor deve se tornar a ocasido para o aparecimento do
Existencial. Esses dois pontos acontecem concomitantemente e séo
necessariamente complementares. Kierkegaard parecia concordar com essa
perspectiva, sobretudo no que diz respeito a certo privilégio da arte dramatica na
juncao mais intensa entre essa comunicacdo de capacidade e o campo de
acontecimento existencial. O cultivo da arte dramatica € tambem o cultivo de

uma relagdo existencial que deve colocar os envolvidos frente a primitividade.

Uma vez que consideramos esta estrutura pedagogica, chegamos entéo a
uma ultima reflexdao sobre a possibilidade de aplicagdo da dialética da

comunicagdo indireta no cultivo da arte dramatica. Segundo Ward, a arte

2% Em latim no original: declarar-se publicamente conhecedor de algo, detentor de um conhecimento
especifico; declarar algo publicamente.
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dramatica, enquanto um campo disciplinar autébnomo, relaciona-se, em sua
estrutura pedagogica, com outras diversas areas. Para Ward, a literatura,
principalmente, assume um importante papel na constituicdo dessa dimensao
pedagogica da arte dramatica, um ponto que ¢é igualmente fundamental para a
dialética da comunicacao indireta kierkegaardiana. Por ser eminentemente uma
comunicacdo de capacidade, pelo fato de nao transmitir conteldos de forma
objetiva e direta, a literatura apela continuamente para a constituicdo de
personagens que, segundo a posicao kierkegaardiana, sao a continua
reverberacao da importancia da constituicao da personalidade para cada
individuo singular®®. A literatura ¢, em uma perspectiva muito especifica, a
continua rememoragao, para 0s receptores, de que ali um ou muitos “eus”
expressam sua posicado existencial. Kierkegaard € bastante explicito ao evidenciar

COMO esSe recurso serviu ao seu proposito filosofico existencial:

Um dos infortunios da modernidade € de ter abolido o “eu” [Jeget], 0 eu
pessoal. E precisamente por isso que a verdadeira comunicacio ético-
religiosa desapareceu do mundo. Pois a verdade ético-religiosa se
relaciona essencialmente com a personalidade [personlighed], s6 pode
ser comunicada de um eu para um outro eu. Mas uma vez que a
comunicagdo se torna objetiva, a verdade se torna inverdade. E para a
personalidade que devemos nos voltar. E por isso considero como meu
meérito que, ao colocar personalidades poéeticas que dizem “eu” em meio
a realidade efetiva da vida [Livets Virkelighed] (meus pseuddbnimos),
contribui para, se possivel, acostumar meus contemporaneos a ouvirem
um eu falar, um eu pessoal (ndao aquele eu puro fantastico e seu
ventriloquismo). Mas, precisamente porque todo o desenvolvimento do
mundo esteve o mais distante possivel deste reconhecimento da
personalidade é que isto deve ser feito poeticamente. A personalidade
poética sempre tem algo que a torna mais palatavel para um mundo
que nao esta completamente acostumado a ouvir um “eu” (SKS 27, 428;
Papir 371:1).

Por essa condicao Unica, a arte dramatica traz para dentro de si

precisamente esse tragco de intensificacdo que € proprio da literatura.

20 Para Kierkegaard, o desempenho da atividade de critico literario ndo estava apartada de sua atuagéo
enquanto fildsofo. Seu primeiro livro publicado, Dos papéis de alguém que ainda vive, inicialmente uma
resenha de um romance de tragos romanticos escrito por Hans Christian Andersen, tomava aquele
exemplo literario como caso para desenvolver reflexdes filosoficas que, no entanto, ndo deixavam de se
relacionarem com uma reflexdo pontual sobre a propria literatura. Nesse texto em questdo, como em
muitos outros, Kierkegaard critica os literatos que construiam narrativas ou personagens com base em
ideias abstratas pré-condicionadas a fim de legitimarem ou argumentarem em prol dessas mesmas ideias.
Para o fildsofo, a literatura revelava sua poténcia precisamente quando a personagem literaria revelasse
uma personalidade que fosse, no fundo, a expressédo de uma visdo-de-vida [L/ivs-Anskuelse] existencial.
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Personagens que dizem “eu’ em meio a realidade efetiva da vida” sdo a ocasiao
de uma comunicacao indireta em que o receptor € posto na relagcdo dialética
para com o Existencial. Ao enfatizar as especificidades proprias a arte dramatica
quando envolve o campo literario, como o faz Ward, a literatura € potencializada
enquanto ocasido, uma vez que se multiplicam tanto os comunicadores quanto
os receptores. O professor/comunicador se torna um receptor dos textos
literarios que, por sua vez, também estdo dados para o aluno/receptor, isso tudo
enquanto coexiste ai uma relagdo entre professor/comunicador e aluno/receptor.
Em meio a pratica da arte dramatica, as personagens literarias sao intensificadas
em sua poténcia existencial precisamente porque aqueles praticantes
constituem tais personagens como eco de sua propria constituicdo singular. A
“personalidade poetica” de que fala Kierkegaard € continuamente a ocasido para
uma reflexao existencial em termos muito semelhantes aos pretendidos por
Ward, uma vez que esta “personalidade poeética” realiza o que autora norte-
americana indica sobre o drama criativo: ela € uma experiéncia formativa que
interpela a conexao sui generis entre o desenvolvimento da expressdo de s/ (em
inglés, Self-expression), enquanto apercepgdo de si(em inglés, Self-realization). A
efetivacdo da literatura por meio da arte dramatica €, portanto, uma forma de
acesso a primitividade, sobretudo quando se considera que esses ambitos — arte
literaria e dramatica — sdo considerados ndo como um objeto determinado ou
um conteudo programaticamente concebido, mas como um campo de
acontecimento do Existencial Nos termos kierkegaardianos, a aplicacao da
dialética da comunicagao indireta na base pedagdgica de um pensamento sobre
o cultivo da arte dramatica leva a compreensao de que tal cultivo deve produzir
uma “situacdao” [em dinamarqués, Situation]. Kierkegaard pontua que, “em
relacdo a comunicacao de capacidade estética, o professor e o aprendiz
certamente formam uma situacao” (SKS 27, 409; Papir 368:5). Se pensarmos o
cultivo da arte dramatica como o esforco pela producdo dessa situacdo, entao
necessariamente estaremos pensando em um cultivo da arte dramatica que se
volta para a primitividade que implica, na constituicdo da singularidade dos

individuos envolvidos, em um fazer dramatico existencialmente potenciado.
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