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A Nova Mulher: Inquietagdes masculinas e burlas femininas no cabaré berlinense

Livia Sudare de Oliveira’
Resumo

A Nova Mulher foi um fenbmeno complexo, multidimensional, heterogéneo e gradual
gue alcancou expressdo na Alemanha durante a Republica de Weimar. O direito a
participacdo feminina na politica, garantido pela Constituicdo de 1919 e o afluxo de
mulheres no mercado de trabalho geraram tensGes masculinas acerca dos papeis de
género. O cabaré, enquanto um género comentador de seu tempo, trouxe para a cena
as ansiedades geradas pela Nova Mulher, representando-a através de tipificacdes. Este
artigo pretende analisar algumas destas tipificagdes - indicio das inquietacdes
masculinas - em contraponto as estratégias femininas para burla-las.

Palavras-chave: Nova Mulher. Cabaré. TipificagBes. Republica de Weimar.

The New Woman: Male anxieties and female circumvention in Berlin cabaret
Abstract

The New Woman was a complex, multidimensional, heterogeneous and gradual
phenomenon that gained strength in Germany during the Weimar Republic. The right to
female participation in politics guaranteed by the 1919 Constitution and the influx of
women in the labor market generated male tensions about gender roles. Cabaret worked
as a commentator of its time and shed light on the masculine anxieties regarding the
New Woman, representing them through typifications. This article intends to analyze
some of these typifications - evidence of male concerns - in counterpoint to female
strategies to circumvent them.

Keywords: New Woman. Cabaret. Typifications. Weimar Republic.

La Nueva Mujer: Ansiedades masculinas y elusion femenina en el cabaret de Berlin
Resumen

La Nueva Mujer fue un fendmeno complejo, multidimensional, heterogéneo y gradual
qgue gano fuerza en Alemania durante la Republica de Weimar. EL derecho a la
participacion femenina en la politica garantizado por la Constitucion de 1919 y la afluencia
de mujeres al mercado laboral generaron tensiones masculinas sobre los roles de
género. Cabaret trabajé como comentarista de su época y arrojo luz sobre las ansiedades
masculinas con respecto a la Nueva Mujer, representandolas a traves de tipificaciones.
Este articulo pretende analizar algunas de estas tipificaciones - evidencia de las
preocupaciones masculinas - en contrapunto a las estrategias femeninas para eludirlas.

Palabras clave: Nueva Mujer. Cabaret. Tipificaciones. Republica de Weimar.
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A formula do cabaré é o golpe final para aqueles obstaculos
que impediram as mulheres de serem as protagonistas
originais, corajosas, confiantes, alegres e engracadas que se
tornaram. Em cena entra uma “ela” implacavel em fazer
autoironia, sabe fazer rir de si mesma e também dos outros.
Se acendem os refletores sobre os complexos e limites do
sexo oposto, ela zomba da sociedade e das suas contradicoes

[.].
(Delfina Ducci)

Nos hinos homeéricos, mais precisamente naquele identificado pelo numero
vinte e cinco, ha uma homenagem ao deus Apolo e as musas. Canonicamente, o
deus grego andava na companhia de nove musas?. Responsaveis pela inspiracao
humana, cada uma dessas divindades estava responsavel por um aspecto do
conhecimento artistico e/ou cientifico. Em 1920 Jean Cocteau® proclamou o
cinema como a décima musa a quem a diretora Lotte Reiniger* batizou de
“Cinoterpe”. Contrapondo-se as declaracbes de Cocteau, o cabaretista alemao

Edmund Nick®, para quem a décima musa era, de fato, o cabaré, afirmava:

A décima musa ¢é aquela senhora da comitiva de Apolo a quem foi
confiado o patrocinio do cabaré. Ela ndo usa os longos peplos de suas
irm&s mais sérias. [...]. E preciso imaginar a décima musa com os joelhos
a mostra, maquiada com muito ruge nos labios, sobrancelhas depiladas,
linda, cheia de um atrevimento envolvente - para nao dizer atrevido -
uma mulher que vira a cabega dos mais serios [...] (Nick apud Danielczyk,
2017 p.16).

A associacao do cabaré a figura da mulher ndo foi apenas uma licencga poética
de Nick. A historiografia do género - Alan Laureau (1995), Lisa Appignanesi (1984),
Peter Jelavich (1997), dentre outros - mostra que a participacdo feminina foi
bastante expressiva, tanto como profissionais como quanto publico. Diseusen,
bailarinas, conferencistas, diretoras, donas de negocio, muitas foram as posicoes

ocupadas por mulheres no universo cabareteiro. Katrin Sieg atribui essa presenca

2 Caliope, Clio, Erato, Euterpe, Melpdmene, Polimnia, Terpsicore, Talia e Urania.
2 Jean Cocteau (1889-1963) - encenador, ator, dramaturgo, poeta, romancista, designer e cineasta francés.
4 Lotte Reiniger (1899-1981) - diretora de cinema alem3, pioneira na arte da animacao de silhuetas.

® Edmund Nick (1891-1974) - compositor musical, critico, diretor musical e cabaretista.
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a propria natureza do cabaré, pois o fato dele estar na encruzilhada entre

a experimentagdo artistica, a agitacdo politica e o entretenimento de
massa, criou um ambiente Unico de produgao cultural, especialmente
para mulheres. Excluidas dos discursos sobre a arte erudita - seja ela
mainstream ou avant-garde - elas puderam adentrar o universo artistico
como participantes ativas através da porta dos fundos® (Sieg, 1997, p.66).

A décima musa de Nick - maquiada, com os joelhos a mostra e dotada de
uma personalidade atrevida - faz referéncia a Nova Mulher. Die neue Frau, the New
Woman, la Nueva Mujer ou a Nova Mulher foi um fenbmeno que teve seu inicio no
final do século XIX na Inglaterra e que por volta da década de 1920 ja havia
alcancado expressao em paises diversos, tais como Franga, China, Egito e Russia.
Na Alemanha ficou em evidéncia durante a Republica de Weimar (1918-1933),
quando encarnou as tensdes e ansiedades trazidas com as transformacdes sociais
do pods-guerra e da instauragcdo de um novo regime politico. A capital do pals,
Berlim, era a materializacdo da modernidade e foi representada na literatura e nas

artes pela figura de uma mulher sensual, livre e, muitas vezes, perigosa.

Segundo Carol Schmid, a Nova Mulher “se transformou em um simbolo de
liberdade social feminina, moda e beleza, mas também da modernizacdo da
economia e de tensfes politico-sociais” (Schmid, 2014, p.5). O cabaré, género cuja
principal fonte de matéria prima € a atualidade, explorou a questao da Neuwe Frau,
retratando-a frequentemente em suas chansons’. As composigdes, em sua
maioria feitas por homens, apresentam tipificagdes femininas construidas a partir
do olhar masculino. Entre as diversas tipificagdes, a Neurdtica Urbana ganha
destaque, por se tratar de uma categoria ampla criada para representar o lado

negativo da modernidade e pode ser entendida como um reflexo da Nova Mulher.

Outra tipificacéo bastante caracteristica da cena cabareteira € a Prostituta,
que, segundo Stephen Brockmann, (Brockmann apud Boak, 2013, p.274)

transformou-se no simbolo da Republica de Weimar. De fato, sao inUmeros 0s

6 Termo referente ao cabaré.

" Chanson é um estilo polifénico de cangdo ou musica com versos repetidos que nasceu por volta de 1400
nas tabernas francesas. Foi muito utilizada como uma forma de registro e critica do cotidiano. Fortalecida
pelo uso da satira, a chanson tambeéem foi utilizada como forma de protesto. Mais adiante neste artigo, o
tema sera debatido.
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livros, os filmes e as cancdes que abordam o assunto. Marlene Dietrich imortalizou
o tipo no cinema em 1930, quando interpretou a personagem Lola-Lola no filme O
Anjo Azul do diretor Josef von Sternberg. A obra de George Grosz esta repleta de
mulheres retratadas como prostitutas. A tematica da prostituicdo e a
representacéo de mulheres enquanto tal era tdo presente no cotidiano de Weimar,
que existe uma categoria de cancdes de cabare, chamada Dirnenlied, que retrata
a questdo. Para Bernd Weddig (2001, p.211) a prostituta simboliza o impacto da
hiperinflacao, representando a “permissividade sexual somada a miséria

econdmica e social”.

Este artigo parte da premissa de que as tipificacdes da Neurdtica Urbana e
da Prostituta sdo uma reacao aos processos histoéricos vivenciados na Alemanha,
mais especificamente a Nova Mulher, que surgiu ao final da 12 Guerra Mundial.
Intenta-se entdo investigar e este fendmeno e compreender como as chansons
de cabaré, compostas a partir de um olhar masculino, apresentavam as
tipificagcbes mencionadas e de que forma as artistas esgarcavam as imposicoes

do tipo, criando performances expandidas para além do discurso da cancéo.

Convem ressaltar que em virtude da bibliografia desta pesquisa contar com
muitas fontes em lingua estrangeira, a autora decidiu n&o colocar as citagdes em
seus idiomas originais para ndo sobrecarregar o espaco das notas de rodape. As

traducdes apresentadas ao longo do texto foram realizadas pela autora.

A Diseuse como a imagem do cabare

A histéria do cabare € atravessada pelas reflexdes acerca do imaginario.
InUmeras sdo as associacdes imageticas feitas a palavra “cabaré”. um gato preto
olhando desafiadoramente para quem lhe contempla®, pernas lancadas ao ar® nos
mais diferentes contextos, os olhos grandes de Liza Minelli semi ocultos sob seu

chapeu coco™ ou ainda Marlene Dietrich vestida de terno e fumando um charuto.

& Como no podster criado por Théophile Steinlen para o Chat Noir.
¢ Como pode ser visto nas pinturas de Toulouse Lautrec referentes ao Moulin Rouge.

©No filme Cabaret de 1972.
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Michel Maffesoli entende que as imagens sao resultado de um imaginario,
portanto, a existéncia deste “determina a existéncia de conjuntos de imagens”
(Maffesoli, 2001, p.76). O imaginario, segundo o autor, transita pelo campo do
racional ou do razoavel, mas tem potencialidade para inserir-se também na esfera
do imaginativo, do ludico, do afetivo, dos sonhos, do onirico e pode abracar
tambem o irracional. Ele aponta ainda, que este “é, ao mesmo tempo, impalpavel

e real” (Maffesoli, 2001, p.77) e ultrapassa o individuo, impregnando o coletivo.

A descricao de Nick sobre a musa de cabaré aponta para uma associacao do
género com o feminino. Sandra Danielczyk (2017, p.8) acredita que o cabaretista
foi inspirado pelo numero expressivo de mulheres na cena cabareteira. Para além
dos compositores e poetas, foram as mulheres, através de suas performances de
cancdes e numeros de danga, que deram um rosto ao cabaré. Apesar da existéncia
de diversos artistas de destaque, tais como Frank Wedekind, Curt Bois e Hugo Ball,
a presenca feminina foi numericamente mais proeminente. Segundo Danielczyck
(2017, p.8), as mulheres eram o ponto focal do cabaré politico-literario, do beer
hall e do cabaré revista durante a Republica de Weimar. Eram principalmente elas

que realizavam a mediacdo entre autor, compositor e publico através da chanson.

Katrin Sieg (1997, p.68) aponta que 0os numeros de danga e de chansons eram
o ponto central do cabare, e as mulheres ganharam destaque em ambos géneros.
Nomes como Claire Waldoff e Margo Lion - na interpretacéo de cancdes -, Valeska
Gert e Anita Berber - na danca-, ilustram bem essa observacao. Diretoras como
Rosa Valetti e Trude Hesterberg" foram cruciais para a expansao e manutencao da
cena artistica de vanguarda de Berlim, pois foram fundadoras de dois importantes
cabares - Cabaret GréBenwahne o Die Wilde Bihne, respectivamente - pelos quais
destacados artistas transitaram, incluindo Lion, Waldoff, Kate Kihl, Kurt Tucholsky,

Friedrich Hollaender e Bertolt Brecht.

Para Sieg (idem) o cabare oferecia as mulheres a oportunidade de tornarem-
se autoras e donas de seus processos artisticos de uma maneira impossivel de
alcangar na arte erudita. Tanto Sieg (1997) quanto Danielczyck (2017) reforcam a

importancia das Diseusen e das chansonniers para o cabare. Ambas as autoras

" Atrizes e diseusen de grande sucesso no cabaré, no teatro e no cinema.
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concordam que o trabalho dessas artistas ndo pode ser entendido apenas como
o de intérpretes do trabalho masculino, mas sim como a resultante de um

processo criativo potente por si so.

Desde os primordios do cabare literario discute-se a respeito do termo
correto para referenciar a presenca de atrizes cantoras” em cena. Diseuse,
Chanteuse, Chansonniere e Chansonette sao alguns deles. O dicionario de cabaré
Metzler Kabarett Lexicon de Klaus Budizinski e Reinhard Hippen adota
Chansonniere como o termo comum usado na Alemanha para indicar “a pessoa
que apresenta a chanson”. O verbete apresenta a definicdo de diversas funcdes

que podem receber este nome,

Chansonnier, Chansonniere. - Termo comum utilizado na lingua alema
para o/a apresentador de Chansons. No francés a palavra foi
originalmente cunhada em referéncia ao cantor de Chanson no cabare
artistico. - Com o tempo, Chansonnier passou a fazer referéncia tambem
ao artista de cabaré que em seu solo ndo necessariamente precisa
cantar, mas que comenta de forma cOmica os eventos cotidianos, sendo
similar ao que em alemao ¢é entendido como emcee (conferencista). -
Termo usado para referenciar um autor-intérprete que recita as letras
para suas proprias musicas. - Termo usado para referenciar o autor-
intérprete-compositor que canta suas proprias musicas. O termo
Chansoniere tem prevalecido sobre o termo Diseuse (Budizinski; Hippen,
1996, p.61).

A maioria dos termos utilizados faz referéncia a chanson, um estilo polifénico
de cancdo com versos repetidos que nasceu por volta de 1400 nas tavernas
francesas e foi muito utilizada como uma forma de registro e critica do cotidiano.
Fortalecida pelo uso da satira, a chanson também foi utilizada como forma de
protesto. Para Wolfgang Ruttkowski (2001, p.45), mais do que um tipo de musica,
a chanson de cabaré demanda uma performance intencional. Aristide Bruant,
considerado o pai da chanson realiste e da chanson de cabare, foi o pioneiro na
técnica do chanteur, que consiste em cantar a letra de acordo com a melodia

proposta, sem grandes quebras ritmicas como um cantor.

Em contraposicdo, ha uma outra maneira de execucéo desenvolvida pela atriz

e cantora Yvette Guilbert, contemporanea de Bruant. Guilbert foi a precursora da

2 E atores cantores também, alterando a grafia de acordo com o género.
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técnica da diseuse. De acordo com Ruttkowski (2001, p.46), a maneira como a
artista apresentava suas cancdes foi definida por ela mesma como un drame
condensé, um drama condensado em poucas falas. Suas performances envolviam

um tipo de recitagdo desenvolvido por ela, a qual chamou de rythme fonadu.

O que ¢ rythme fondu? Foi a minha nova contribuicdo a arte da diseuse.
Essa foi a minha descoberta de comecgo de carreira. Desde entdo, o
mundo todo tem imitado. Essa descoberta consiste em abrir mao do
ritmo musical, substituindo-o pela palavra ritmica de acordo com a
acentuacao e as necessidades do texto (Guilbert apud Ruttkowski, 2001,
p.47).

Esta tecnica de suspensdo do ritmo envolvia o abandono temporario da
metrica em detrimento da expressdo e do conteudo, abrindo espaco para a
aceleracdo ou desaceleracao das palavras, intercalando canto e fala. Ruttkowski
(Guilbert apud Ruttkowski, 2001, p.47) aponta que os franceses utilizam alguns termos
para diferenciar as técnicas de apresentacdo de cancdes. Chanteur e Chanteuse
referem-se puramente ao/a intérprete. Chansonnier e Chansonniere sao os/as
executantes de suas proprias composicoes. Diseuse € a nomenclatura que
deSiegna a/o artista que utiliza a tecnica de Guilbert. Ha ainda uma quarta
denominacdo que e a Chansonette, do francés pequena cancao, que foi apropriado
erroneamente a lingua alema e fazia referéncia a uma apresentagao puramente
cantada. Yvette Guilbert, segundo Danielczyck (2017, p.20), fazia questao de usar a
nomenclatura Diseuse, pois entendia que a sua arte era distinta daquela da
intérprete propriamente dita. A francesa explicou a funcao da Diseuse da seguinte
forma:

Fazer as palavras brilharem, apaga-las, imergi-las em luz e sombra,
reforca-las ou exp6-las de acordo com seu Siegnificado. Em suma, inclui
tudo que preenche um texto de vida, que o deixa desvanecer; que traz o
texto a vida com forga, cor, estilo, graca ou grosseria. E isso requer uma
diccao especial: uso ativo do verbo, estruturacao consciente do texto,
desenho pictorico e plastico do mundo, énfase na estrutura concisa e na
exposicao do Siegnificado implicito. A arte da atuacdo a servigo da
cantora sem voz, mas que é capaz de deixar a orquestra ou o piano cantar
em seu lugar. Essa € a minha arte (Guilbert apud Danielczyck, 2017, p.20).

Paradoxalmente, afirma Ruttkowski (2001, p.48), a tecnica de Guilbert nao
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conquistou tanto os artistas franceses, que preferiram o estilo de Bruant. Na
Alemanha, porém, essa especie de canto falado ganhou forca ndo apenas pela
qualidade de seus compositores e letristas, mas tambeéem por conta do
aprimoramento das tecnicas de performance. A partir da defesa que Guilbert faz
a respeito da distingcao de sua tecnica, bem como da analise das outras definicdes,
pode-se afirmar que para o contexto do cabaré alemao o uso da nomenclatura
Diseuse e Diseur parece mais adequado. Ao falar sobre a influéncia da chanson de
cabare alema na musica e no teatro musical americano, William Farina aponta os

diversos elementos que contribuiram para a consolidacéo dessa tradicao

A distinta versdo alema, no entanto, que emergiu na humilhacdao do
resultado da 12 Guerra Mundial, foi o resultado da combinacéo entre o
Jazz americano, a danca burlesca, o standup comedy, o vaudeville
grotesco e a performance arte provocadora, tudo isso amarrado por uma
pesada (e as vezes letal) dose afiada de comentario politico-social. Havia
muitas cancdes de amor também, mas elas eram pouco convencionais
(Farina, 2013, p.1).

Resta evidente que, em se tratando de chanson de cabaré, ndo se pode falar
apenas de musica e letra. Nos cabares alemdes a performance foi de extrema
relevancia para o sucesso do género. Nos Didlogos de Messingkaut, Brecht aponta
que “Nao se pode negligenciar o fato de que néo é a peca mas sim a performance
que € o verdadeiro proposito de todo o esforco” (Brecht, 1994, p.74). A relagdo de
Brecht com o cabaré foi forte o suficiente para que, hoje, seja possivel tomar essa
afirmacdo também para esse contexto. Faz-se necessario, entdo, compreender a

natureza dessa performance que nao ¢ regida pelas regras do papel dramatico.

Christina Streva (2017, p.131) chama a atencado para o Paradoxo Personagem-
Persona. Citando Alan Lareau (1995), Lisa Appignanesi (2004) e J.M Ritchie (1982), a
pesquisadora demonstra que em se tratando de cabaré ndo é possivel falar em
um desenvolvimento de personagem propriamente dito, visto que as atrizes e
atores entram e saem de diferentes personagens ao longo da performance. O
trabalho da/do performer instaura um estado liminar (Turner, 2013) e opera com

base no principio da contradicdo. Oliver Double e Michael Wilson apontam que

Os performers de cabaré ndo costumam trabalhar representando
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personagens a partir de um realismo psicoldgico baseado na empatia e
no emocionalismo, mas sim aparecendo sob o disfarce de seu ‘eu de fora
do palco’ (ou uma persona baseado nisso) e dialogando com a audiéncia
diretamente. Como Trude Hesterberg coloca, “O impacto das cangdes de
cabaré advem principalmente da personalidade que a expressa” (Double;
Wilson, 2006, p.50).

Energia, presenca e carisma, sao atributos apontados pela historiografia de
cabare como fundamentais para a popularidade do género. As/os performers de
cabare exploravam suas fisicalidades ao maximo. Uma voz rispida, um corpo
excessivamente alto, um rosto infantil, uma aura maternal, maneirismos; as
Diseusen identificavam seus pontos de destaque, intensificando-os a partir das
expectativas geradas pelo publico e pelas tipificagdes sociais que estavam em
voga na epoca. O que Double e Wilson chamam de persona ndo e uma
representacédo de si mesma, mas pode ser entendida pelo que Renato Cohen
(2002, p.54) chama de “mascara ritual”. O que se vé na cena cabareteira ¢ uma
auto representacdo do eu como um contexto®. Como o cabareé atua na esfera do
epico, a referéncia de si age apenas como um disparador, sendo a atualidade e o
cotidiano - a moda, a politica, a economia, a sexualidade, etc. - o combustivel que

alimenta a criacdo das performers.

A Nova Mulher e a Prostituta nas chansons e na cena de cabaré

No filme Cabaret de Bob Fosse (1972) a personagem Sally Bowles ¢ retratada
COomo uma jovem femme fatale americana que se muda para Berlim em busca do
estrelato. Durante o dia transita pelos grandes estudios de cinema em busca de
um papel e durante a noite trabalha como performer no cabare Kit Kat Club.
Atraves das experiéncias euforicas, frenéticas e as vezes ingénuas de Bowles,
acompanhamos a agitacdo cultural da cidade, os impactos da modernidade e a
ascensdo do nazismo na Alemanha. A personagem, imortalizada por Liza Minnelli
em uma performance que lhe rendeu o Oscar de Melhor Atriz, pode ser entendida

como uma atualizagao de tipificacdes femininas criadas a partir das inquietacdes

B Self as a context que segundo Cohen (2002) € a maneira como 0s americanos chamam esse processo de
autorepresentacao.
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masculinas acerca do fendmeno da Nova Mulher.

Christopher Isherwood reuniu em Sally Bowles diversas caracteristicas
tipificadas ja exploradas pela literatura e pelas cangdes de cabare. Bowles surge
do cruzamento de tipos femininos bastante consolidados, como a vamp, a girl e a
femme fatale. A personagem foi inspirada pela breve passagem da atriz, jornalista
e ativista politica inglesa Jean Ross™ pela cena artistica de Berlim no comecgo dos
anos 30, quando ela tinha apenas 19 anos. Apos este momento, Ross voltou para
a Inglaterra, onde se filiou ao Partido Comunista da Gra-Bretanha. Foi
correspondente internacional durante a Guerra Civil Espanhola e secretaria geral
da Liga dos Trabalhadores. Até a sua morte, em 1973, destacou-se como ferrenha
opositora as armas nucleares, & Guerra do Vietna e ao apartheid na Africa do Sul.
Sua trajetoria profissional e politica, no entanto, ficou ofuscada pela forca

imagetica Sally Bowles.

Segundo Sarah Caudwell (apud Mizejewski, 2014, p.44), filha de Ross, esta
considerava que Sally Bowles ofendia suas convicgdes feministas, uma vez que a
sua versao ficcionalizada fora construida em cima de uma convengao que
determina que “uma mulher deve ser ou virtuosa (no sentido sexual) ou uma
prostituta”. Durante a Republica de Weimar, a questao da distingdo entre a
prostituta e a mulher virtuosa gerou inumeros debates e evidenciou as ansiedades
masculinas em relagdo a mudanca nos papéis de género. Katharina von Ankum
explica que

A obsessdo discursiva a respeito da identidade feminina foi incitada pela
sexualizagdo do espaco publico, resultante da entrada de grandes
numeros de mulheres no mercado de trabalho moderno, da percepgao
de que havia uma espécie de greve da maternidade entre as mulheres da
classe média, e da decisiva aparéncia masculinizada da Nova Mulher que

reprimia os marcadores fisicos da feminilidade (Ankum, 1997, posicao 88
de 3569).

A historia do movimento das mulheres alemas € marcada pela diversidade
de reivindicacfes, associacdes e ideologias. Ainda no seculo XIX a criagdo de
sindicatos de operarias e de associagbes de mulheres contribuiu para a

mobilizacado feminina na luta por direitos. Segundo Angelika Schaser, independente

1911 -1973.
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de classe social ou “do qudo diversa suas identidades e experiéncias individuais
eram, as mulheres na Alemanha Imperial tinham uma coisa em comum: suas
desvantagens legais, econdmicas e politicas em relagdo a seus maridos” (Schaser,
2008, p.129). A busca por emancipacgdo refletiu no aumento de reivindicacao por
educacdo e postos de trabalho.

Diante da perda de mao de obra masculina durante a 12 Guerra Mundial, as
mulheres foram incorporadas aos esforcos de guerra, ocupando postos que ate
entao eram considerados dominios de homens. Para além do trabalho domeéstico
e nas fabricas, a mao de obra feminina foi utilizada na construcao de estradas,
expansao de metrd, em bancos e companhias de seguros, na industria quimica,
em escritérios governamentais e militares, territérios até entdo considerados
masculinos. Escalas de trabalhos abusivas e auséncia de respeito as leis
trabalhistas referentes ao trabalho noturno conduziram muitas mulheres a uma

carga de trabalho de mais de 60 horas por semana. Ainda de acordo com Richie:

Muitas mulheres sofriam de tuberculose; a taxa de mortalidade entre
jovens adultos entre os vinte e os vinte e nove anos cresceu de 32 para
10,000 em 1917; a maioria das vitimas eram mulheres que provavelmente
ja tinham a tuberculose latente desde a infancia e que sucumbiram a
doenca devido a exaustao, subnutricdo, frio e a ma ventilacdo nas
fabricas. Essa suUbita inversdo nos papéis foi subsequentemente
combustivel da luta pelos direitos iguais, mas na época essas
oportunidades foram dadas as mulheres apenas pela falta de homens
(Richie, 2013, posicao 7308 de 31086).

Ao final do conflito, uma estimativa de quase dois milhées de homens haviam
perecido em batalha. Como consequéncia da derrota, uma enorme mobilizagédo
popular tomou as ruas de Berlim e de outras cidades aleméas no dia 09 de
novembro. Alimentados pelo sentimento de traicao e ruina, a multidao destruiu os
diversos simbolos associados a figura do Kaiser e a seu governo. Ante a pressao
popular, o chanceler Max Von Baden passou o poder para 0s sociais democratas.
A abdicacao de Guilherme Il veio logo em seguida, dando fim ao 22 Reich.
Comecava, assim, a Republica de Weimar. A transicao, de acordo com Anton Gill,

foi cheia de dificuldades, e as consequéncias foram sentidas por anos.

ApoOs a guerra, uma das tarefas mais dificeis para os lideres do que hoje
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e conhecido como republica de Weimar era introduzir ideias
democraticas para um povo arruinado e desiludido cujo instinto era se
agarrar a valores que ja conhecia: ordem, autoridade militar e governo por
uma figura paterna — um instinto que ira ter consequéncias desastrosas
quando Hitler se apresentar como o sucessor de Bismarck e Hindenburg
(Gill, 2015, posicao 2015 de 7935).

O novo regime demandou uma nova constituicdo federal. Foi gragas a este
instrumento juridico que as mulheres conquistaram o direito a participacao politica
ampla, que envolvia o voto e a candidatura a cargos publicos. Helen Boak (2013,
p.89) afirma que em janeiro de 1919 trinta e sete mulheres - das trezentas e dez
candidatas - foram eleitas para a assembleia nacional, e cento e dezessete
mulheres assumiram o cargo de deputadas estaduais. Foi neste contexto de maior
visibilidade e participacdo feminina na esfera publica que o fendmeno da Nova

Mulher passou a ser amplamente discutido na Alemanha.

Essa Nova Mulher, cuja vida nao estava mais controlada pelos trés ks - kinder,
kirche e Kirche® - passou a ser fonte de discussdes, tipologias e categorizacdes.
Segundo Lynne Frame (posicao 217 de 3569), a Republica de Weimar foi acometida
por uma mania de classificacéo - Furor des Rasterns - que surgiu como maneira
de fornecer uma ordem simbolica ao caos econémico e social do periodo do pos-
guerra. A Neu Frau tem “os cabelos muito curtos™ — — suas saias sdo mais curtas
e cobrem a sua figura androgina, ela é economicamente independente e
sexualmente emancipada” (2013, p.2). A “masculinizacao” da mulher, conforme
explica Katie Sutton (2011, p. ix) foi central para as representacdes das mudancas

dos ideais de feminilidade no pos-guerra na Alemanha.

Os cabelos curtos, 0 monoculos, o smoking e as calcas estao presentes em
fotografias de diversas artistas de cabare, tais como Marlene Dietrich e Anita
Berber. Outras indumentarias que fizeram parte da estética cosmopolita
conhecida como Garconne-mode foram: chapeus de feltro, ternos, vestidos sem
cintura marcada e sobretudos. Sutton (2011, p.1) aponta que “nao foi acidente que

0 nunca visto nivel de mobilidade politica e social conquistado pelas alemas no

" Filhos, cozinha e igreja.

® Conhecido na Alemanha como corte Bubikopf. No Brasil da década de 1920, gragas ao Teatro de Revista, o
corte ganhou o nome de A la Gargonne.
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inicio dos anos 1920 tenha encontrado sua representacdo visual na moda, ja que
esta € uma das mais 6bvias formas de diferenciacéo de género”. A moda, portanto,

tornou-se foco da critica social a respeito da modificagéo nos papéis de género.

Foi justamente performando uma cancao sobre a nova moda feminina que a
diseuse Margo Lion despontou em sua carreira e consolidou a sua persona como
uma das representantes da Nova Mulher. Em 1921, acompanhada pelo letrista
Marcellus Schiffer”, Lion fez o seu primeiro teste para cabare, declamando o entéo
poema satirico Die Linie der Mode. Em suas memorias, Trude Hesterberg recorda

a primeira vez que viu Lion em cena durante um teste.

Enquanto isso, a sombra longa e estreita de Lion ja estava parada la, me
olhando de cima para baixo. “Vocé tem um figurino?” Eu perguntei. “Sim,
aqui”. Respondeu a sombra, tirando um mago de cigarro debaixo dos
ombros longos. “Que?” Eu perguntei espantada. “S6 isso?” - “E o
bastante”, ela disse feliz. Um tempo depois ela tomou o palco. Eu ndo
queria acreditar no que estava vendo. Um longo pedaco de seda preto
enrolava de forma apertada o corpo magro como uma regua. Preso
apenas com alfinetes, a cauda do vestido se arrastava como um trem. Na
cabeca, os cabelos estavam penteados para tras, decorados com uma
caixa de medicamentos como chapeu. Os bracos, excessivamente
longos, terminavam nas maos cobertas com duas luvas pretas curtas. O
rosto estava pintado com uma maquiagem branca como giz, s6 era
possivel ver os olhos maquiados de preto e embaixo os labios tingidos
com batom preto. Uma imagem realmente grotesca e macabra. E entdo
ela comecou! Ndo e possivel descrever de outra forma. [...]. Todas as
vogais foram evidenciadas pelos movimentos dos bragos, que lembravam
uma cobra. Tudo isso junto exalava um tipo de perfume sexual. Era a
expressdo desses tempos morbidos e exagerados: “Essa € o ponto de
exclamacao da miseérial” como disse o Marcellus Schiffer (Hesterberg
apud Danielczyk, 2017, p.1).

Dois anos depois deste encontro, Margo Lion fez o seu debut no palco do
Wilde BuUhne apresentando a agora chanson, Die Linie der Mode, musicada por
Mischa Spoliansky. A letra da musica € uma critica a nova forma da moda. Para
além de uma oposicao ao vestuario, € uma critica ao corpo que nao exibe mais

marcadores de feminilidade e de maternidade, como curvas e seios sob decotes.

71892-1932. Autor, libretista e pintor que junto com o compositor Mischa Spoliansky foi responsavel pela
criagdo de diversas chansons de sucesso, como Dje neuest Linie der Mode e Wenn dje beste Freundin mit
der besten Freundin. Com Spoliansky, escreveu também para o teatro de revista. Em 1928 casou-se com
Margo Lion.
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Ela ndo tem quadril, ela ndo tem desejo/ Esse restolho de mulher!/ Ela
abre os bragos - ela gira em circulos/ O que ela quer?/ O que esta de
errado com ela?/ O que ela pode fazer?/ Quem sabe?/ Quem é esse
ponto de exclamacdo da miséria?/ Uma mensageira da morte? Talvez
seja a morte por inanicdo? Ou é a nova forma da moda? (Schiffer apud
Danielczyk, 2017, p.147).

Sabine Hake (1997, posicao 2893 de 3569) afirma que alguns termos
passaram a definir a moda de acordo com termos de uso. Simplicidade,
funcionalidade e versatilidade ditavam as escolhas. O corpo visto pela o¢tica do
atleticismo tornou-se uma marca do corpo mecanizado. Hake ressalta que “o mito
da instrumentalidade e do pragmatismo obsessivo também revela uma ansiedade
continua acerca das diferencas sexuais que nao podiam ser aliviadas pelas
promessas de libertacao, igualdade e vestimenta casual” (idem). O visual mais
androgeno desafiava as nogdes tradicionais de beleza feminina. A satira de
Marcellus Schiffer em Dije Linie der Mode desumaniza a mulher magra e sem
curvas, associando-a a figura sobrenatural da morte. O letrista associa a falta de
um quadril voluptuoso a uma auséncia de desejo, o que a seu ver faz desta mulher

apenas um restolho.

A Nova Mulher, enquanto um fenbmeno de massa, tinha um enorme
potencial de identificacdo. Margo Lion, uma mulher alta e magra, ciente da
fisicalidade de seus longos bracos, adotou o grotesco para fazer uma paraodia fisica
da cancado de Schiffer. A diseuse ridicularizou os medos masculinos, colocando-
se como uma figura verdadeiramente sobrenatural, debochando da ironia utilizada
pelo letrista ao associar a mulher com a morte. Segundo Sandra Danielczyk (2017,
p.84), as personas de Lion estdo sempre associadas ao discurso sobre feminilidade
da Republica de Weimar. Ao invés de apenas levar esses tipos femininos para a
cena, Lion criava versdes grotescas deles. A performer se apropriou do tipo da
Neurotica Urbana e o desenhou a sua maneira, sempre levando para a cena uma
mulher que gradativamente vai ficando mais assustadora. Como afirmou

Danielczyk (idem), Margo Lion mostrava a transformagao do cisne em ganso.

Para Charlotte Fechner (2001, p.39), as imagens criadas pela cancdo de
Marcellus Schiffer apresentam uma representacédo unilateral da mulher, que é a

tipificagdo da Neurdtica Urbana. Diretamente relacionada a vida na metropole e ao
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fendbmeno da Nova Mulher, a Neurética Urbana é uma categoria mais ampla da
qual derivam outras tipificagdes, tais como a anoréxica (representada na cangao
citada), a cleptomaniaca, a perversa e a nervosa. Evidenciam a relagdo da mulher
com a cidade moderna, as relacées de consumo, as ansiedades masculinas acerca
dos papéis de género. Rudiger Graf (2009, p.648) afirma que havia, na época, uma
associacdo entre as discussdes acerca da modernidade e os debates sobre o
fendbmeno da Nova Mulher. De acordo com Kattie Sutton (2011, p.xiii), tal associacado
estava relacionada ao fato desta ser entendida como um simbolo de
transformacao e ruptura, ja que representava a crise nos papeis de género, o que

por sua vez era uma resposta ao “choque da modernidade”.

Os debates acerca dos impactos da vida na cidade também tangenciaram a
tipificacao da Prostituta. O processo de industrializacao de Berlim foi vertiginoso,
O que atraiu grandes levas migratorias. Ao final do século XIX era a maior cidade
industrial da Europa, conforme afirma Lionel Richard (1993, p.14). Exemplo de
megalopole moderna, na década de 1920 a cidade contava com um complexo
industrial diversificado, rede ferroviaria bem desenvolvida, um aeroporto,
universidades de prestigio e muito entretenimento noturno. Para George Simmel
(1973, p.16) a modernidade pode ser representada por dois simbolos, que juntos
produzem o singular modo de vida moderno: a metrépole e o dinheiro. Esta juncao
gerou uma objetivacdo e uma instrumentalizacdo das relagbes sociais. A
modernidade em Berlim, segundo Richard (1993, p.15), teve a sua faceta obscura:
‘o movimento incessante, o burburinho, o anonimato, a soliddo, a corrupcao, a

prostituicdo” (Richard,1993, p.15).

Durante os primeiros anos da Republica de Weimar, Berlim se consolidou
como a capital do turismo sexual. Assolada por uma hiperinflagéo, a moeda alema
enfrentou uma imensa desvalorizacéo, chegando a equiparacao de 1 dolar para 4.2
trilh6es de marcos. A bem da verdade, a prostituicao ja era tema de calorosos
debates, inclusive pelo movimento de mulheres, desde o século XIX. Foi na década
de 1920, no entanto, que o Furor des Rasterns culminou na catalogacao da pratica.
De acordo com Mel Gordon (2006, p.36) a cidade estava dividida em doze zonas
de prostituicdo e os trabalhadores eram divididos em categorias de acordo com

especialidade e local de trabalho, que variava entre hoteéis, bares, cafés, bordeis,
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parques, becos, ruas, estacdes de trem e pequenos cabareés.

Desde os primordios do cabare em Montmartre, a chanson de cabaré levou
para cena os marginalizados. Aristide Bruant cantou as prostitutas e os prisioneiros
em suas cancgdes de cunho social. Nascia ali, 0 que, posteriormente, os alemaes
chamariam de Dirnenlied. Para Ruttkowski (2001, p.56) as cancdes de prostituta
sao 0 mais proeminente subgénero das chansons cabareteiras. Se no cabaré de
fin de siecle as Dirnenlieden traziam retratos ultra romantizados do submundo ou
relatos depressivos acerca do destino das prostitutas, os cabares literarios da

Republica de Weimar trouxeram algumas abordagens ndo convencionais.

Segundo Jill Smith (2014, posicao 3434 de 6005), Valeska Gert, bailarina
grotesca e atriz anarquica, inovou ao retratar em cena a sexualidade da prostituta,
criando assim a Dirnentanz, dancga na prostituta. Gert mostrava a virilha, rebolava
e fazia gestos provocativos para o publico. Para Smith (2014, posicao 3434 de 6005)
“ao dar a sua audiéncia uma versao mais extrema do que daquilo que eles
sorrateiramente queriam, Gert confrontava os espectadores com seus proprios
desejos sexuais, fazendo com que se encolhessem nas cadeiras”. Ao invés de
retratar a sexualidade da prostituta como desviante, Gert mostrava que aquele
tipo de sexualidade negada pela burguesia ¢ também seu objeto de desejo. Nessa
Dirnentanz a sexualidade da prostituta atende, primeiramente, a ela mesma,
deixando o cliente/espectador em segundo plano. As escolhas da performer

trouxeram para cena uma abordagem original e menos convencional.

Em O Anjo Azul, o professor Imannuel Rath se apaixona por Lola-Lola,
personagem de Marlene Dietrich, ao vé-la interpretando a Dirnenlied Falling in love
again. Composta por Friedrich Hollaender, as passagens da letra indicam uma
prostituta para quem o amor € um negocio - “0 amor sempre foi meu jogo e eu
jogo como posso”- e apesar de nao querer se apaixonar, ela ndo pode evitar ja que

“fui feita deste jeito”. Charlotte Fechner aponta que:

Por um lado, naquele contexto, Lola-Lola simboliza a mais comum das
apresentagdes cabareteiras da prostituta: a femme fatale, sedutora, que
usa a sua sexualidade feminina. Por outro lado, ela € apresentada como
vitima desta sexualidade por ndo conseguir se conter (Fechner, 2001,
p.42).
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As cancgdes de prostituta atingiram o pico de sua popularidade em Berlim
durante os primeiros anos da Republica de Weimar, coincidindo com o periodo no
qual as discussfes acerca da Nova Mulher estavam mais em voga. A partir da
metade da decada, as Dirnenlieden perderam forca. O sub género de cancgéo
passou por um rapido revival com a estreia, em 1928, da Opera dos trés vinténs
de Bertolt Brecht e Kurt Weil, por conta da personagem Jenny. Na peca, Brecht
apresenta o paradoxo inerente da prostituta, uma figura que ao mesmo tempo
afirma e subverte as estruturas sociais. Katrin Sieg (1997, p.67) apresenta um
paradoxo parecido a respeito da presenca e da forgca das mulheres no cabaré. Para
a autora, o tanto a chanson quanto o numero de dancga exibem uma atragao pelas
tradicdes populares que, em conjunto com as forgas mercadologicas, colabora
para a comodificacdo e a sexualizacdo das mulheres, ao mesmo tempo em que

sao um local importante de intervencao feminista.
Conclusao

O cabare € um género que existe em processo e opera na base da
contradicdo, equilibrando-se entre a experimentacéo artistica, o entretenimento
de massa e a agitacdo politica. Ao propor-se comentar a atualidade em tempo
real, acompanha de maneira imediata as tendéncias, as vivéncias e os debates.
Desprovido da distancia histdrica que s6 o futuro oferece, o cabaré esta imerso
nas angustias e ansiedades de sua época. De seu lugar paradoxal, apresenta uma

logica de apresentacao, apropriacao, rebelidao e negociagado, nesta ordem.

A Republica de Weimar foi um periodo complexo, contraditério e intenso. A
mulher ocupava um espaco no centro desta contradicao. Os recem adquiridos
direitos a participacdo politica, o ingresso no mercado de trabalho, a nova
abordagem ao corpo, a existéncia possivel para além espaco domestico, a cultura
do lazer e do consumo contribuiram para a construcao da imagem poderosa da
Nova Mulher. icone da independéncia econémica e sexual, esta mulher
autoconfiante foi vista como uma ameaca a estabilidade social e a reconstrucao

econdmica e politica da Alemanha.

Corporificacées do fenbmeno da Nova Mulher, as artistas aqui estudadas, em
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especial Margo Lion, Valeska Gert e Marlene Dietrich, foram fundamentais para as
discussbes acerca dos papeis de género. A partir de decisGes artisticas
conscientes, elas parodiaram a satira masculina, subvertendo as tipificacdes
sociais e apresentaram alternativas possiveis para a presenca de mulheres na
cena. Suas investigacdes cénicas trouxeram contribuicdes relevantes para a arte
da Diseuse e para a danca grotesca. Com a criagdo de suas mascaras-rituais e
personas, ampliaram as possibilidades de criagdo feminina, mantendo a porta
aberta para a comédia, o grotesco, a parodia, o deboche e a furia. Emprestaram a

musa do cabaré a sua caracteristica mais essencial: a desobediéncia.
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