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Resumo

Este artigo tem por finalidade trazer a tona algumas problematizacdes acerca da
presenca do teatro comico e musicado durante a Primeira Republica, suas perspectivas
histéricas e memodrias, mas, sobretudo, todo um conjunto de embates e depreciagdes
promovidos por elites do periodo exatamente por esse teatro ser uma representagéo
artistica popular de sucesso, contraria aos interesses intelectuais da época e
manifestadamente representante da cultura afro-brasileira em solo carioca.

Palavras-chave: Teatro comico e musicado. Rio de Janeiro. Praca Tiradentes. Resisténcia.

The comic and musical theater in the First Republic:
The presence of Afro-Brazilian culture in the city of Rio de Janeiro

Abstract

This article aims to bring up some problematizations about the presence of comic and
musical theater during the First Republic, its historical perspectives and memories, but,
above all, a whole set of clashes and depreciations promoted by elites of the period
exactly because this theater is a popular artistic representation, of success, contrary to
the intellectual interests of the time and manifestly representative of Afro-Brazilian
culture in Rio soil.

Keywords: Comic and musical theater. Rio de Janeiro. Tiradentes Square. Resistance.

El teatro comico y musical en la Primera Republica:
La presencia de la cultura afrobrasilefia en la ciudad de Rio de Janeiro

Resumen

Este articulo pretende traer a colacién algunas problematizaciones sobre la presencia
del teatro comico y musical durante la Primera Republica, sus perspectivas historicas y
recuerdos, pero, sobre todo, todo un conjunto de enfrentamientos y depreciaciones
promovidas por las élites de la época precisamente porque este teatro es una
representacion artistica popular, de éxito, contraria a los intereses intelectuales de la
época y manifiestamente representativa de la cultura afrobrasilefia en suelo rionera.

Palabras clave: Teatro comico y musical. Rio de Janeiro. Plaza Tiradentes. Resistencia.
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Dedico esse artigo a Erika Ferreira Elias (/n memoriam),
ex-aluna dedicada, mulher, negra e artista potente.

A existéncia e popularidade do teatro comico e musicado? ao longo da
Primeira Republica no centro da cidade do Rio de Janeiro, mais precisamente na
Praga Tiradentes e seu entorno, ainda € um fendémeno artistico-historico-cultural
pouco estudado, repleto de lacunas a serem preenchidas e que, portanto, oferece
consideravel e substancial material a ser levantado para a realizacao de inUmeras
e merecidas pesquisas historicas, e em espectros dos mais variados, quando

tratamos de uma epoca téo rica para a Histdria das Artes Cénicas.

Neste artigo tentaremos emergir com algumas questdes e problematizar,
ainda que sinteticamente, sobre os efeitos socioculturais e politicos da presenca
de elementos performaticos afro-brasileiros existentes no teatro cbmico e
musicado e de algumas das suas tradicées reapropriadas e levadas para o palco.
O aspecto estetico contido na propria natureza e esséncia do teatro coémico e
musicado vinha causando, desde meados do seculo XIX, embates e conflitos
ideologicos que incomodavam consideravelmente boa parte da intelectualidade
brasileira. Ainda, como poderemos ver mais adiante, havia todo um esforco nao
apenas dessa classe intelectual, mas também daqueles que detinham o poder do
capital, de promover o apagamento do teatro cbmico e musicado. A questdo aqui
era afastar caracteristicas culturais afro-brasileiras dos palcos e das ruas da
Capital de uma recem-instalada Republica, que ambicionava se aproximar cada
vez mais de valores europeus brancos e, conforme suas crencgas, civilizados. Para
isso era urgente impor todo um projeto de desprestigio que pudesse reverter
simbolicamente em novos valores étnicos, didaticos e esteticos opostos ao que o
teatro comico e musicado oferecia e, consequentemente, através da dominacao

cultural, alcancar a dominacdo econémica. Em outras palavras, havia um projeto

2 As revistas, vaudevilles, burletas, bulevar, magicas e operetas, serdo citadas, genericamente, nesse artigo na
modalidade de teatro comico e musicado. Embora cada um desses géneros possuisse suas caracteristicas
proprias, todos localizavam-se no ambito da cultura “popular” e tinham como principio o divertimento. Seus
textos, personagens-tipo e musicas, possuiam uma irreveréncia critica aos costumes, usos e modos da
sociedade a partir da construgao de cenas ou quadros comicos e/ou musicais.
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de Estado politico, cultural e econdmico para a cidade do Rio de Janeiro no qual
ndo caberia a exposicao de tradicbes e demonstracdes da cultura afro-brasileira,
considerada primitiva e nociva, pertencentes a ex-escravizados e seus

descendentes.

O Teatro COmico e Musicado: um obstiaculo aos interesses
culturais e econbmicos das elites

O “carater-nacional” definido por um Brasil republicano e eugénico®, com seu
projeto modernista, figuraria um mundo de imprecisGes e ambivaléncias. Assim, a
crise entre elites intelectuais e fazeres artisticos de carater popular® e de
significativa abrangéncia para uma populacao trabalhadora, negra e mestica se
revelaria importante para o entendimento de confrontos estéeticos-identitarios no
periodo. Confrontos que n&o apenas circulariam na vida de cariocas e fluminenses,
mas por todo um segmento nacional de fisionomia eurodescendente e

conservadora.

Como ja salientamos, nao podemos nos furtar aqui em registrar nossa
hipdtese que a recorrente depreciacéo promovida pelas elites intelectuais contra
o teatro cbmico e musicado irrompe, indisfarcadamente, patrocinado por setores
burgueses da sociedade, com notoérios interesses econbmicos, apropriacdo e
dominacgao cultural. Tal conduta das elites intelectuais e da burguesia se alinhava
ao proposito, desde muito explicitado, de instaurar definitivamente aquilo que se
defendia e denominava como “teatro sério”. Valeria concretizar velhos anseios para
a cidade do Rio de Janeiro, com todo um conjunto de mobilizagdes no sentido de
se obter o controle daquilo que seria ou valeria como “moderno” e rentavel. O

Centro do Rio de Janeiro, principalmente apds as reformas implementadas por

2 A eugenia no Brasil seria bem-vinda como uma forma de “saneamento e/ou branqueamento da raga”, visto
que durante o periodo havia a crenga infundada de que as varias epidemias que assolavam o Rio de Janeiro
seriam culpa e responsabilidade de toda uma populagéo negra, recéme-liberta com a abolicdo da escravatura
e disseminada pela cidade. Mais sobre praticas eugénicas durante a Primeira Republica, ver: Schwarcz, 1993.

4 Distingbes metodoldgicas sobre o que seria cultura “popular” e “erudita”, com evidente valorizacdo e
importancia da segunda, acreditamos, estdo envoltos em toda uma narrativa de vontades das elites como
fator decisivo a divisdo de classes e, por conseguinte, na manutencgao das diferencas sociais. Para maiores
detalhes, ver: Chartier, 1995, p.179-192.
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Pereira Passos entre 1902 e 1906, ganhava cada vez mais o status de Centro
Financeiro e Econdmico da cidade com seus “arranha ceus” construidos na
novissima Avenida Central,® destinados ao mundo dos negocios. De fato, havia um
projeto de cidade que ambicionava se remodelar (reinventar) a partir dos padrdes
europeus, especialmente franceses. “[...] A ilusao do intelectual burgués era a de
que, a sua imagem e semelhanca, o tipo-sintese do carioca-brasileiro poderia

adotar o perfil de um europeu tropical [...]” (Lopes, 2000, p.22).

O Teatro Comico e Musicado e as dissenc¢des socioculturais com
as elites intelectuais e burguesas

Outro aspecto importante para se entender a relevancia e embates
ocasionados pela existéncia do teatro coOmico e musicado na cidade do Rio de
Janeiro, durante a Primeira Republica, esta intrinsicamente ligado a um lugar de
memoria e identidade. Fendmeno de entretenimento e socializacao para a
populacdo, no qual a propria representacdo da cidade em seus palcos surge como
um agente interativo da construgdo de um imaginario urbano e, em certa medida,
idealizado da vida cultural, o sucesso do teatro comico e musicado gerava
embates artisticos-intelectuais exatamente por ser participe na construcao de
uma identidade cultural da entdo Capital Federal e oposta aos interesses

burgueses e “liberais” vigentes.

Uma possivel e plausivel explicacdo para o éxito frente ao publico ao longo
desse periodo parece estar ndo apenas na utilizacdo de recursos cénicos
disponiveis entdo - eminentemente imageticos, grandiosos, com tecnicas que
acentuavam todo um conjunto “plastico”, moderno, futurista para as coreografias,
os cenarios e figurinos — mas em especial pela empatia frente ao publico, seja pela
contemporaneidade dos temas tratados, a facil apreensdo dos enredos, a
apresentacdo de tipos brasileiros faceiros, com seus modos e costumes, as
melodias e ritmos com nossas cores, o corpo “carnavalizado”, representando

sempre com muita graca mas, sobretudo, com um modo de fazer teatral onde,

® Sete anos apos sua inauguracdo, em 21 de fevereiro de 1912, o nome da avenida foi mudado para Avenida
Rio Branco, em homenagem ao politico e diplomata Bardo do Rio Branco.
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sem se abster da critica social, mas com muita imaginagao, os desejos e mazelas
de um povo por demais sofrido estavam sempre presentes na cena. Ou como bem

coloca Verena Alberti (1999, p.12):

O estatuto do riso como redentor do pensamento ndo poderia ser mais
evidente. O riso e o comico sao literalmente indispensaveis para o
conhecimento do mundo e para a apreensao da realidade plena.

Dando a devida atengao aos processos historicos do periodo, nao poderiamos
deixar de mencionar, e de tentar entender, os alinhamentos contrarios de grupos
distintos que, em muitos casos, foram constituidos sobre certas indisposicdes de
cunho racial, cultural, social, econémico e politico. Em termos, de um lado,
defensores do teatro de texto e da arte erudita, do outro, aqueles que realizavam
praticas culturais e artisticas populares e que pertenciam a determinados
segmentos sociais que ndo encontravam nenhuma manifestacdo de interesse ou
apoio por parte do governo instituido. Tratamos aqui daqueles exclusos dos
grandes planos de Estado arquitetado pelas elites e em conformidade com

possiveis projetos civilizatorios que a cidade almejava.

Assim, a questao aqui se divide — e problematiza-se — em dois aspectos
maiores. O primeiro evidencia no que 0s grupos econdbmicos majoritarios e/ou
intelectuais do periodo se interessavam em investir e quais bens culturais
deveriam ser criados, evidenciados ou remodelados. O segundo, em contraposicao
aos interesses destes mesmos grupos elitistas, buscava encontrar espagos e
direcionamentos que fossem capazes de distinguir praticas artistico-populares
concretizadas por grupos culturais moradores da periferia da cidade do Rio de
Janeiro, em especial, os residentes da “Pequena Africa”® e de que maneira
emprestaram para os palcos dos teatros da Praga Tiradentes, e seu entorno, todo
um conjunto de experiéncias complexas e sofisticadas de matriz negra. Cabe
ressaltar que, de modo estrito, esse modelo de teatro ndo se apartou de vinculos

com uma estrutura europeia, mantendo-se quase sem qualquer alteragcao daquilo

& “Pequena Africa”, nome cunhado pelo artista Heitor dos Prazeres, espago reconhecidamente como territério
de influéncia africana, € como ficou conhecida a area hoje composta na cidade do Rio de Janeiro
pelos bairros da Saude, Gamboa, Santo Cristo e Morro da Providéncia, desde a Praca Maua até a Cidade
Nova, na virada do século XX.
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que ja, desde muito, era apresentado pelas companhias estrangeiras que aqui se
apresentavam anualmente. Assim, mesmo compreendendo a ndo ruptura com
certas acepgdes do mundo literario e das correntes culturais europeias defendidas
pelas elites, ndo podemos deixar de destacar que essa estrutura, em mesma
proporcao, sofre significativas distingdes simbolicas exatamente pela insergdo de
elementos da cultura afro-brasileira, seja nos corpos que dangam e atuam, nos

textos ou nas partituras musicais.’

Como sintese, precisamos elencar e reconhecer presentemente todo um
conjunto plural de pontos de vista culturais, conflitantes e dialéeticos que se
incorporaram ao debate sobre as definicdes de: cidade, progresso, identidade e

modernidade.

Histdria Cultural e Memodria: perspectivas culturais e altercacdes
em uma Republica recém-inaugurada

Para elencar tais questdes, em muitos casos difusas ou até mesmo
contraditdrias, optamos em compor com a Histdria Cultural e a Memoria um
campo investigativo e metodologico por suas implicacées e afinidades a teses
propostas nos campos do estudo da Historiografia e Memoaria Social. Acreditamos,
portanto, que o conceito de Memoria e a Historia Cultural podem ser excelentes

por seu carater plural e suas premissas de orientacéo cientifica.

Com a disposicdo de textos e do pensamento e compreensdo de certos
autores significativos em questbes ligadas a Histéria e Memoria, podemos
alinhavar caminhos para este tema. Importantes apreciagdes sobre estudos
relativos a memoria encontram-se em diversos autores. Aqui mobilizaremos, em

particular, algumas reflexdes produzidas por Michael Pollak e Maurice Halbwachs.

Memoria € o ingrediente inevitavel ao historiador, poderiamos dizer de modo
generico, sendo ela uma edificacdo psiquica e cognitiva capaz de produzir
representacdes seletivas do passado em um contexto social e cultural mais amplo.

Em outros termos, a histéria de uma localidade, uma esquina, um quarteirdo, uma

” Talvez nenhum outro exemplo seja tao evidente como no caso do futebol. Inicialmente, um esporte
importado da Europa, mas que ganha nova fisionomia e volume quando apropriado aos gingados de um
corpo afro-brasileiro.
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rua, de um individuo, uma ocasido ou um elemento arquitetdnico que pode ter seu
valor alterado frente ao conhecimento e/ou observacéo e interesses no presente

ou para o futuro.

Neste aspecto, Halbwachs e especialmente Util para esse trabalho, trazendo
distincdes significativas entre aquilo que poderiamos entender por memorias
individuais e coletivas, sendo a primeira como “um ponto de vista sobre a memoaria
coletiva” e, por conseguinte, produzindo alteracdes e se colocando, portanto, num
sucessivo processo de percepcgdes e reelaboragdes de acordo com as perspectivas
do meio. Ainda segundo o autor, a memoria se apresenta como uma reconstrucao
do passado a partir de informagdes recolhidas do presente, que, por
desdobramento, é nutrida e reestruturada por outros momentos decorridos.
Assim, para Halbwachs (1990), a memoria entre grupos pode ser construida ou

simulada.

A teoria exposta pelo autor € bastante sugestiva e se adequa sobremaneira
aos procedimentos culturais que desenham todo o caminho e realizagcbes do
teatro cOmico e musicado e suas inseparaveis relacées com as culturas europeia
e afro-brasileira. Inserido em uma Republica recem-inaugurada, com suas
multiplas narrativas, embates, altercacbes e aspiracdes culturais diversas, nao
seria errado especular por sobre variagdes realizadas com o objetivo em se
adequar ou graduar certas tradicGes da cultura afro-brasileira as necessidades
estéticas e linguisticas intrinsecas a cena teatral urbana do periodo. Uma memoria
presente e modelavel aos imperativos que o momento demandava, conferindo
novos e amplos sentidos e usos das tradicdes. Fato que ocorria

concomitantemente, e em interacao, com a musica, com 0s maxixes e sambas.

Para Michael Pollak (1992), a memoria coletiva tem por responsabilidade
conservar a coesao de identidades grupais, assim como resguardar suas tradicdes
com um “sentimento de pertencimento”. Esse argumento é importante para
reconhecer a presenca do teatro cbmico e musicado como a principal
manifestagao artistico-cultural durante a Primeira Republica na cidade do Rio de
Janeiro, assim como toda a esfera simbodlica de socializagao que se perfez na
Praca Tiradentes, fato capaz de dimensionar sua real importancia. Cabe ainda

entender e observar a extensdo e repercussao do teatro coOmico e musicado e sua
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perseverancga para uma disputa “implicita” (talvez até inconsciente), motivada por
sua recorrente e insistente popularidade, em prol da preservacgao de bens culturais
plenamente identificaveis para com a populacdo negra e mestica vivente da

cidade.

Histdria Cultural e novas e possiveis abordagens da historiografia
do teatro brasileiro

Abordando agora nomeadamente as contribuicdes da Histéria Cultural e os
pressupostos teodricos que ela pode oferecer para esse trabalho, utilizaremos as
reflexdes do historiador Roger Chartier para pensar sobre a presenca do teatro
comico e musicado na Praga Tiradentes e seu entorno. Posto como um evento
cultural e popularissimo, de producdo quase industrial e na alvorada daquilo que
virlamos a chamar de “cultura de massa™ - com as mises-en-scene, cangoes,
quadros e apoteoses de grande sucesso e um publico cumplice, sempre presente
e prestigioso, nos coube o interesse pela observancia de alguns conceitos
historicos caros ao estudo da “cultura popular”. Ou melhor, os debates que
cercavam estas questdes, tais como: identidade nacional, progresso, tradicao,

‘ragca”e etnia.

Entre os estudos que vém sendo produzidos, nas ultimas décadas, sobre o
teatro cdOmico e musicado no periodo compreendido por este artigo, ha
semelhancgas conceituais por parte de historiadores sobre a construcdo de um
imaginario existente nos palcos, produto do reflexo do dia a dia da vida das
pessoas na Primeira Republica.® Ocorréncia substancialmente responsavel em
exprimir, através da experiéncia historica, o sentimento de pertencimento do
sujeito a uma comunidade. Fica aqui a pertinéncia na utilizagdo da Historia Cultural
e sua viabilidade na producao de reflexdes e problematizacdes capazes de sopesar
a presenca simbolica do teatro coOmico e musicado inserido na vida mundana e

urbana da cidade e suas praticas artisticas distintamente populares. Vale, portanto,

8 Ver Umberto Eco. Apocalipticos e integrados. Sao Paulo: Perspectiva, 1993, 52 ed.

¢ Ver Tiago Gomes de Melo. Um espelho no palco. identidades sociais e massificagéo da cultura no teatro de
revista dos anos 20. Campinas, Sdo Paulo: Editora da Unicamp, 2004.
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o teatro cdmico e musicado como representante de uma expressdo e de uma

linguagem produtora de significados no meio social.

Em meio a relagbes complexas, com diversos matizes conflitantes e em
disputas permanentes entre - conceitos hoje bastante controversos - cultura
popular versus cultura erudita, o fato € que a forca da comicidade ganhava cada
vez mais espago, contrariando os anseios de uma elite intelectual que se mostrava
mais interessada em afiancar outros valores, para ela, de maior relevancia moral
e intelectual e que exibia hostilidade ao teatro codmico e musicado, ndo apenas
pela comicidade e divertimento, nos parece, mas também pela critica bem-
humorada dos vicios citadinos, ainda mais quando esse riso provinha de raizes
pertencentes a cultura afro-brasileira. Afinal, o riso era o melhor que o teatro
poderia oferecer para uma cidade emoldurada por desigualdades sociais, mas,
contraditoriamente, também repleta de anseios em se tornar uma Paris dos

tropicos.

Em meio a esse turbilhdo de fatos, acontecimentos, juizos de valor, disputa
de memorias, desejos e urbanismo que envolviam a cidade, precisamos, como
bem assinala Chartier, tomar por objetos as representagcdes do mundo social e
fornecer a perspectiva necessaria para uma abordagem critico-apreciativa dessas
proprias representacdes de mundo social. Representacdes algadas e acentuadas
pelas pretensdes daqueles que conservam o poder econbmico (capital) e, por
desdobramento, o simbolico. Assim, segue o historiador, afirmando que as
percepcdes que conseguimos extrair do social ndo séo, de modo algum, discursos

desinteressados ou imparciais:

As lutas de representacfes tém tanta importancia como as lutas
econdmicas para compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo
impde, ou tenta impor, a sua concepgao de mundo social, seus valores e
seus dominios. Como conclusao, nesse sentido, concepcdes de mundo
social estariam, por diferentes modos e maneiras, e em diferentes
situacOes, atreladas intrinsecamente a estruturas do poder (Chartier,
1990, p.17).

Cabe também, nesse processo de revisao por meio da Historia Cultural,

superar envelhecidas e gastas formas de se constituir abordagens e estudos
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historicos teatrais por viés tradicionalista, sectario e, em muitos casos,
substancialmente tendencioso que, inclusive, acabaram por levar a historia do
teatro no Brasil, escrita até os anos finais da década de 70 do século passado, a
parcialidades emblematicas de grupos ideologicamente identificaveis e com

interesse proprio.

Assim, utilizar-se da Historia Cultural como base para uma nova escrita da
historiografia do teatro brasileiro, onde dessa vez se dé voz aos “vencidos”, mostra-
se um adequado caminho para se derrubar certo sistema de ideias postulado
como “verdade”. Chartier (1990) nos faz lembrar que o principio da Historia Cultural
e identificar o modo como, em multiplos tempos e espacgos, uma determinada
realidade social € arquitetada e edificada e por quais meios essa acao se processa.
Conclui o autor que para que tal analise ocorra tem-se que ter em vista as
peculiaridades do ambiente e das praticas culturais ali elaboradas. Somente assim
e possivel compreender as complexidades distintas que concebem o lugar como
representacao. Para ndés, portanto, o teatro que ocorria na Praga Tiradentes ao
longo das ultimas decadas do seculo XIX e iniciais do seculo XX, representam aqui
fendbmeno cultural e artistico manifestadamente popular, intricado, que se ndo se
assumia diretamente como pratica de resisténcia e de pertencimento da cultura
de raiz negra, e a0 mesmo tempo, de maneira dialética, persistia apesar de tantas
e recorrentes agOes de depreciacdo por parte de um grupo eurodescendente e
conservador. O fato € que o teatro comico e musicado era capaz de conter todo
um conjunto de experiéncias transcorridas desde muito no teatro ocidental, e que
revelaria todo um tecido social costurado por grupos relacionados a diversao,
garantindo caracteres proprios a atividade teatral. Na cidade do Rio de Janeiro nao
seria diferente e assim, espagos de sociabilidade estariam abertamente
relacionados as praticas cénicas e estéticas populares. Alias, como bem salienta
Denis Guenoun (2003), o teatro, alem de ser atividade eminentemente politica, tem
como principio nao o representado, mas a representacao. A constituicao fisica,
como assembleia ou reunido publica. Posto de outra maneira, € para 0 N0sso caso
em especifico, espagos de sociabilidade ocorriam na Praga Tiradentes e em ruas
no seu entorno onde, Nos seus teatros, aconteciam trocas e extensdes para ambos

os lados entre o espectador e as cenas que ocorriam no palco, emergindo temas
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comuns e de interesse publico. Por sintese, poderiamos dizer que, pelo exame da
Historia Cultural, nao poderiamos deixar de atribuir as expressdes cénicas do
periodo o resultado de todo um investimento comunitario e participativo de
diversos atores sociais desejosos em exprimir coletivamente aquilo que pode ou

deve ser transformavel.

Precisamos considerar que o ato teatral historicamente ndo se resume a um
momento transitorio, efémero, muito ao contrario, se materializa como substancia
indelevel por apreender experiéncias vividas do passado, produzir consideracoes
para o presente e proporcionar expectativas para o futuro. Sob o ponto de vista,
mais uma vez, da Histdria Cultural, poderiamos assertivamente dizer que a
manifestacao teatral €, sobretudo, produto flagrante de relagdes complexas que
irdo se concretizar plenamente apenas no espaco dedicado a representacédo e

onde sera empatico e identificavel a uma audiéncia.

O teatro cOmico e musicado, usos de memoaria, esquecimento e
sua participagdo na construgao da imagem do ser carioca

Sdo consideraveis as acbes implementadas pelas elites do periodo, com o
objetivo em conduzir certas praticas e narrativas que pudessem acolher e/ou
favorecer seus intentos em prol da construcao de um sentimento de
nacionalidade. A ideia que parece prevalecer, como ja postulamos, €, atraves da
escolha e controle dos meios culturais - ou seja, determinando indiretamente
aquilo que deveria ser representado - constituir um dominio ideoldgico e,
conseguentemente, ganhos politicos e econémicos. Porem, atraves de um olhar
historiografico, podemos perceber certas “sutilezas” em algumas atitudes que
elevariam a questao e objetivo para embates entrelacados a memoria e
pertencimento e, em absoluto subalternos, visto que, como afirma Le Goff (1984,
p. 46): "[...] A memoria € um elemento essencial do que se costuma chamar
identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais
dos individuos e das sociedades de hoje [...]". Ou seja, ratificar o controle atraves
de acbes e iniciativas, pela proibicéo, depreciacado, substituicdo ou até mesmo o

silenciamento de certas praticas e herancas culturais afro-brasileiras presentes no
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teatro cOmico e musicado.

Em observancia a este aspecto da historia do periodo, ndo podemos deixar
de debater o propdsito dessas elites com a tentativa de “construcao” de uma
“memoria oficial”, sobrepondo, obscurecendo, ou mesmo apagando, memorias de
pertencimento de grupos de menor voz viventes na cidade, sendo a maioria

desses, importante ressaltar, outrora cativos das senzalas ou seus descendentes.

Desde a Proclamacdo da Republica houve sistematicas agbes com o claro
objetivo em se contrapor ao passado colonial e monarquico, substituindo, abolindo
e/ou redefinindo simbolos, acontecimentos e personagens historicos para que se
acomodassem mais confortavelmente aos novos tempos republicanos. Essa
“memoria oficial”, que aos poucos vai reescrevendo a Historia do Brasil, tem por
claro movimento seguir em direcao a uma proposta de coeséo social, nutrida a
partir da edificacdo de um passado artificial, onde a presenca e contribuicdo,
ontem africana e hoje afrodescendente, seria sistematicamente apropriada por
uma cultura de protagonismo branco e eurodescendente, ou seja, uma estratégia
que, pelo pretérito historico reescrito, se alcaria o pretexto para a construcao
dissimulada de uma ideia de forte adesdo social harmoniosa, “cordial”, hegemonica

e agora, exclusivamente brasileira e democratica.”

Dessa forma, o teatro cdmico e musicado coexistia, nesse ambiente
simbolico em que se apresentava a cidade do Rio de Janeiro, e nao podemos nos
furtar em assumir, reconhecidamente, a sua contribuicdo na descolonizagao do
teatro brasileiro (Veneziano, 1991). Foi através do teatro cémico e musicado, em
exemplo e comunhdo com aqueles que ousavam frequentar e usufruir da Praca
Tiradentes, que nossa cultura aflorou por sobre os palcos e para fora dele,
alterando definitivamente os modos e costumes no dia a dia, evoluindo com a
musica, a danga e a alegria carnavalesca, encontrando e conhecendo as raizes e
tradicdes afro-brasileiras, que até aqui, sofriam sistematicas acdes de

silenciamento.

Estava nas origens de uma cultura urbana de massas que colocava em
questdo as percepcgdes até entdo vigentes sobre a nossa identidade

0 para maiores informagdes sobre esse tema, ler de Gilberto Freyre em: Casa Grande e Senzala, onde o autor
sistematiza parametros do que seria intitulado de “democracia racial”, teoria hoje bastante controversa, ao
dissecar as relagdes cotidianas da familia patriarcal colonial.
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cultural. Recusando uma forcada insercdo numa cultura de elite ou
popular, operando entre as tradicdes artisticas europeias e a presencga
insinuante das tradicdes africanas, acompanhando de perto as rapidas
mudancgas nos valores, [...] Esse potencial de um teatro entre o erudito e
o popular estar formando uma “nova cultura” [...] (Lopes, 2000, p.14).

Desse embate entre multiplas vontades, onde se situam historia e memoria,
com efeito, resultaria, progressivamente, a identidade carioca. Também nao
podemos esquecer em citar toda a determinacdo dos nossos afrodescendentes,
com o fim de um sistema escravocrata, para a criagdo de movimentos sociais
empenhados em garantir as populacdes negra e mestica direitos iguais perante a
Lei e politicas de insercao social." Ou em outros termos, como bem salienta Pereira
(2006, p.119):

As lutas da populacdo negra no Brasil ganharam nova dimensdo no
periodo pos-abolicdo. Importantes organizagbes surgiram e se
espalharam pelo pais. Homens e mulheres negros, intelectuais, politicos,
artistas, trabalhadores etc., se organizaram para lutar de diferentes
formas contra a discriminagao racial e por melhores condicGes de vida
para a populagédo negra.

Evidente, ndo nos cabe aqui, a proposito, constituir e/ou destacar qualquer
tese particular em defesa, ou mesmo valorizar determinada narrativa sobre
hegemonias ou ideologias, sejam elas brancas, mesticas ou negras. Até porque em
se tratando de tema bastante complexo é preciso reconhecer um conjunto mais
amplo em prol de demandas representativas de vivéncias na cidade do Rio de
Janeiro. Presumimos aqui a impossibilidade para a elaboracao de uma memoria,
que poderiamos dizer, tao-somente ou puramente individual, visto que
lembrancas individuais sdo, continuamente, resultado de composicdes de relagao
de pertencimento a um grupo. A memoria individual ocorre como um elemento
de intersecdo de multiplos conjuntos, onde cada um possui suas proprias
demandas sociais com interesses diversos e com capacidades proprias de

articulacgédo (Halbwachs, 1990).

A formacao de identidades preza por processos hibridos, nos quais ndo se

deve rejeitar as multiplas participacdes dos varios agentes envolvidos, e com

T As primeiras manifestagdes de luta surgem com a imprensa negra paulista, cujo primeiro jornal, O Menelick,
comega a circular em 1915. Posteriormente, A Rua (1916), O Alfinete (1918), A Liberdade (1919), A Sentinela
(1920), O Getulino e o Clarim d’ Alvorada (1924).
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interesses diversos. Somando-se ao debate, e no centro de questdes sobre
memoria, € de igual relevancia tratar o conceito de esquecimento como
instrumento utilizado pelas elites (limitado ao tema e periodo estudado neste
artigo), com a finalidade em fazer desaparecer um determinado passado-
presente-histérico-teatral que nao se coadunava a certos interesses estéeticos

afrancesados tao desejados a época.

Com o teatro coOmico e musicado, elencado por grupos de intelectuais como
produto pertencente a uma arte menor, “popularesca”, de tal modo, distanciada
de valores mais elevados e edificantes defendidos pela “Histdria Magistra Vitae”,
ocorre o processo de inferéncia a ideia de inexisténcia ou irrelevancia cultural e

que, destarte deveria ser apagada de praticas artisticas da Capital Federal.

Esse expediente, primeiramente lancado por um segmento critico e literario
presente durante o século XIX e persistindo o incbmodo durante a Primeira
Republica, posteriormente, alcangou infelizmente, ideologicamente seus
sucessores na historiografia teatral escrita a partir dos anos 60 e 70 do século XX
no Brasil, com objetivos semelhantes, tratando que fossem desaparecidas. O que
nos faz pensar e ler com extrema atencao as colocacdes pertinentes da

pesquisadora Neyde Veneziano, quando diz que:

Se o Teatro de Revista contribuiu para a descolonizacao cultural do teatro
brasileiro, se atraves dele fixamos nosso tipo, nosso cenario, NOSsOS
costumes, se através de sua linguagem cotidiana e despojada instalou-
se um preciso relato do falar a brasileira, se pelas suas criticas obtém-se
um preciso relato do pals, se os numeros atestam ter sido esta a forma
teatral mais expressiva brasileira, deve-se questionar o desprezo absurdo
e o preconceito obsessivo de que tem sido vitima (Veneziano, 1991, p.185).

As sequelas por todo um conjunto de acgbes voltadas para o objetivo de
“apagamento” desse género teatral popular desdobraram-se em praticas
narrativas depreciativas, desrespeitosas e, em muitos casos racistas, sem jamais
levar em conta a participacdo e importancia preponderante da cultura
afrodescendente durante esse periodo e em todo um processo de formacao
identitaria brasileira. Artificio que, por conseguinte, desprestigiou, sobremaneira,

multiplos grupos negros e mestigos viventes na cidade do Rio de Janeiro e de
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menor poderio econbmico, sobretudo, aqueles residentes nos corticos e favelas.
Além do que, é sintomatico constatar a inexisténcia da valorizagéo, respaldo e/ou
protecao da presenca e importancia da cultura negra nas politicas de Estado, leis,
decretos, materiais didaticos, histdricos e de divulgagdo publica, como jornais ou

revistas da época.

Todo esse conjunto de ideias e vontades de inumeros intelectuais deflagrou
um projeto de orientacao para a escrita de uma Historia presente que se
adequasse a ambicdes de legitimacao estética e ideoldgica, agora, de um teatro
de perfil branco e europeu. Em um Estado com politicas prioritariamente
eugénicas, ao contrario, o teatro cémico e musicado deveria ser duramente
criticado e ter sua desimportancia assumida publicamente, bem como ser
considerado improprio para servir de modelo aos anseios modernizantes que a

Capital Federal precisaria oferecer a nagao.

Enfrentamentos e ideias seriam localizadas em certas praticas do teatro
cOmico e musicado, que encapsulava em si peculiaridades de sua propria
existéncia no seio de uma cultura citadina e, evidentemente, na capacidade de
provocar uma elite eurodescendente, ao trazer para os palcos tradicdes execradas

por ela.

Debilidade do projeto afrancesado das elites seria minada por um
movimento subterraneo e potente de abertura para valores miscigenados
de cultura. Nao € o caso de celebra-los como valores de “resisténcia” das
classes dominadas, ou de alternativamente acusar a apropriagdo indevida
de elementos “auténticos” pelo poder. O fato € que so essa producao
dialogizada de elementos interétnicos e interclasses foi capaz de langar
um projeto de identidade possivel de ser aceito por amplos setores da
populacao como sendo “a nossa cara” (Lopes, 2000, p.28).

Acontecimento artistico que prosseguia como uma especie de entrecorte a
polarizacdo em relagdo a uma frente intelectual diametralmente oposta,
defensora de um teatro literario, tendo o texto como centro. Uma calorosa defesa
sobre a ideia de que o teatro (especialmente o texto) deveria se basear em pilares
do melhor que a literatura ocidental havia produzido nas uUltimas decadas, em
especial no realismo. Nitidamente, esse direcionamento de fisionomia

textocentrista e conservadora, guardida dos mais elevados valores moralizantes e
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pedagogicos que a arte literaria poderia oferecer a uma sociedade, acabava por
desvelar uma visao distorcida sobre as manifestacbes populares negras e

mesticas que ocorriam na cidade.

As reformas urbanas promovidas por Pereira Passos, a cidade
dividida: “O Rio civiliza-se!”

O fato que se evidenciava, como ja dito anteriormente, € que a cidade, nos
primeiros anos do século XX, aspirava pela perspectiva de ser-europeu. Todo esse
conjunto de vontades se apoiava em diversos e revigorados modelos para os
modos e costumes do cidaddo nos anseios da producgdo cultural e nas reformas

urbanas capazes de emprestar um aspecto moderno a cidade.

Os técnicos do Governo Rodrigues Alves muito se esforcaram para
implantar o plano cuja estratégia era projetar a Cidade no mercado
internacional, através de obras inspiradas no modelo francés. Pereira
Passos, prefeito do Distrito Federal entre janeiro de 1903 e novembro de
1906, almejava transformar a Cidade aos olhos do mundo e de alguns de
seus cidadaos. Para tal, contou com os dispositivos da lei de 29 de
dezembro de 1902, que, [...] conferiu ao prefeito poderes quase ditatoriais,
que lhe permitiram inclusive despejar moradores de suas propriedades
sem a anuéncia do Poder Judiciario. O programa de trabalho de Pereira
Passos para modificar a imagem da Cidade, abrindo e alargando ruas,
buscando retirar da paisagem do centro da Cidade os ambulantes e
criando um cenario que atraisse os investidores estrangeiros [...] (Lima,
2000, p.97).

Assim, altera e corta-se a cidade criando avenidas, ruas e pragas, bem ao
gosto francés. Como sintese, uma fracdo da populacdo pequeno-burguesa e
faustosa ganharia o prazer de circular confortavelmente nas belas e recem-
inauguradas avenidas Central e Beira-Mar, finalizando seus passeios na Confeitaria
Colombo, que, espléndida, exprimiria charme e elegancia, muito ao sabor dos seus
clientes, em encontros matutinos e vespertinos. Entretanto, nao podemos aqui
deixar de registrar que a reurbanizacao significou a exclusao, pelo banimento, das

populacdes de menor poderio econbmico, sobretudo a negra, para areas

2 Expressdo cunhada pelo jornalista fluminense Alberto Figueiredo Pimentel (1869-1914). Esta era o subtitulo
da coluna "Bindculo", que assinava no jornal carioca Gazeta de Noticias: "O Rio civiliza-se". Convertida em
exclamagéo, a frase andava em todas as bocas ao tempo das reformas da cidade realizadas por Pereira
Passos.
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perifericas e mais distantes do centro da cidade. Excluidos, basicamente, por
serem considerados elementos perigosos a ordem publica e estarem em
desalinho com as novas diretrizes sanitarias impostas pelas oligarquias

republicanas.

Espremidos entre uma elite governamental partidaria de um
intervencionismo arbitrario e uma elite burguesa que ndo desejava té-los
a seu lado como verdadeiros cidaddos, os pobres, por meio de motim, da
desobediéncia as leis, do proselitismo de seus valores, revelavam a
sociedade o seu inconformismo diante da tentativa de exclui-los do novo
Rio que se estava construindo. As reformas elitistas, respondiam com o
seu avesso, habitando um espaco que nao lhes tinha sido destinado,
exercendo oficios expressamente proibidos, praticando cultos que se
queria desonrosos, permitindo-se a expansdes de alegria que se tinha
como indesejaveis (Pechman; Fritsch, 1984-85 apud Silva, 2019, p.416).

Exatamente nesta regido, esquecida pela la fine fleur de la culture, grupos
constituidos de negros e mesticos articulavam um conjunto de praticas culturais
capazes de definirem uma identidade ligada a raizes africanas, na regidao
denominada entdo de “Pequena Africa”, dos lundus, jongos, maxixes e,
posteriormente, do samba. Este ultimo, fator crucial na construcdo da cultura
carioca, se incorporaria aos festejos ao lado de praticas religiosas, batuques,
dancas, culinaria, com a finalidade de resguardar uma tradicéo afro-brasileira. Esse
conjunto de praticas desponta para a afirmativa demarcagdo da presenca da
cultura negra, que perseverava no confronto ao status quo branco, presente e

influente nas politicas de Estado.

Na cidade do Rio de Janeiro, nas primeiras decadas do seculo XX, restavam
ainda memodrias ingratas, relembradas a todo momento pela presenca de uma
populacdo vasta de ex-escravizados e seus descendentes. O termino do Imperio,
o fim do sistema escravocrata e outros fatores historicos de ordem econbmica e
social ocasionaram uma tensdo, entre causa e efeito, nas tentativas de
consolidacao identitaria de uma populagédo carioca, massificada e ainda aturdida
por tantas mudancas posteriores a Abolicdo e a Proclamacgado da Republica. O fato
e que naquele momento tudo se colocava em choque, dificultando qual nogao de

nacionalismo, modernidade e brasilidade poderia vigorar.
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O Rio de Janeiro desejava se mostrar para o mundo (leia-se aqui
especialmente para a Europa) com uma aparéncia de prosperidade, desenvolvida
para esse novo periodo da vida politica e cultural. A belle époque carioca definia,
ou pelo menos pretendia demarcar, um modo diferenciado de ser. O Brasil de um
passado rural, imperial, escravocrata e subdesenvolvido deveria definitivamente
ficar para tras, esquecido. Em substituicao, novos anseios modernizantes,
contemporaneos, liberais e industriais para uma Capital que desejava se espelhar
e ser capaz de reproduzir nos tropicos o melhor do mundo civilizado. Nesse
contexto interessava a distingdo entre uma cultura de aspecto erudito
(evidentemente idealizada), salutar, nacionalista, e outra, afrodescendente, baixa,
até mesmo perniciosa, e perigosamente transeunte nas areas publicas da cidade,

sendo reveladora para o mundo da existéncia de uma nacdo negra e brasileira.

Em meio a essas areas publicas estava a Praca Tiradentes, com seus teatros,
dancings, cafés e restaurantes, onde se reunia a noite um publico diversificado,
trabalhadores de baixa e media renda, “homens” de letras, jornalistas e artistas de
teatro, fazendo daquele o centro da boemia carioca e espago de sociabilidade.
Poderiamos ainda dizer, ou conjecturar, que esse espaco de arte, vida boémia e
socializacao mostrou-se como um lugar de interseccdes, onde o modelo branco,
letrado e europeu estava presente, mas banhava-se ao Sol, bronzeando-se.
Espacgo teatral, onde com muito humor e ao som do maxixe e depois do samba,
dar-se-ia lugar ao maneirismo critico e brejeiro que determinaria o modo de ser

do(a) carioca.

Desde a década de 20, mutuas influéncias ocorreram entre o samba e o
teatro de revista carioca, devido a participagdo de musicos e
compositores negros naqueles espetaculos. A estética do teatro de
revista foi fortemente influenciada pelo estilo irreverente do samba e
este, por sua vez, inicialmente criado em torno do jogo ludico e do ritual
animista, comecgou a se diversificar, incorporando monoélogos e outras
formas de narragdo tipicas do teatro de revista. Desde entdo, o samba
passou a expressar os conflitos do dia a dia e os dramas pessoais do
povo e da classe media brasileira. Muitos foram os numeros teatrais que
resultaram desta formula, tanto cémico quanto dramatico. A associagao
entre os sambistas e os artistas do teatro de revista criou um campo
fertil para o desenvolvimento das formas populares do fazer cultural
carioca. E, partindo da capital, essa sintese cultural conquistou o Brasil
(Ligiéro, 2011, p.162).
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A questdo € que o teatro que acontecia na Praga Tiradentes reportaria para
sua estrutura performatica os festejos encontrados nas ruas, fosse pelo texto,
expressao de gestos, batuques, cantos ou dancas. Parecia, e seria, um caminho

sem volta.

Consideragdes finais

Como conclusdo, se de um lado o desejo de modernidade se colocava
forcosamente nas transformacdes civilizatorias e urbanas patrocinadas pelas
elites, de outro, a identidade do carioca desenhava-se nas noites boemias, nos
bares e na criagdo do habito de beber cerveja, nos jongos, capoeiras, batucadas e
rodas de samba, que tornavam-se cada vez mais comuns pela cidade.” O teatro
comico e musicado espelhava tudo isso. Dialogicamente, recriava e reinventava
todo esse conjunto de coisas, sendo capaz de absorver, em sua esséncia, as
nuances capazes de delinear um imaginario para a cidade do Rio de Janeiro e para

a populagdo carioca.

Por fim, os questionamentos que nos ficam sdo: qual o lugar das
representacdes sociais para as populacdes negra e mestica se suas tradicOes
culturais eram recorrentemente depreciadas ou mesmo apagadas em uma linha
do tempo-histdérico por homens de “intelecto”, brancos e de ascendéncia
europeia? Como resguardar as multiplas praticas culturais afrodescendentes sem
gue se tenha um contexto identitario e ancestral preservado? Portanto, distinguir
todo um conjunto de agdes visivelmente direcionadas ao menosprezo e posterior
esquecimento de uma vasta e riquissima cultura herdada de um sistema violento
e escravocrata que perdurou em solo brasileiro por 388 anos, €, antes de tudo, um
ato de reconhecimento aos ataques que se instauraram sobre tradicbes afro-
brasileiras. Ao mesmo tempo, permite (re)apreciar as concretizagfes do teatro
cOmico e musicado e sua importancia artistico-cultural. E, acima de tudo, da

sentido e visibilidade para uma historia existente, rica, intricada e preenchida de

¥ Cabe aqui ressaltar que nem sempre essas praticas aconteciam sem que houvesse acgbes de proibigao,
repressao e, em muitos casos, de prisdes - pelas forcas policiais - de negros(as) e mestigos(as) de que delas
participavam.
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experiéncias vividas e de luta.
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