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Resumo

Este artigo interroga de que maneira estrutural e tematica 7udo que coube numa
VHS, do Grupo Magiluth, se enderecga ao espectador dentro do contexto psicossocial
de pandemia de Covid 19. Indaga como os tracos formais e tematicos do trabalho
se relacionam com modos atuais de sustentacao do sistema capitalista através de
relagcdes sociais instaveis e subjetividades exacerbadas. Dentro desse escopo, O
artigo analisa a oferta tecnovivencial feita por esse trabalho cénico online como
exemplo de uma producao tensionada de pseudo-acontecimentos escapistas e
acontecimentos transformadores.

Palavras-chave: Acontecimento teatral. Performatividade online. Representacao
online. Teatro na pandemia. Teatro online.

Promising the online stage as event: an analysis of 7udo que coube numa VHS by
Grupo Magiluth

Abstract

This article analyses how structure and topics presented in the online performance
Tudo que coube numa VHS by Grupo Magiluth address the spectator regarding the
psico-social context created by the Covid-19 pandemia. It asks how these formal
and thematic traits relate to unstable social relations and excited subjectivities as
elements through which the capitalist system nowadays sustains its functioning.
Within this focus, the article analyses the tecnocomunal proposal that designs this
online performance as an example of a production of events and pseudo-events,
molded by the tension between escapist and transformative gestures.

Keywords: Online performativity. Online representation. Online theatre. Theatrical
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event. Theatre within the pandemia.

Prometer la escena online como acontecimiento: un analisis de 7udo que coube
numa VHS, del Grupo Magiluth

Resumen

Este articulo investiga de que manera estructural y tematica 7udo que coube numa
VHS, del Grupo Magiluth, se dirige al espectador dentro del contexto psicosocial
pandémico de Covid 19. Se pregunta como los rasgos formales y tematicos de la
obra se relacionan con la forma actual de sustentacion del sistema capitalista a
través de las relaciones sociales inestables y subjetividades destacadas. En este
ambito, el articulo analiza la oferta tecno-vivencial que ofrece esta obra escénica
online como ejemplo de una produccion rellena de pseudo-acontecimientos
escapistas y hechos transformadores.

Palabras-clave: Acontecimiento teatral. Performatividad online. Representacion
online. Teatro en la pandemia. Teatro online.
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Em meio a pandemia de Covid 19 que abalou os alicerces socio-econdémicos
e psico-afetivos de grande parte da humanidade no ano de 2020, os artistas de
teatro Dbrasileiros escolheram buscar meios para continuar produzindo
artisticamente e garantir nesse ato de resiliéncia sua sobrevivéncia. As
possibilidades de criagdo por meio de plataformas digitais foram exploradas desde
por artistas pouco conhecidos dos mais variados lugares do pais até por grupos e
companhias renomados. Nesse contexto, mais importante do que tentar resolver
a questao paradoxal que surgiu no primeiro momento sobre a pertinéncia de
nomear essas producdes em plataformas digitais como teatro ou nao*,
consideramos ser o debate do campo teatral sobre as escolhas estéticas dos
artistas que criam nessas plataformas Isso concerne, ndo por ultimo, as maneiras
como essas escolhas com suas mediagGes simbodlicas implicam o/a espectador/a
nesse processo performativo e atravessado ndao so por dimensdes sensoriais, mas

tambem ideologicas.

Para contribuir para esse debate escolhemos 7udo que coube numa VHS do
Grupo Magiluth, por se tratar de uma criacao que se propés a utilizar as diversas
redes sociais e plataformas digitais como portadores de uma estratégia
dramaturgica que pretende provocar no/na espectador/a uma relagdo de uma
intimidade inusitada com os artistas e com o material cénico apresentado de
forma online.® O fato de que, dentro dessa nova modalidade dramaturgica, esse

foi um dos trabalhos mais bem sucedidos junto a seu publico,® € outro aspecto

4O debate, na verdade, é mais antigo que a pandemia. O tedrico argentino Jorge Dubatti (2015, 2018)
diferencia convivio de tecnovivio, e afirma que o tecnovivio ndo é teatro, mas é uma forma de artes cénicas.
Em todo caso, acreditamos ser mais frutifero discutir o alcance estético-politico das realizagées do que
chegar a uma definicéo formal que se pretende conclusiva.

° Assistimos a essa proposta a partir da compra online do ingresso para a pega integrante da 272 edigdo do
Festival Porto Alegre em Cena, de 2020, em horarios diferentes entre os dias 25 a 27 de outubro de 2020.
Sobre a intimidade inusitada, apresentamos ao longo do texto diversas citagdes dos artistas e da equipe
de divulgacdo. SYMPLA. Pagina do evento ‘Tudo que coube em uma VHS. Disponivel em https//
www.sympla.com.br/tudo-que-coube-em-uma-vhs---2310---20h__988633 Acesso em: 11 nov. 2020.

50 trabalho, conceituado como um “experimento sensorial em confinamento”, iniciou sua temporada online
entre os dias 07 a 31 de maio, de quinta a domingo, e realizou o que era por enquanto sua ultima temporada
de 2020 entre os dias 04 a 15 de novembro, passando por uma temporada organizada pelo SESC Avenida
Paulista e um convite para apresentar dentro do festival Porto Alegre em Cena. O sucesso do trabalho fez
0 grupo produzir uma segunda proposta, o Todas as historias possiveis, que realizou sua segunda
temporada em setembro de 2020. Disponivel em https://www.facebook.com/magiluth/posts/tudo-que-
coube-numa-vhs-experimento-sensorial-em-confinamento-um-trabalho-criado/1548813865273505/
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que confere a montagem uma exemplaridade em relacdo a trabalhos feitos online
durante a pandemia e uma dimensao sintomatica no que diz respeito ao horizonte
coletivo de expectativas simbolicas e afetivas de seu publico. Certamente, para
alcangar esse sucesso e garantir ao grupo uma sobrevivéncia financeira durante a
pandemia,” esse trabalho achou uma forma de responder a um anseio cultural e

socialmente relevante.

As questdes que gostariamos de colocar como condutoras da nossa reflexao
sobre Tudo que coube numa VHS dizem respeito aos modos como estrutura e
tematica do trabalho se enderecam ao espectador e como ambas respondem
simbolica e estruturalmente, por um lado, a situagdo psicossocial durante a
pandemia: o medo, o isolamento, a transformacao do convivio social e a alteragéo
na percepcao do tempo. Por outro lado, indagamos como esses tragos formais e
tematicos se relacionam com uma forca construtiva mais profunda e duradoura
que a pandemia de Covid-19: o modo atual de producéo capitalista que, entre
outros efeitos, restringe nossa agéncia social coletiva, ao mesmo tempo em que
nos relaciona por meio de um solipsismo, de uma competitividade instrumental;
modo que aliena as pessoas dos aspectos mais organicos ou naturais de sua
existéncia ao enquadrar as praticas sociais e profissionais num ritmo temporal
cada vez mais frenetico e fragmentado; e que distancia os seres humanos de
ritmos afetivos de absorgcdo mais lenta, além de oferecer o constante consumo
de mercadorias (sejam elas objetos mesmo, praticas sociais padronizadas,
tecnologias ou até identidades imaginarias) como panaceia comportamental para
as faltas e riscos existenciais ou sociais decorrentes.® Nesse contexto, autores

como Slavoj Zizek (2011, 2017), ou Mark Fisher (2020) nos alertam que aquilo que

Acesso em: 19 nov. 2020.

" Como afirma o ator Mario Sérgio Cabral, em entrevista ao Canal Artel, o Grupo Magiluth foi um dos poucos
grupos a conseguir sobreviver nesses tempos pandémicos gragas a venda de ingressos: “Com um trabalho
feito para esse momento, a gente esta vendendo bem.” Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=NyV9H]j niRo&ab channel=CanalArtel, Acesso em 19 nov. 2020,
posicdo 420”. Os cinco atores do Magiluth atendiam, entre quinta e domingo, durante seis horas cada um
a 12 pessoas. De modo que 240 pessoas assistiam o trabalho em cada semana, com pregos de 20 reais
por participagé@o. Nessa entrevista, de junho de 2020, Mario Sérgio afirma que mais que 1300 pessoas ja
assistiram ou agendaram sua entrada, oriundos de mais de 20 paises no mundo. “Nosso primeiro trabalho
sem barreiras geograficas.” (4’25 — 4°45”).

8 A descrigdo fenomenolodgica mais difundida dessa realidade € certamente a formula da “modernidade
liquida” de Zygmunt Bauman (2001). Para reflexdes que conjugam analises sociologicas, antropoldgicas e
estéticas, ver Fisher (2020), Jameson (1991, 1997, 2001) e Zizek (2011), sobretudo o capitulo Felicidade e
tortura no mundo atonal do referido livro.
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se apresenta como uma constante invencdo de novas formas sociais de
relacionar-se por meios tecnolégicos atualizados ndo passa de uma enorme
instabilidade social e de uma excitacéo temporal e afetiva que assumem de fato
o carater de um pseudo-acontecimento constante®. E em relagio a esse contexto
gque nos chamou atencédo a conexao de Tudo que coube numa VHS com

fenbmenos que podem ser discutidos como acontecimentos.

A proposta de vivenciar um acontecimento como elemento
fundamental da estrutura de Tudo que coube numa VHS

Provavelmente ndo ha nenhum ser humano que ja ndo acordou de seu sono
com a nitida percepgao de que esse sonho que ele acabou de vivenciar foi uma
importante mensagem que convoca a mudangas e ao reconhecimento da
possibilidade de realiza-las. Uma mensagem oriunda de uma dimensao de seu ser
inacessivel a sua vontade consciente, ou seja, um encontro com nossa alteridade
dentro de nés mesmos. E, certamente, ha um bom numero de pessoas que ja
sairam de um cinema, teatro ou show musical ou até de um tempo de leitura
abatidas pelo impacto das sensacdes que as atravessou e lhes causou a impressao
de ndo poder continuar ser a mesma pessoa que antes. Nesse caso, as diferentes
manifestacdes artisticas exercem o papel de uma alteridade que nos faz perceber
e desejar outras possibilidades para nossa vida. Alain Badiou nomeia esse encontro
com uma possibilidade que irrompe dentro de nds como acontecimento, e explica

que dele decorre um chamado de incorpora-lo no mundo:

Para mi, un acontecimiento es algo que hace aparecer cierta posibilidad
que era invisible o incluso impensable. Un acontecimiento no es por si
mismo creacion de una realidad; [...] Nos propone algo. Todo dependera
de la manera en que esta posibilidad propuesta por el acontecimiento
sea captada, trabajada, incorporada, desplegada en el mundo. Eso es lo
qgue yo llamo ‘procedimiento de verdad’ (Badiou, 2013, p.21).

E por causa desse aspecto de revelar algo até agora impensavel que o

¢ Trata-se de uma promessa de acontecimento, de alteracdo e renovacdo das regras do convivio social, mas
que ndo passa de uma pseudo-fendbmeno, pois ndo consegue produzir essa alteragdo. Apenas vampiriza
o desejo das pessoas por uma alteragao e transformacao das relagdes sociais em que vivem.
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acontecimento comporta, para Badiou, um elemento de contingéncia. Zizek (2017,
p.7) concorda com esse aspecto ao dizer que um acontecimento é caracterizado
por produzir um “efeito que parece exceder suas causas — e 0 espaco de um
acontecimento € aquele que € aberto pela brecha que separa o efeito das causas.”
Portanto, o modo de desdobrar o acontecimento no mundo ndo segue um
caminho predeterminado, embora Badiou alerte para o fato de que um
acontecimento verdadeiro nos confronta com a possibilidade de uma
transformacdao do mundo na qual um interesse subjetivo e um interesse universal
se juntam.” Em principio, entretanto, trata-se nesse desdobramento de um agir
sobre o mundo no qual o sujeito decide o grau de fidelidade que ele quer ou que
ele se vé capaz de exercer em relagdo ao “chamado” do acontecimento. Talvez
nao seja errado afirmar que os seres humanos se interessam pela arte tanto
quanto por esses sonhos significativos de ares transformadores, porque esses

fenbmenos oportunizam vivenciar um acontecimento em suas vidas.

Para além dessa pressuposicao geral, ha sobretudo dois motivos para evocar
esse conceito de acontecimento como horizonte critico para uma discussdo do
trabalho 7udo que coube ermm uma VHS do Grupo Magiluth. Primeiro, as declaracées
dos artistas e do material de release de que se busca em e por meio desse
trabalho uma proximidade fora do comum, um encontro com o/a espectador/a, e
consequentemente a questdo de como esse encontro se relaciona
estruturalmente, em forma de procedimentos esteticos performativos, com a
compreensdao de que o termo “encontro” implica numa relagdo com uma
alteridade, e assim com o fendmeno de acontecimento, tal como conceituado por
Badiou. Alem disso, encontramos as tematicas centrais do enamoramento, da
duracao do amor, da separacdo e da morte que atravessam a narrativa ficcional
do trabalho e que sdo temas que se apresentam claramente na vida humana como

questbes de abrir-se para acontecimentos e de seguir seu chamado

0 Badiou (2013a; 2013b) usa o exemplo do amor (em cada relagdo amoroso articula-se a dimensao universal
do amor), mas Zizek (201, p. 123- p. 130; p. 384 - 395) o segue, quando explica que os momentos de
levantes revolucionarios sdo acontecimentos que mobilizam uma paixdo universal por um potencial
universal da humanidade (na Primavera Arabe ou no Occupy Wall Street por exemplo). Parece que na vis&o
desses dois intelectuais, um acontecimento abre uma realidade objetiva cujo potencial critico e utépico
evoca aspectos universais na vida humana.
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transformador.™

De maneira significativa, o momento atual da pandemia coloca em cheque a
possibilidade de vivenciar a propria vida como acontecimento. Entramos nesse
momento pandémico como se fosse um acontecimento, para logo perceber que
na maneira como a sociedade lida com ele, esse se assemelha mais a um
congelamento da experiéncia temporal, ou a uma intensificacao abrupta e brutal
de uma normalidade social homicida interminavel. Dessa maneira, a pandemia se
apresenta como fenbmeno que oscila entre acontecimento e
pseudoacontecimento, entre impulso que clama por transformacao e outro que
provoca e encena apenas um ativismo de conformismo e assim um gesto

normalizante.

A luz dessa situaco, a questio é como esse trabalho artistico, feito em seu
formato técnico para esses tempos pandémicos, configura, incorpora em si
mesmo e propde desdobrar no mundo essa potencialidade de acontecimento, de
encontro humano enquanto acontecimento. Como ele evoca a irrupgao de uma
alteridade, de uma transformacéao, em seu interior processual ou ficcional, e assim
realiza (ou ndo) uma fidelidade para com o acontecimento evocado. Antes de
entrar em detalhes acerca desses dois aspectos cénicos (performatividade e
representacéo ficcional), vamos apontar concretamente alguns elementos que
evocam o fendmeno do acontecimento como parte integral do tecido funcional e
simbolico desse trabalho, aproveitando essa analise para apresentar a construgao
geral desse, conforme o subtitulo da peca, “experimento sensorial em

confinamento”.

O primeiro contato entre um dos atores do Grupo Magiluth e um/a
espectador/a é feito pouco antes do horario marcado para o inicio da apresentacao
por meio de uma ligacao telefénica. O artista se apresenta com seu nome social e
se direciona a nos, nos chamando também por nossos nomes sociais. Nesta
ligacdo ele nos convida para entrar numa “outra realidade”, uma “realidade

paralela™, estabelecendo dessa maneira a costumeira linha divisoria, como se

"Badiou (2013a e 2013b) usa em varios momentos o fendbmeno de apaixonar-se e logo o de dar duragdo a
essa paixdo a Dois, para explicar o que quer dizer com acontecimento e com procedimento de verdade.

2 Os termos séo usados em cada apresentacgao, também sdo usados no trecho que esta no ja referido video
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fosse uma quarta parede, entre ficgdo e vida empirica, da mesma maneira que na
relacao teatral em espacos fisicos quando se estabelece com essa separacao
tambem um convite para vivenciar uma presenca compartilhada. Trata-se de uma
proposta de identificacao complexa, que reconhece a separacao (entre realidade
e ficcéo, entre ator e espectador), e que a partir disso instaura uma situagdo de
intimidade cativante que, primeiro, aproxima o espectador do ator, e em segundo
lugar, nos aproxima da ficcdo e nos convida a uma entrega dupla: a destreza
composicional sensorial (sobretudo vocal) do ator enquanto narrador e ao encanto
da ficcao, essa “realidade paralela”. Em ambos os casos, evoca-se uma possivel
entrega mais ou menos apaixonada a alteridade, a uma realidade parecida, mas
diferente, ou seja, prepara-se a expectativa e a confianca de logo vivenciar uma
apresentacdo cénica que se constituiria como acontecimento duplo - na

dimensdo performativa e na dimensao ficcional.”

Os proximos contatos sao feitos pela plataforma do WhatsApp. Um video em
que um personagem fala em primeira pessoa e se endereca a um vocé e enviado
diretamente para o/a espectador/a. Esse video gera, nos primeiros segundos, a
duvida se ele se dirige a mim, o/a espectador/a, ou a um outro vocé ficcional. Na
sequéncia do video fica mais evidente ainda a busca da dramaturgia de instaurar
um pacto performativo-ficcional: esse vocé € alguém que era proximo da figura
filmada, e agora, com esse destinatario que o video oferece, o/a espectador/a é
convidado/a ou a identificar-se com esse vocé personagem e seu ponto de vista
ou, mantendo uma posicdo de testemunha, relacionar-se com a composicao

2

ficcional, a “realidade paralela” como um todo, adotando um olhar mais
estrutural.™ O uso ambiguo desse vocé produz uma oscilacdo importante na
percepcao do/da espectador/a entre personagem e observador/a, pois essa

propria oscilagcao funciona como espaco de instabilidade perceptual. Sabemos

para o Canal Artel. YOUTUBE. Canal Arte 1. TUDO QUE COUBE NUMA VHS - MAGILUTH | ARTET EM
MOVIMENTO. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=NyVIHj niRo Acesso em: 19 nov. 2020.

" Sobre a intencionalidade dessa estrutura, ver, por exemplo, as explicacdes do ator Pedro Wagner no
programa Bom Dia PE, do dia 12/06/2020, 2'28” — 2°’50”; o video esta publicado em 13 jun. 2020 no Facebook
do Grupo Magiluth. Disponivel em https://www.facebook.com/watch/?v=2668210176730980 Acesso em: 3
de jan. 2021.

0O fenbmeno mostra que a chamada dupla enunciagao teatral (Ubersfeld, 2005) & implicita em qualquer
apresentacgdo cénica ao vivo. Nesse ponto estrutural, ndo ha uma linha divisoria entre teatro em espago
fisico e cena online.
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desde as vanguardas modernistas, mas tambeéem pelos experimentos brechtianos,
que essa instabilidade constitui potencialmente um acontecimento perceptual, no
sentido de propor — contra a percepcao habitual e padronizada de uma realidade
objetiva e dada - que a realidade ndo passa de um fendbmeno estetico instavel e
que tanto a ficcdo quanto a performatividade cénicas, portanto, possuem uma

forca agencial pragmatica.

Em outras palavras, o trabalho se baseia aqui numa disjuncao entre realidade
empirica e ficcdo, para quase simultaneamente questionar e seduzir-nos a uma
identificacdo dominante com a ficcao.® Mas o proprio procedimento de enviar
sequencialmente o material audiovisual sempre nos lembra dessa ficcdo como
montagem performativa, ou seja, da disjuncao entre performatividade e ficcao.
Uma dimensao pode funcionar como alteridade desestabilizadora da outra e o jogo

entre ambos como experiéncia de alteridade para nossa percepcao padronizada.”™

Logo depois desse convite pessoal, antes ainda de entrar no campo das
memorias desse personagem com o vocé amado, recebemos outro video que
serve como uma fundamentacdo ontolégica das atribulagdes amorosas
posteriores. Nesse video, referenciado via WhatsApp com seu link no YouTube,
uma voz em off, sob uma musica elegiaca, faz um exercicio explicativo de
rememoracao, afirmando que “[é] impossivel dizer o que havia antes, como
eramos, o que fazfamos, como olhavamos para as coisas,” e, apos uma longa
enumeracao de atividades cotidianas, avisa que “na verdade nada disso existia ate
o dia do estrondo, da exploséo, da batida de atomos” que fez com que “daqui para
frente, seriamos corpos voando pelos espaco [...] e ficando a cada momento mais

distante um do outro””.

> Para os produtores e meios de divulgagéo, o aspecto mais relevante (por ser o mais atraente) é claramente
essa identificagdo com a historia ficcional e o abandono de uma atitude distanciada e critica. O SESC
Avenida Paulista, por exemplo, enfatizou em sua divulgagdo a proposta de que “um dos atores faz com
que vocé vivencie uma histoéria como se fosse a sua”. O proprio subtitulo “experiéncia sensorial” escolhido
pelo grupo enfatiza o aspecto vivencial e identificador. Facebook. Perfil do Sesc Avenida Paulista. Disponivel
em https://www.facebook.com/sescavpaulista/posts/3037332699647334 Acesso em: 20 jul. 2020.

® Importante perceber que aqui ndo se afirma que nao haja diferenga entre realidade empirica e ficgéo, ou
seja, em termos pos-modernos, que o mundo seja apenas “texto”. A relagao instavel entre ambos, a forca
agencial de ambos, é a dimens&o importante, o que garante a essa estrutura a poténcia de acontecimento
também em contextos pds-modernos atuais nos quais a meta-ficcdo é muitas vezes empregada como
um pseudoevento narrativo.

" O video esta publicado no canal do ator do Grupo Magiluth Bruno Parmera no YouTube. Disponivel em
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Esse texto e as imagens intergalacticas que o acompanham localizam o
motivo fundamental da sensagao de isolamento ndo num fator pandémico, nem
num arranjo socioeconémico especifico, mas na condicdo humana existencial:
fruto de um acontecimento de separacao radical, na consciéncia de nossa
individualidade, somos como esses atomos. O nascimento do eu e do mundo, da
relacdo sujeito e objeto como uma relagcdo marcada pela disjuncao, €
consubstancial. Trata-se de uma versao secularizada da fundamentacao teologica
da vida humana sob os efeitos da queda™ Com o antes paradisiaco inacessivel
pode surgir a consciéncia humana, o que instaura a vida como uma cena de luta
possivel contra os efeitos da separacao (mas também de sua aceitacao). Ou seja,

a queda torna possivel o desejo e o amor.

Tanto a vida amorosa e sexual quanto a atividade simbolizante podem ser
vistas como expressdes dessa simultaneidade dentro de nos. A instauragado da
consciéncia de levar uma vida “cada momento mais distante um do outro” ¢ o
acontecimento da separagéo ou da negatividade (em seu sentido filosofico) que
se desdobra na percepgdo do/da espectador/a. E a pressuposicdo légica e a
preparacao afetiva para poder vivenciar intensamente o que Badiou (2013b) chama
o0 encontro da cena do Dois, a atragdo de dois seres que suspendem (mas nao

superam definitivamente) num esforco constante a entropia da disjungéo.™

Ou seja, a referida rememoracdo de um acontecimento (nesse filme, o da

“explosdao e batida de atomos”) salienta a possibilidade de viver esse

https://youtu.be/ccLZYCuhUmA Acesso em: 9 dez. 2020. Ver 0°03” - 152",

8 Zizek dedica um capitulo de seu livro Acontecimento & queda como acontecimento ndo sé No campo
religioso, mas também cientifico e sobretudo semiotico, articulando a entrada do universal e informe no
tempo das particularidades e formas especificas: “O principal acontecimento é a propria queda, a perda
de uma unidade e uma harmonia primordiais que nunca existiram, que sdo apenas uma ilusao retroativa.
O fato surpreendente é que esse tema do acontecimento também ressoa fora do campo religioso, na
versdo mais radical da ciéncia de hoje, a cosmologia quantica [...]: coisas surgem quando o equilibrio é
destruido, quando algo da errado” (2017, p. 31 e p.32).

¥ “Temos no amor um primeiro elemento que € uma separagao, uma disjuncdo, uma diferenca. Temos um
Dois. [...] O segundo aspecto é que, justamente por tratar de uma disjungdo, no momento em que esse
Dois vai se mostrar, entrar em cena enquanto tal e experimentar o mundo de um jeito novo, ele s6 pode
assumir uma forma aventurosa ou contingente. E o que chamamos de encontro. [..] E a esse encontro
atribuo o status [...] de evento, ou seja, de algo que nao se insere na lei imediata das coisas. [...] O amor
ndo é simplesmente o encontro e as relagdes fechadas entre dois individuos, e sim uma construgdo, uma
vida que se faz, @ ndo mais pelo prisma do Um, mas pelo prisma do Dois. E € isso que chamo de ‘cena do
Dois” (Badiou, 2013b, p.23-24).
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acontecimento novamente, ndo para resignar-se com o distanciamento crescente,
mas para tirar da repeticdo desse afastamento no interior da performance
narrativa uma forca pulsante para a vida presente, a0 menos para esse presente
em que a apresentacdo durar. Essa forca pulsante pode vir da radicalizagdo dessa
negatividade do encontro explosivo ou das tentativas de sua suspensdo,
constantemente reencenadas. A atracao acontecimental do trabalho se da em
grande parte pela oscilagdo entre as duas possibilidades: negatividade da

vida/morte e afirmacao positiva/amor.

Nao surpreende, entdo, que logo estamos sendo levados para os episodios
da relagdo amorosa ficcional entre o narrador e o personagem vocé. O material
visual e os audios enviados via WhatsApp recebem agora datas mais concretas,
mas numa ordem ndo sequencial, e cobrem um tempo entre novembro e
abril/maio, possivelmente estendido ao longo de dois anos. Ndo sabemos por
certo, pois Nao recebemos os anos para as datas, mas como o primeiro video (que
ja anuncia a morte do narrador ou de seu proprio personagem) e datado de 07/05,
e outro material audiovisual referente ao desenvolvimento da relagdo recebe
datas, entre outras, de 09/07, de 25/04 e de 08/11, sendo que os ultimos momentos
documentados da relagdo dizem respeito aos dias 25 e 26/04, concluimos que a
relacao de fato terminou em abril. Mas o jogo temporal aqui nos parece secundario,
mesmo que essa ordem nao-linear das memorias possa ser interpretada como
uma representacdo intencional para evocar o proprio processo de lembrar-se
como acontecimento: lembrar-se € sempre em boa parte uma reinvencao. Mais
importante parece ser o fato de que esses episodios documentam um drama, i.e.,
0 processo de apaixonar-se e dentro dele uma lenta, mas gradual abertura de um
para o outro. Ou seja, evoca-se O acontecimento do apaixonar-se e 0
comprometimento (em graus diferentes) dos dois personagens para com esse
acontecimento inaugural de seu amor. Ou, em palavras de Badiou (2013, p.21): “Na
verdade, existe a meu ver o encontro de um outro, mas, ai € que esta, um encontro
Nao é uma experiéncia, € um acontecimento que permanece inteiramente opaco

e sO tem realidade em suas consequéncias multiformes num mundo real”.

Numa linguagem visual-oral confessional, os episodios desenvolvem em uma

bela simplicidade cotidiana essas consequéncias tal como se apresentam para
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esses dois amantes. Certamente cumprem com uma das tarefas e poténcias mais
relevantes do amor que €, para Badiou (2013, p.43): “mostrar que existe de fato
uma forca universal do amor, mas que essa forca € simplesmente, para nos, a
possibilidade de realizarmos uma experiéncia positiva, afirmativa e criadora da
diferenca”. Os episodios realizam, entdo, ao menos parcialmente, para o fenbmeno
do amor o que Badiou, em relacao ao acontecimento, chamou de procedimento
de verdade. o conjunto de acdes que buscam mostrar-se fiel ao acontecimento
inaugural desse comprometimento mutuo na cena do Dois. Entretanto, ha
tambem nas lembrancas (e ndo s no processo de lembrar) um movimento de
controlar essa paixdo e de certa maneira de comodificar a si mesmo e a esse
outro, de tornar a pessoa um espetaculo, por exemplo, quando os encontros sao

propulsionados pela troca de sequéncias de fotografias.

Por ultimo, nos deparamos com o sumico do narrador amado, sua morte (real
ou simbolica, suicidio ou acidente de modo que o primeiro video € ou um tipo de
mensagem pregravada ou uma volta espectral da figura amada), anunciada desde
0 inicio a ponto que aquilo que poderia ser o acontecimento mais impactante se
torna quase um anticlimax. Sobretudo porque € representado por um audio que
ndao consegue chegar ao seu destinatario e que fica condenado a uma existéncia
fantasma na caixa postal de um celular. Mas como o video inicial anuncia que a
apresentacao dos episodios com seu material audiovisual deve servir quase como
um ritual de despedida para que esse outro, o vocé, possa sentir novamente a
propria vivacidade, ha ainda outra mensagem necessaria que redime ambos dessa
situacdo espectral e cumpre com o objetivo revitalizante. Essa intencdo surge
quase como objetivo principal do trabalho na postagem final, ja apds do envio dos
agradecimentos finais, — de certa maneira como uma moldura de anti-
acontecimento — quando o ator empirico, por meio de seu Instagram, nos informa
que chegou bem e ficou sem sinal de celular, aléem de um /link para o video da
musica /t's okay da banda Land of Talk que o vocé teria mencionado para ele. Um
recado final que ostensivamente atenua o impacto frustrante ou doloroso tanto
da separacao ficcional dos protagonistas quanto do fim abrupto do contato com

o ator enquanto mestre de ceriménias da narracdo,”® mas que tambem estende o

200 recado enfatiza a importancia do titulo da musica, ao repetir trés vezes “E isso...t4 tudo bem! Estd Tudo
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enigma e a banalidade dessa separacéo a vida empirica. Dessa forma, o uso dessa
musica nos sugere que a morte do inicio fosse um truque retdrico, um modo de
falar, ou a retorica fosse um truque para evitar um dissenso entre a personagem
ficcional e o vocé acerca do impacto doloroso desse sumico. Como se esse vocé
e nos espectadores junto com ele ndo devéssemos encontrar respaldo no material
do trabalho quando queremos insistir que “por fim a um amor é sempre
desastroso, ate quando se aceita ou inclusive deseja esse desastre” (Badiou, 2013b,
p.72).2" Uma atenuacao da dor que se encontra tambem na linha do post scriptum
desse recado que € apenas superficialmente consolador: “Tem historias que nunca
tem fim...”. Acrescentemos, entretanto, a partir de ensinamentos psicanaliticos,
que essas histdrias que nunca tem fim sdo aquelas que a imaginacao do sujeito
ndo quer (ou ndo pode) terminar, por conter em si um conteudo nao-resolvido.

Caso contrario, seria uma outra histéria com 0s mesmos personagens envolvidos.

Esse recado, entdo, € um ultimo aviso sintomatico de que, em relacao a
oscilacao entre o empirico e o ficcional, mesmo apods declarar que “esta tudo
Bem”, ainda ndo se saiu do campo de forgas da realidade ficcional paralela, embora
essa leitura num primeiro momento contradiga a mensagem da musica. Pois o
envio dessa musica It’'s okay pode ser lido também como sintoma confessional de
que a relacao ndo e bem terminada, de que ainda é necessario se convencer. E de
que essa persuasao ¢ a funcao principal da realidade paralela de cujo campo de

forca o espetaculo de fato ndo nos quer liberar.

Ha duas solucbes possiveis para essa contradicdo. A primeira seria aceitar a
proposta da vida paralela e conformar-se na propria vida com a experiéncia do
abandono e do “tudo bem”. E a segunda seria elaborar no mundo empirico uma
repeticao-rememoracgado (por meio da criagdo de um acontecimento igual, mas
que ganha outro rumo) que liberta esse vocé da dor traumatica da separagédo ou

da morte da pessoa amada como também do fim abrupto do trabalho cénico

Bem Esta tudo bem”. Disponivel em https://www.instagram.com/p/Bn4reQqBlec/?igshid=zllrkk88zm1y
Acesso em: 26 nov. 2020.

2 Zizek vai chamar esse processo de atenuar os choques da paixdo uma tendéncia cultural de “renormalizar
a violéncia de se apaixonar, a violéncia simpaticamente indicada por um termo basco — maitemindu -,
que, literalmente traduzido, significa ‘ser ferido pelo amor™ (2017, p.47). Sustentamos que esse trabalho do
Magiluth evoca essa ferida, mas ele mesmo ndo a expde nem a realiza seja em sua performatividade seja
em sua camada ficcional.
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enquanto acontecimento. Nessa interpretacdo, o vazio relacional que o trabalho
ndo consegue (e talvez nem queira) superar estimula a percepcdo de que €
necessario e possivel criar na vida empirica dos/das espectadores/as um outro
acontecimento, outra explosdo inicial. Esse evento retomaria a sensagdo de
abandono afetivo e do controle do acontecimento no interior da vida paralela para

na propria vida reencenar essa estrutura e dar a ela um outro rumo.

Seja como for a percepgdo de cada um/a sobre esse chamado “utopico” do
trabalho, ndo temos duvida que o impacto instigante da proposta esta relacionado
ao modo como evoca e inscreve, em seu processo de apresentacdo e de
ficcionalizagao, os tragos de diversos acontecimentos. Evocar-los atende, no
minimo, a um anseio por transformagao e, no caso dos acontecimentos amorosos,
simultaneamente, por uma cumplicidade: entre ator e espectador, entre narrador
e espectador implicito, entre os personagens num processo de identificagao.
Elementos bastantes ausentes para quem vive os efeitos de uma quarentena

prolongada.

Nesse contexto, ndo parece casualidade que 7udo que coube numa VHS se
endereca ao espectador em trés niveis diferentes nem sempre claramente
separaveis: num nivel que pertence a vida empirica (a relagdo ator — pessoa
empirica) que forma uma espécie de moldura da apresentacao; outro nivel que
pertence ao processo de narrar uma historia, ou seja a performatividade do
trabalho (narrador — espectador implicito) e um terceiro nivel que pertence a
ficcao (personagem 1, denominado ‘eu’ — personagem 2 denominado ‘voc€’). Trés
niveis que correspondem aquilo que podemos chamar de trés tipos de
acontecimentos artisticos: validar a vida empirica como obra de arte, validar a
experiéncia estetica de uma diferenca relacional entre ambos, o que constitui uma
poténcia de hibridez oscilante entre eles s, e validar o esquecimento da vida
empirica numa obra de arte, construir a experiéncia estetica como refugio.
Correspondem a esses trés niveis de interagdo ou enderecamento (empirico,
empirico-performativo-ficcional, e ficcional) trés propostas de identificacédo e
engajamento afetivo e critico por parte do/a espectador/a: engajar o espectador
afetivamente num ambiente social empirico; estabelecer performativamente um

espaco hibrido no qual realidade empirica e mundo ficcional se interseccionam
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num aqui e agora cénico; e marcar a separagdo entre esse ambiente e o espago

ficcional, conduzindo a atencdo para esse mundo ficcional e fixa-la sobre ele.

Como mostramos, o trabalho se engaja a evocar acontecimentos em cada
uma dessas trés dimensdes, como se ndo houvesse contradicdes insuperaveis
entre eles (como por exemplo entre o engajamento e o escapismo da primeira e
da terceira dimensao). Nas configuracdes performativas e ficcionais escolhidas,
encontramos simplesmente maneiras diferentes de lidar com a separacédo e de
buscar possibilidades, por meio de diferentes acontecimentos na estrutura do
trabalho, de “que 0 mundo possa ser encontrado e experimentado de outra forma
que ndo seja por uma consciéncia solitaria” (Badiou, 2013b, p.30). Nao € so por isso
gue “amamos 0 amor”, mas e também por isso que amamos (quando amamos)

Tudo que coube numa VHS.

Entretanto, sera que o trabalho de fato entrega uma fidelidade para com o
acontecimento, por meio de seus “procedimentos de verdade” ficcionais e
performativos? Por que motivo, a dramaturgia termina o espetaculo com esse fim
curiosamente timido? Dando impressao de ndo querer radicalizar a experiéncia do
acontecimento, mas sobretudo consolar seus espectadores em relagdo as
incertezas, caréncias e instabilidades de sua vida. Nas proximas duas secdes deste
artigo, vamos analisar e interpretar esses dois procedimentos, de verdade ficcional

e de verdade performativa, mais a fundo.

A performatividade cénica como conducdo individual para uma
proximidade, ou: de que encontro entre ator e espectador
estamos falando?

O site de venda de ingressos para o Festival Porto Alegre em Cena 2020

descreve o trabalho da seguinte maneira:

Em “Tudo que coube numa VHS”, o publico e conduzido por um percurso
em que se torna cumplice das memorias de um personagem,
cristalizadas em torno das recordagdes sobre um relacionamento. A acao
e acompanhada via web, por meio de uma serie de plataformas virtuais
de comunicagao e entretenimento, numa experiéncia individual que
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transporta a uma nova esfera as relagées de proximidade entre ator e
espectador, recorrentes na obra do Grupo Magiluth.#

Embora essa descricao nao evoque explicitamente uma proposta
participativa ou interativa - no sentido, por exemplo, de possibilitar uma conversa
e assim uma invencao conjunta das memorias dessa personagem, pois fala em
um “publico conduzido por um percurso” que o da acesso as memorias de um
personagem - ela ndo obstante suscita algumas expectativas no “publico” em
direcdo a uma participacdo especial. A descricdo promete uma experiéncia até
certo ponto singularizada, pois, enuncia construir “uma experiéncia individual que
transporta a uma nova esfera as relagdes de proximidade entre ator e espectador”
(e ndo narrador e espectador implicito). A questao que surge aqui € até que ponto
essa proximidade entre ator e espectador, num espetaculo em que uma pessoa
se dirige “pessoalmente” a outra, evoca e consolida uma experiéncia de
reciprocidade e de alteridade. As formulages do release e dos atores do grupo®
provocam questdes como: sera que se trata de uma cumplicidade sobretudo
performativa ou as artimanhas performativas desses atores ao utilizar plataformas
online visam nos convencer da realidade de uma cumplicidade ficcional, fundada
na ficcdo das memorias do personagem? Como se articulam a padronizagdo do
material, a singularizagdo de sua apresentacao e a almejada singularidade
enfatizada da recepcao? Essas questdes e suas respostas obviamente giram ao
redor do uso do pronome vocé como exemplo do duplo enderecamento cénico e
seu correlato, o duplo enderecamento do espectador, por meio da

performatividade processual e da representacéo ficcional.

Ora, a expectativa de uma proximidade empirica-performativa, entre ator e
espectador/a, é intensificada antes mesmo do acontecimento do evento. Logo
apos a compra do ingresso somos contactados pelo grupo para passar algumas

informagdes pessoais, como nome e sobrenome, cidade e estado de residéncia, e

22 SYMPLA. Pagina do evento ‘Tudo que coube em uma VHS. Disponivel em https//
www.sympla.com.br/tudo-que-coube-em-uma-vhs---2310---20h 988633 Acesso em: 11 nov. 2020.

22 Ver, por exemplo, o ja referido depoimento de Pedro Wagner no Bom Dia PE. FACEBOOK. Perfil do Grupo
Magiluth. Video do Programa Bom dia Pernambuco. Postagem de 13 jun. 2020. Disponivel em
https://www.facebook.com/watch/?v=2668210176730980 Acesso em: 3 de jan. 2021.
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telefone; além de contas em plataformas online (WhatsApp, Spotify ou Deezer,
Instagram). Entretanto, durante a realizacao de Tudo que coube nessa VHS, ao
longo do envio do material, a possibilidade de dialogar com o ator por meio do
avatar “voc&€” ou enquanto pessoa real e a poténcia dessa troca sdao minimas.
Mesmo que a gravacdo e o envio direto em tempo real de boa parte do material
audiovisual contribua para manter a sensacao inicial de intimidade cativante, de
uma performatividade e presenca compartilhada, ficamos de fato presos numa
especie de recepgao solitaria: ja ndo temos como chegar perto do ator, e
tampouco podemos assistir a experiéncia como publico, como fendbmeno coletivo.
A proximidade viva, um encontro vivo, seja com o ator enquanto narrador ou com
o0 ator enquanto pessoa empirica, € reduzido a minimas respostas sem forca
agencial ou dialogica. Praticamente s& espiamos o material a partir de uma
perspectiva cujo controle esta na mao do ator-narrador. A questao que surge, na
medida em que os proprios artistas e ndo s6 o material de release de um festival
falam em “encontro” com o espectador,? é: que tipo estrutural de encontro o
trabalho nos propde? Que concepgdo de encontro surge na maneira como ele
articula proximidade e separacao, conducdo e abertura, ndo no interior da ficcao
sobre uma relagao amorosa relampago, mas, antes, na configuracao da interacao

entre artista e espectador, ou entre narrador e espectador implicito?

Nesse contexto, vale lembrar que propostas artisticas de proximidade entre
um/a artista e um/a espectador/a ja tem um historico. No Brasil, desde meados
da década de 90 ha a pratica de acbes experimentais intituladas comumente de
um para um. Nesse formato, a partir de diferentes meios e sem necessidade de
uma copresenca espacial (por exemplo, via ligacao telefénica, tao possivel para
essa pausa mundial no teatro presencial), artistas convidavam participantes para
um experimento que aconteceria somente entre artista e pessoa convidada, sem
incluir uma plateia maior. Alguma situagdo era colocada entre um ator usando
nome social ou como personagem e um espectador que, juntos, teciam um

encontro a partir de algumas circunstancias dadas. Apesar dessas agdes terem

2*Em sua pagina no Instagram, no dia 04 de maio de 2020, o grupo anunciou o espetaculo dessa maneira:
“A gente ndo ta se aguentando de saudades de todxs. Para amenizar um pouquinho esse sentimento,
resolvemos criar um trabalho novinho, feito para encontrar com vocés, de alguma forma, em tempos de
pandemia. Disponivel em https://www.instagram.com/p/B x7C6jnKZC/?utm source=ig embed Acesso
em: 17 dez. 2020.
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estrutura, procedimentos, tempo e espaco muito diversos, alguns fatores sado
comuns entre elas, tais como pensar o publico sendo co-autor do fazer artistico,

a primazia do processo sob o produto e o borrar das fronteiras entre vida e arte.®

Sobre o primeiro ponto, € importante destacar que o um para um considera
a participagdo do publico ndao somente uma participagdo psiquica, mas uma
cooperacao de agéncia que possivelmente (sendo essa a esperancga ou intencao)
estabeleca uma obra enquanto acontecimento. Esse formato nao apenas tem
intencdo, mas so acontece, de fato, caso a pessoa participante realize alguma acao
que intervenha no resultado artistico: ela precisa ser também uma agente da obra.
Ja o segundo fator comum entre agdes um para um atenta que toda acéo desse
tipo n&o cria um produto como sua finalidade principal. Sdo encontros efémeros,
podendo se valer de registro, mas a obra em si € configurada no encontro, ela é o
proprio encontro entre os sujeitos participantes entendido como acontecimento,
uma “situagdo-obra”. De fato, nessa abertura a intervencdo do outro, o um para
um se coloca como busca de possibilidades poéticas para instaurar a arte como
acontecimento. No terceiro quesito, esse tipo de acdo faz um desarranjo das
camadas arte e vida, pois esse convite nao solicita a pessoa um personagem, mas
sim, nds mesmos enquanto sujeitos da vida cotidiana. Nessa concepcgao, 7udo que
coube numa VHS claramente ndo é uma proposta de um para um, embora

superficialmente lance mao de alguns tragos ou vestigios desse formato.

Nao se trata de oferecer um acontecimento cooperativo, em sua modalidade
mais confrontativa ou mais harmoniosa, no meio de uma sensacgdo de
instabilidade, de perigo, de efemeridade, oriunda ou do modo de apresentagédo ou
da ficcdo em si.?® O funcionamento do trabalho revela que a proximidade de fato
ndo é vista como encontro, como cena do Dois que opera uma atragdo na

instabilidade.

Portanto, onde o referido material publicitario afirma uma cumplicidade entre

ator e espectador, deveria ter sido colocado: “entre narrador e espectador”. Sem

2% para exemplos e analises concretas, ver: Um para um: a busca por uma subjetividade dialogada. Cupertino
(2018).

26 Mas ndo seria o operar na instabilidade, exatamente uma das caracteristicas tanto da paquera quanto do
relacionamento amoroso mais longo?
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duvida, essa relacao é habilmente organizada para fazer surgir a forca afetiva da
composicao ficcional, seu magnetismo identificatorio, seu encanto afetivo. Isso,
entretanto, implica que a hibridez processual ndo pode ser usada para
problematizar ou até quebrar o pacto identificatorio. O que néo se entrega € uma
quebra performativa com esse magnetismo, com o reconforto afetivo. Ou seja, a
dimensdo de acontecimento ndo pode ser entregue em sua totalidade, essa
dimensdo ¢ prometida para depois ser abandonada, como sdao abandonados o
espectador no final do espetaculo e o vocé ficcional pelo sumigo/morte do

amante.

Nesse sentido, mais do que aprofundar a dimensdo de acontecimento, o
perigo delicioso e aterrorizante de um dialogo libidinal feito por atracéo psiquica
sem contrato preestabelecido no qual a “batida” dos atomos (humanos) os faz
oscilar entre atracdo e dispersédo,’” a performatividade do trabalho encena um
controle desses impulsos. Seria apenas a partir do gesto de assumir o risco de
vivenciar, na performatividade do trabalho, a “explosao, a batida dos atomos” que
a proximidade (agora realmente dialogica) poderia surtar um efeito

qualitativamente transformador.?®

Dessa maneira, o procedimento de evocar uma hibridez performativa-
ficcional, lembra um teatro representacional que coloca em segundo plano (ou
usa como apartes ornamentais) a propria teatralidade inerente; a usa sobretudo
para capturar a atencao do espectador e direciona-la a iluséo ficcional sem que
se problematize ou explore, para fins de critica e esclarecimento, os
procedimentos intrinsecos de sua construcao. Em outras palavras, o Grupo

Magiluth se coloca como um conjunto de contadores de historias que habilmente

2" Essa seria de fato a experiéncia sensorial que faria jus a nova esfera de relagées na proximidade entre ator
e espectador/a: a experiéncia de construir uma relagdo sem chéo estabelecido, em cujo tecido relacional
transparece constantemente essa auséncia de uma solidez. E essa é a proposta do um para um enguanto
formato cénico. Seu equivalente no campo da ficgdo seria uma ambiguidade inelutavel que ndo se
submete de antemado a um contrato mental conciliador entre ambas as partes, mas que revelaria
constantemente a tenséo entre o engajamento interpretativo e a opacidade tanto do material quanto dos
sujeitos. Ou seja, as duas tematicas evocadas na historia ficcional do trabalho: impulso amoroso e impulso
de morte.

286 O regulamento de apresentacgdes (ou seja, de encontros) de trinta minutos é outro elemento conservador.
Como modelo alternativo podemos pensar na duragdo de sessdes de terapia lacaniana cujo tempo é
marcado pela possibilidade do analisando liberar conteudo relevante e ndo por uma duragéo
mecanicamente estabelecida. Sobre esse assunto, ver Lacan, Jacques. O tempo logico e a asser¢do de
certeza antecijpada. \n: Jacques. Lacan. £scritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.
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evoca em sua dramaturgia acontecimentos processuais possiveis. Assim, usa de
maneira “quente” os aparatos “frios” da comunicacdo online. Entretanto, a
fidelidade para com esses acontecimentos performativos e limitada e conduzida
para configurar uma proximidade que apenas evoca o risco da cena do Dois, para,
de fato, se oferecer ao desejo pela reconfortante cena do Um, mesmo que ela

seja, em boa parte, assumidamente uma ilusao.

Os afetos do medo da morte e da paixdao pelo encontro amoroso
como material da proposta de um acontecimento ficcional

Vimos que no campo da performatividade aqui e agora néo se articula uma
fidelidade com o acontecimento inicial, a ligacédo do ator empirico. O encontro do
Dois é evocado e logo deslocado para o campo da ficcdo no qual nés dois, ator e
espectador/a empirico/a, entramos para tornarmo-nos fungédo narrativa: narrador
e espectador implicito. Cada envio de um audio ou de um video € um convite
renovado de entrar nessa realidade ficcional paralela, intensificada — isso sim -
pelo uso performativo “ao vivo” das plataformas no aqui e agora.® Como numa
contacgdo de histdria, a ficgdo € apresentada para que nela invistamos nosso desejo
por um atravessamento surpreendente numa presenca compartilhada. Com cada
clique sobre um audio e video estamos renovando nossa expectativa e nossa fé
na verdade e na relevancia dessa realidade paralela. Mas como ja sugerimos, as
memorias s&o estruturadas de tal maneira a mostrar como nessa historia se tenta

minimizar o risco de viver as dimensdes dolorosas, fragilizadoras de uma paixao.

2% Diferente de uma proposta como a de Amor de Quarentena (trabalho da MUK Producdes, diregao de Daniel
Gaggini, autoria de Santiago Loza, disponivel em http://amordequarentena.com/ Acesso 08 nov. 2020. Ver
tambeém propaganda da proposta no Sympla: https://www.sympla.com.br/amor-de-quarentena 933338.
Acesso 08 nov. 2020. A proposta, de acordo com as mensagens recebidos entre os dias 16 e 28 de
novembro, apresenta um produto totalmente enlatado, e por isso pode disparar para seu publico
cadastrado seis, sete mensagens de texto, audio e video em meio segundo varias vezes ao dia. A proposta
do Grupo Magiluth, por outro lado, possui elementos que séo pré-gravados, como os videos e imagens de
Youtube e Instagram ou as musicas de Spotify, mas também audios que estdo sendo gravados (embora
ndo necessariamente inventados) na hora, como o/a espectadora-participante pode verificar em sua tela
de WhatsApp. Se a proposta de Loza/Gaggini se assemelha a audio-leitura de um romance, a proposta do
Grupo Magiluth de fato evoca a situagdo de um estar juntos para contar e ouvir a historia. Ou seja, no
primeiro caso, o fetiche da voz de atores globais é o fetiche que se compra, como se fosse um boneco
inflado sobre o qual age a minha fantasia, enquanto a proposta do Grupo Magiluth é comprar o processo
do encontro, a performatividade da contagéo, de encher o boneco juntos.
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No caso da performatividade, isso se realiza por meio do controle de nossa

participagdo enquanto agente da narragao.

O que nos € sugerido nessa performatividade de contacao de historia, entao,
e abrir-nos para as afeicdes da ficcao, onde possivelmente se manifestara uma
abertura eventual para elementos de alteridade no interior da ficcao que
constituiram momentos provocadores para que acontecimentos irrompessem em
nossa imaginacdo. Na verdade, se trataria de propor uma ficgdo desconcertante e
ndao reconfortante, mas que nao obstante libertaria nao so respostas de
fechamento interno perante o possivel desconhecido, mas reverberacbes de
encanto com essas possibilidades desconhecidas até esse momento ou ainda nao
experimentadas em sua completude. Essa, a0 menos, seria a tarefa para uma
ficcdo que se pretende como acontecimento. Uma tarefa que se apresenta
obviamente como tarefa cultural simbolica e menos como desafio de provocacao

perante diversos espectadores empiricos reais.

Nesse contexto, a dimenséo ficcional de 7Tudo que coube numa VHS pode ser
resumida de duas maneiras: a partir do ponto de vista do personagem, como
enredo, e também como um arcabouco ficcional mais distanciado, cujo centro nao
é a singularizacao de um encontro amoroso, mas um arranjo compositivo realizado
pelos artistas do Grupo Magiluth, no qual eles evocam como experiéncia tematica
central a maneira como a composicao ficcional configura a perda abrupta (morte,
sumico) de uma pessoa amada. A diferenca esta no grau de artificialidade e de
consciéncia compositiva que cada possibilidade evoca, e também no grau de
identificacdo que cada uma provoca. Enquanto o primeiro se oferece a uma
identificacdo mais melodramatica com o personagem, o segundo, por focar na
estrutura da ficcdo, se oferece a uma percepgao mais impessoal e sintomatica,
cujo referencial nao € uma possivel verossimilhanga com uma vida empirica, mas
uma constelacdo cultural coletiva: como a linguagem desse trabalho evoca os
afetos? Como sugere aos/as espectadores/as lidar com memorias de perda e de
dor?

Na pratica, ambas as versdes se entrelagcam na oferta, por parte do
personagem narrador, de configurar essa contagdo como um ritual de despedida

para esse vocé, a fim de assegurar “que alguma coisa dentro de vocé continue
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pulsando, continue viva.”® Por um lado, propde-se a necessidade de uma cura
renovadora perante a separagao forcada, a chamada morte dessa pessoa amada,
mas por outro lado, chama atencao a tentativa de atenuar ja de antemao o
impacto da separagdo por uma espéecie de cumplicidade : “Morri, mas tudo bem,
a gente sabia que ia ser assim, né, que eu iria, e ficaria s6 vocé, antes de nossa
ultima cerveja”® Por um lado, morte e renascimento da vitalidade como dois
acontecimentos, e por outro lado, a quase banalidade de um amortecimento
afetivo que se baseia num reconhecimento intelectual compartilhado de que na
verdade nada aconteceu, que a relacao se desfez porque isso era seu rumo. Essa
tensdo entre os dois aspectos retoma e duplica no campo da ficcao a tenséo entre
a performatividade potencialmente dialogica e seu controle concreto. Desse modo,
repete no campo ficcional o destino da performatividade que acaba realizando de

fato uma cena do Um, embora enunciasse que busca a cena do Dors.

O drama cultural coletivo que essas duas cenas apresentam se articula na
tensdo de que por mais que haja mudangas no plano individual das paixdes e
separac0Oes, essa relagdo nao passa de uma sequéncia que deixa intocada a logica
cultural coletiva da cumplicidade anestesiada, do isolamento como normalidade
(“Morri, mas tudo bem”) com qual pessoas supostamente maduras se conformam
sem grande alarde. Assim encontramos duas maneiras de deixar-se atravessar
pela ficcao desse amor: por um lado pelas lembrancgas que constituem a histoéria
desse casal especifico (uma histoéria cujo carater acontecimental néo esta muito
aprofundado, mas que esta evocado, sim), e por outro lado, pela sintomatica
cultural que se expressa na dificuldade de lidar com essa historia de outra maneira
a ndo ser de uma separagao forcadamente consensual (“a gente sabia”, mas

apenas um tem o direito a voz).

Nesse caso, a tensdo entre ambos os aspectos constituiria a cena do
verdadeiro conflito. Claramente, a duplicidade desses elementos (de provocar

uma cena do Dois e de controlar ou atenuar esse dialogo numa cena consensual,

0 Video recebido pelo autor do artigo, XX, no dia 26 de outubro, as 19h59, 0°’50” a 1"11”. GRUPO MAGILUTH.
Tudo que coube numa VHS. Material enviado no momento da apresentagdo, arquivo pessoal dos autores
deste artigo, ndo publicado. 2020.

*"Ver posigao 0'4”-0'25" desse primeiro video enviado aos autores. GRUPO MAGILUTH. 7udo que coube numa

VHS. Material enviado no momento da apresentagdo, arquivo pessoal dos autores deste artigo, nédo
publicado. 2020.
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uma cena do Um) tanto no campo performativo quanto no campo ficcional indica
como acontecimento central latente ndo o encontro amoroso entre os dois
personagens, mas a constelagdo cultural: o conflito entre uma vontade de sentir
profundamente o risco da paixdo e uma crenca (“a gente sabia”) de que o desfazer
do amor nao é um desastre (porque nao e vivido como fidelidade a um
acontecimento que a separacao tornaria um desastre!). A possivel relacdo desse
conflito com as ldgicas culturais afetivas de nosso tempo nao € acidental.
Corresponde com aquilo que Zizek chama a normalizagdo da violéncia de se
apaixonar (2017, p.47) e Badiou a “concepcao securitaria” (2013b, p. 11) da vida, como
se a tarefa principal para nossa maneira de relacionarmos com os afetos seria nao
perder-se no risco inerente do “acontecimento”, que é, por um lado, ser
profundamente ferido em nossa auto-suficiéncia e, por outro, ficar impeérvio
perante o chamado pela transformacao de si mesmo/a e do mundo, o que € a

funcao principal de um acontecimento.

A composicao ficcional de 7udo que coube num VHS configura um mundo
em que o risco de ser desestabilizado e transformado é contornado de antemao.
Em termos poéticos, o que marca essa narrativa de morte ou separagao contida
€ a auséncia de um climax e de uma catarse, de uma repeticdo da memaria que
possa levar a sério a historia amorosa naquilo que ela prometia realizar: uma
desestabilizacao do eu centrado em si e seu prazer para criar um Dois cujo motor
propulsor é o jogo dessa desestabilizagso. E essa desestabilizagdo em direcéo a
alteridade que nossa cultura — na leitura que esse trabalho implicitamente faz
dela — se recusa a atravessar em sua radicalidade. Mas o preco que se paga pela
afirmacdo que ambos sabiam que essa morte ia acontecer, e pelo conforto afetivo
que esse reconhecimento pode oferecer, € uma vida individualista, ensimesmada,
reconciliada fatalisticamente com o proprio isolamento, ou como canta Land of
Talkna musica final em /t’s okay. “Todos nos sentimos deixados para tras/as vezes,
quando crescemos.”™ Em outras palavras, esse problema que possui fortes
aspectos sociais e estruturais esta, na perspectiva em que o trabalho o apresenta,

sendo privatizado (ou abordado apenas em sua dimensao privada).

32 Leia-se no original: “We all feel left out// sometimes growing up.”. YOUTUBE. Canal Saddle Creek. Videoclip
de Land of Talk It's Okay. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=m53--yTPQNk Acesso em:
25 mai. 2021,
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O que aparentemente falta nesse processo de luto, portanto, sdo o0s
momentos de separagdo profundamente dolorosos, momentos de negagao, de
revolta e de resisténcia, que reconhecem as contradicdes dessa cena do Dois,
desse pertencimento na diferenca® para ou lutar exitosamente contra o impulso
da separacao ou para chegar por meio do processo de luto tambem na construcao
de uma personalidade e de uma visdo de mundo que se mantéem fiel ao
acontecimento inicial que é o apaixonar-se por essa pessoa outra. Ou seja, manter
viva uma consciéncia de que o maior desastre nao ¢é separar-se nem
institucionalizar a chama da paixao num casamento, mas a incapacidade de
perceber e manter viva em cada uma das decisdes o chamado do acontecimento
inicial: de viver uma vida fiel a instabilidade transformadora acontecimental da
paixdo amorosa. Se em nivel de performatividade o trabalho evoca mais um
pseudo-encontro, ou um encontro de cunho securitaria, em nivel ficcional, as
mensagens configuram um processo que se aproxima a um pseudo-luto e
caracteriza a ficgdo amorosa menos como uma historia de fidelidade para com o
acontecimento de um encontro amoroso apaixonante, mas como uma
normalizacdo reativa e uma ‘“reintegracdo ao campo predominante™* da
subjetividade contemporanea “capitalista” (infinitamente instavel,
emocionalmente instrumental, e solipsista). A propria montagem se coloca como
uma resposta que obscurece a natureza do evento amoroso, que torna visivel a

absoluta necessidade de vivenciar ndo so as instabilidades e contingéncias como

23 A mesma auséncia marca o texto Filtro Solar de Pedro Bial, mencionado nas reminiscéncias das figuras
ficcionais. A falsa inclusividade dessa letra se revela quando ndo focamos nos conselhos que ela enumera
(em sua grande maioria confluindo para um hedonismo e um imaginario consumista individualista que
revelam a classe meédia alta brasileira como seu ninho e publico-alvo), mas naquilo que as palavras nao
mencionam (embora forme o contexto social dos conselhos): as desigualdades econdmicas brutais, os
conflitos raciais e a discriminagdo das minorias em geral (presentes claramente na linha Brothers and
Sisters da musica original Everybody’s Free (To Feel Gooad), citada no interior da versdo de Bial, e que
evidencia que no caso da musica americana, o titulo ndo é um slogan hedonista, como usado no texto de
Bial, mas um grito de autoafirmagédo da comunidade negra desvalorizada). Youtube. Canal de Rozalla.
Everybody’s Free (To Feel Good) Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LM9kN4v065Y&list=PL-IMmMfP4dd59L CfMi8z3A3s-hFjlfWt9c
Acesso em: 26 nov. 2021.

3 Essa é uma das possibilidades de responder ao acontecimento, conforme Zizek (2011, p.384), que se baseia
em suas seis respostas possiveis no esquema de Badiou (2009, p. 62) composto por apenas quatro
possibilidades: a resposta interessada numa agao fiel, ou uma agao reativa ao evento e a fidelidade perante
ele, ou obscurecendo a natureza evento, e por ultimo buscando repeti-lo numa espécie de ressureigéo do
evento.
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expressao de uma pulsacéo vital, mas tambem o pertencimento e a entrega a uma

alteridade.

Apesar de evocar prazeres de trocas leves nos jogos de flertar e de conjurar
uma proximidade numa voz que provem da memoria desse efémero outro, cada
personagem, e nos juntos, ficamos centrados/as em si, a0 mesmo tempo em que
sentimos o desejo pelo acontecimento do encontro e da cena amorosa do Dojs. O
trabalho ensaia uma entrega profunda e o risco da catarse — que exige daqueles
que amam afastar-se radicalmente de si mesmo - para logo recuar e afirmar o
apego a uma cena do Um. Nao nos parece mera coincidéncia que a musica final
nos apresenta dois adultos agora supostamente maduros em sua isolagdo e
aconchegados na esperanca por um outro abstrato: “Alguma coisa em sua voz,/
acende um pouco de esperanca/ Vou esperar por esse ruido/ sua voz se torna
meu lar.”® Na maneira como lida com os afetos amorosos, a propria apresentagao
artistica se torna esse ruido humano que acaba nas condi¢cdes sociais dadas por

nos aprisionar na esperanca abstrata de que essa arte possa tornar-se nosso lar.

Consideragdes finais

Diferente da reacao entusiasmada de muitos espectadores que deram seu
depoimento nas redes sociais do grupo (com termos bastante gerais como
“sensivel”, “poetico” ou “incrivel”), ndo ficamos tao euforicos ao assistir o trabalho.
Sentimos seu efeito sedutor, até encantador, a sua sensibilidade para com
situacBes cotidianas, mas nao ficamos tao comovidos (embora felizes que o
trabalho tenha permitido ao Grupo Magiluth continuar existindo, continuar com
uma sede e poder imaginar um futuro proximo para sua producao ao vivo). Pois,
mesmo que concordemos com essa parcela de publico de que o trabalho mostra
uma sensibilidade afetiva e certo esmero artistico, bem como uma fluidez tecnica
no uso dos recursos comunicativos, nés Nao nos sentimos tao impactado por

essas qualidades perante o gesto “ideoldgico” da construcdao: a intencao

% eia-se no original: “Something in your voice,/ sparks a little hope / I'll wait up for that noise/ your voice
becomes my home”. YOUTUBE. Canal Saddle Creek. Videoclipe de Land of Talk. It's Okay. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=m53--yTPONk Acesso em: 25 mai. 2021.
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reconfortante e conciliadora que o trabalho ativa em seu arranjo compositivo. E
compreensivel que nesse momento da pandemia esse gesto consolador sobressai
a usos mais criticos ou mais subversivos da proposta de experimentar um
encontro. Entretanto, por mais que a necessidade de ser amado seja uma
constante humana fundamental,®* sentimos que a estrutura do trabalho e suas
reacbes documentadas provocam uma outra questdo mais basica ainda: de que
concepcao de amor e de amar estamos falando? Que concepcdo estamos
buscando? Uma pergunta, que poderia ser estendida também para termos como
“intimidade” ou “encontro”. Trata-se de uma questdo que necessita uma resposta

ndao somente em termos pessoais, mas principalmente em termos culturais.

Nesse sentido, exatamente na oscilacao entre, por uma lado, a evocacao de
um acontecimento, que evidencia um descontentamento implicito com um status
quo, e por outro lado, o controle da performatividade e da ficcao para que o
acontecimento ndo possa ameacgar o andamento da cena e da ficcdo evocados,
Tudo que coube numa VHS pode ser lido como sintoma cultural da
contemporaneidade: ha presenca de conflitos, mas uma auséncia de um
confronto real; nos deparamos com a presenca de um desejo pelo encontro, mas
a auséncia de uma coragem de realmente explorar seu potencial transformador
performativo, ficcional e social. Em suma: a presenca de um descontentamento e
de uma busca por uma vida mais satisfatéria, mas a auséncia da crenca (e
consequentemente da coragem) de que haja alternativa. Em termos cénicos, a
presenca de elementos dramaticos, mas a auséncia de climax ou desenlace e de
transformacdo qualitativa. Articulam-se apenas variagbes quantitativas. Ou,
pensando o trabalho como “performance narrativa”, trata-se da evocacédo de
momentos performativos, mas na auséncia do impulso implicito e originario da
performance que € produzir um confronto doloroso ndo s6 entre artista e

espectador/a, mas do/da espectadora consigo mesmo/a.

Nesse contexto, € um resultado relevante que o trabalho oscile entre

protesto e reconforto, revolta e conformismo estrutural, resignacdo e entusiasmo.

%6 Como salienta Sigmund Freud, em /nibigcdo, sintoma e angustia, quanto a angustia de desamparo do bebé
recem nascido, “o fator biologico da origem as primeiras situagdes de perigo e cria a necessidade de ser
amado, que jamais abandona o ser humano” (Freud, 2014, p.75).
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Nesse sentido, ele pode ser comparado a fenbmenos pop como o movimento
disco dos anos 70 e 80 (que atualmente vive um revival) ou ao movimento

romantico na leitura que oferecem Lowy e Sayre (2015).%"

Igual a esse e outros movimentos de cultura pop, Tudo que coube numa VHS
e marcado pelo modo de producdo capitalista. A prometida intimidade pessoal
acontece, por exemplo, num ritmo extremamente mecanico, de trinta em trinta
minutos, o que da ao espetaculo uma dimensao de linha de producao. Em outras
palavras, encontramos no interior do espetaculo, na performatividade de sua
producdo, por um lado, a confissao de participar dos efeitos de uma maquina
capitalista, e por outro lado, na tematica e no material apresentado como corpo
do espetaculo em si, um protesto contra essa maquina e seus efeitos, mesmo que

em nenhum momento seja dito e exposto a palavra e a realidade capitalista.

E exatamente essa contradigdo, essa dialética de participar de uma estrutura
de producao e apresentagcdo mercantil e simultaneamente de produzir a
impressao de uma singularidade no encontro afetivo, que se coloca como sintoma
cultural e social. Pois ndo € que encontramos nessa contradicao, nesse disfarce
da dimensao mercantil atras de uma seducao afetiva supostamente singularizada,
o alivio que um fingido encontro amoroso nos da na auséncia de sua possibilidade
real? Encontramos nesse conforto fabricado tanto um sujeito resignado quanto
um sujeito apegado a uma utopia abstrata, embora ndo saiba exatamente como

lutar por sua realizagéo.

Para liberar o efeito acontecimental de uma linguagem poética talvez seja
antes de mais nada necessaria uma firme decisao de identificar na propria

linguagem o perigo de cooperar com aquilo que se queira criticar.®® Para alem de

2"Ver, por exemplo, a matéria de Madison Vain na versdo online da revista £squire do 21 de outubro de 2020
sobre o novo album de Kylie Minogue. Nela, Kylie afirma que a musica Disco é trés minutos de escapismo
e euforia que as pessoas necessitam nessa sociedade; uma musica que faz chorar ndo apenas por tristeza,
mas por sentir nela uma faisca de esperanca. Encontramos nessa descricdo o reconhecimento implicito
de que essa musica € um acontecimento que sabe de antemao de sua impossibilidade de se realizar
plenamente e que por isso escolha o caminho escapista. E nesse escapismo consegue preservar uma
forca latente de protesto e de critica. Disponivel em
https://www.esquire.com/entertainment/music/a34369549/kylie-minogue-disco-album-interview-2020/
Acesso em: 26 nov. 2021. Uma ambivaléncia que esta presente na musica Pop, e que se articula como
problematica na arte ocidental desde o comego da eclosdo macica do capitalismo na revolucdo industrial
(ver Lowy e Sayre, 2015).

3 £ (til aqui lembrar que Walter Benjamin, na Tese VI de suas reflexdes Sobre o conceito da histéria, nos
alerta que o perigo fundamental de qualquer narrativa que constroi uma imagem do passado € o de
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permitir contagiar-se pelas caracteristicas ideolégicas formais ou tematicas do
Status quo, € preciso enfatizar e elaborar os caminhos que podem ajudar a superar
0 status quo. Uma decisao que implica em uma perfomatividade que retoma e
reencena o problema para dar-lhe um outro rumo; ou seja, implica em usar uma
linguagem estrutural (poética ou nao) de modo claramente n&o reconciliador. Uma
linguagem que intensifica nossa fome e que mais nos mostra do que enuncia para
nos que o contrario da vida ndao € a morte, mas o amortecimento afetivo, a
“mortificacéo” do estar vivo, nas palavras Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino (2020).
Talvez seja essa uma linguagem na qual a paixao ganha uma concretude que vai
além da poetizagéo do sujeito individual unico, pois o abre e abre ndo s6 para o
social, mas até para o cosmos e nele encontra seus impulsos transformadores

para configurar o social.

Por vias negativas, a evocacgdo performativa e ficcional de acontecimentos
naturais, amorosos e sociais em 7udo que coube numa VHS até pode intensificar
nossa fome por esse encantamento. Assim, cabe a nos espectadores/as buscar, a
partir do reconhecimento das limitacdes dessa evocacdo, maneiras de se mostrar
fiel ao chamado desses acontecimentos, de superar essas limitacbes e de
encontrar formas de saciar nossa fome, de dar condi¢cbes e duragdo nao s6 ao
amor, mas também a ideia de estar juntos no encontro que € um verdadeiro jogo
acontecimental da diferenca, onde trinta minutos podem se tornar apenas cinco

ou alastrar-se para uma infinidade.

Referéncias

BADIOU, Alain e TARBY, Fabien. £/ acontecimiento y la filosofia. Madrid e Buenos
Aires: Amorrortu editores, 2013a.

BADIOU, Alain e TRUONG, Nicolas. Elogio do Amor. Trad. Dorothéee de Bruchard.
S&o Paulo: Martins Fontes 2013b.

configura-lo de tal maneira que ela possa se transformar “em instrumento das classes dominantes” (2018,
p. 11). Para Benjamin, ndo basta somente evocar “o momento do perigo” (Benjamin, 2018, p. 11), mas &
preciso combater o conformismo, que ndo é apenas a acédia do coracdo se ndo também o desejo de se
inserir mesmo que criticamente no status quo. Nesse sentido, por outro angulo ndo psicoldgico, sendo
social e politico, as histérias que nao tém fim sdo aquelas que ainda ndo encontraram sua resolugao social,
que ainda ndo esgotaram seu potencial revolucionaria ou, nas palavras de Badiou, seu “procedimento de
verdade” para com o acontecimento fundador.

nl-din]pn{“ Floriandpolis, v.2, n.41, p.1-32, set. 2021




Prometendo a cena online como acontecimento:
Uma analise de 7udo que coube numa VHS, do Grupo Magiluth
Stephan Baumgartel; Giérgio Zimann Gislon; Karine de Oliveira Cupertino

BAUMAN, Zygmunt. Modernidade Liquida. Trad. Plinio Dentzien. Sdo Paulo: Zahar,
2001.

BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de historia. In: BENJAMIN, Walter. O anjo da
historia. Org. e Trad. Jodo Barrento. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2018.

CUPERTINO, Karine de Oliveira. Um para um: a busca por uma subjetividade
dialogada. 2018. Dissertacdo (Mestrado em Teatro) — Centro de Artes -
Universidade do Estado de Santa Catarina, 2018. Disponivel em
http://sistemabu.udesc.br/pergamumweb/vinculos/000050/0000505e.pdf
Acesso em: 21 dez. 2020.

DUBATTI, Jorge. Convivio y tecnovivio: el teatro entre infancia y babelismo. Revista
Colombiana de las Artes Escénicas, v. 9, n. 44-54, 2015.

DUBATTI, Jorge e MUNIZ, Mariana Lima. Cena de Excecao: o teatro neotecnolégico
em Belo Horizonte (Brasil) e Buenos Aires (Argentina). Revista Brasileira de Estudos
da Presenca, Porto Alegre, v. 8, n. 2, p. 366-389, abr./jun. 2018.

FACEBOOK. Perfil do Grupo Magiluth. Postagem de 04 mai. 2020. Disponivel em
https://www.facebook.com/magiluth/posts/tudo-que-coube-numa-vhs-
experimento-sensorial-em-confinamento-um-trabalho-
criado/1548813865273505/ Acesso em: 19 nov. 2020.

FACEBOOK. Perfil do Grupo Magiluth. Video do Programa Bom dia Pernambuco.
Postagem de 13 jun. 2020. Disponivel em:
https://www.facebook.com/watch/?v=2668210176730980

Acesso em: 3 de jan. 2021.

FACEBOOK. Perfil do Sesc Avenida Paulista. Disponivel em
https://www.facebook.com/sescavpaulista/posts/3037332699647334
Acesso em: 20 jul. de 2020.

FISHER, Mark. Realismo Capitalista: £ mais facil imaginar o fim do mundo do que
o fim do capitalismo? Trad. Jorge Adeodato e Maikel da Silveiro Rodrigo Gonsalves.
S&o Paulo: Autonomia Literaria, 2020.

FREUD, Sigmund. /nibicdo, sintorma e angustia. o futuro de uma ilusdo e outros
textos (1926-7929). Trad. Paulo Ceésar de Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2014.

GRUPO MAGILUTH. 7udo que coube numa VHS. Material enviado no momento da
apresentacao, arquivo pessoal dos autores deste artigo, ndo publicado. 2020.

JAMESON, Fredric. Postmodernism, or the cultural logic of late capitalism. London
& New York: Verso, 1991.

JAMESON, Fredric. As Sementes do Tempo. Trad. Jose Rubens Siqueira. Sao Paulo:

nl'(liln(‘nl() Floriandpolis, v.2, n.41, p.1-32, set. 2021




Prometendo a cena online como acontecimento:
Uma analise de 7udo que coube numa VHS, do Grupo Magiluth
Stephan Baumgartel; Giérgio Zimann Gislon; Karine de Oliveira Cupertino

Atica, 1997.

JAMESON, Fredric. A Cultura do Dinheiro. Ensaios sobre a globalizagdo. Selecéo e
prefacio de Maria Elisa Cevasco. Trad. Maria Elisa Cevasco e Marcos César de Paula
Soares. Petropolis: Vozes, 2001.

INSTAGRAM. Perfil do ator do Grupo Magiluth Bruno Parmera. Disponivel em
https://www.instagram.com/p/Bn4reQqBl6c/?igshid=zllrkk88zm1y Acesso em: 26
de novembro de 2020.

INSTAGRAM. Perfil do Grupo Magiluth. Postagem de 04 mai. 2020. Disponivel em
https://www.instagram.com/p/B_x7C6jnKZC/?utm_source=ig_embed Acesso em:
17 dez. 2020.

LACAN, Jacques. O tempo logico e a assercéo de certeza antecipada. In: Jacques.
Lacan. £scritos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998.

LOWY, Michel e SAYRE, Robert. Revolta e Melancolia. Sao Paulo: Boitempo, 2015.

MUK PRODUGOES. Amor de Quarentena. Disponivel em
http://amordequarentena.com/ Acesso em: 08 nov. 2020.

SIMAS, Luis Antonio e RUFINO, Luis. Encantamento: sobre politicas de vida. Rio de
Janeiro: Morula, 2020.

SYMPLA. Pagina do evento “Amor de Quarentena”. Disponivel em
https://www.sympla.com.br/amor-de-quarentena__933338. Acesso em: 08 nov.
2020.

SYMPLA. Pagina do evento “Tudo que coube em uma VHS”. Disponivel em https//
www.sympla.com.br/tudo-que-coube-em-uma-vhs---2310---20h__988633
Acesso em: 11 nov. 2020.

VAIN, Madison. Kylie Minogue Is Leading a Disco Revolution. Again. ESQUIRE.
Disponivel em https://www.esquire.com/entertainment/music/a34369549/kylie-
minogue-disco-album-interview-2020/ Acesso em: 26 nov. 2021.

UBERSFELD, Anne. Para ler o teatro. Trad. Jose Simdes (coord.). Sdo Paulo:
Perspectiva, 2005.

YOUTUBE. Canal de Rozalla. Everybody’s Free (To Feel Good) Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=LM9kN4v065Y&list=PL-
IMMfP4dd59LCfMi8z3A3s-hFjlfWt9c Acesso em: 26 nov. 2021.

YOUTUBE. Canal do Arte 1. TUDO QUE COUBE NUMA VHS - MAGILUTH | ARTET EM
MOVIMENTO. Postagem de 21 jun. 2020. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=NyVIHj_niRo Acesso em: 19 nov. 2020.

YOUTUBE. Canal do ator do Grupo Magiluth Bruno Parmera. Disponivel em

nl'(liln(‘nl() Floriandpolis, v.2, n.41, p.1-32, set. 2021




Prometendo a cena online como acontecimento:
Uma analise de 7udo que coube numa VHS, do Grupo Magiluth
Stephan Baumgartel; Giérgio Zimann Gislon; Karine de Oliveira Cupertino

https://youtu.be/ccLZYCuhUmA Acesso em: 9 dez. 2020.

YOUTUBE. Canal Saddle Creek. Videoclipe de Land of Talk. It’s Okay. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=m53--yTPQNk Acesso em 25 mai. 2021.

ZIZEK, Slavoj. Em defesa das causas perdidas. S&o Paulo: Boitempo, 2011.

ZIZEK, Slavoj. Acontecimento: uma viagem filosdfica através de um concejto. Trad.
Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar, 2017.

Recebido em: 27/05/2021
Aprovado em: 19/08/2021

Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC
Programa de Pos-Graduagao em Teatro — PPGT
Centro de Arte — CEART

Urdimento — Revista de Estudos em Artes Cénicas
Urdimento.ceart@udesc.br

nrdinlcnt() Floriandpolis, v.2, n.41, p.1-32, set. 2021




