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Resumo

Este artigo trata de parte da trajetéria da arte educadora brasileira Joana Lopes,
especialmente das proposicbes praticas voltadas ao jogo dramatico. Por meio de
comentarios a algumas de suas obras cénicas e de reflexdes registradas sobre o seu fazer
discutem-se alguns aspectos de sua proposta autoral de pesquisa em teatro educagdo. Mais
do que revelar tragos que possam ser identificados como datados e superados em um fazer
artistico, interessa evidenciar o carater precursor e investigativo de uma arte educadora que
segue produzindo e refletindo sobre multiplas abordagens ao jogo dramatico.

Palavras-chave: Jogo dramatico. Teatro educagdo. Arte educagéo.

The reverberations of Pega Teatro, by Joana Lopes: Contributions to a research in
theater education

Abstract

This article deals with part of the trajectory of the brazilian art educator Joana Lopes,
especially the practical propositions focused on the dramatic play. Through comments to
some of his scenic works and recorded reflections on his work, some aspects of his authorial
proposal of research in theather-education are discussed. More than revealing traces that
can be identified as dated and surpassed in an artistic work, it is interesting to highlight the
precursor and investigative character of an art-educator that continues producing and
reflecting on multiple approaches to the dramatic play.

Keywords: Dramatic play. Theater education. Art education.

Las reverberaciones de Pega Teatro, de Joana Lopes: Aportes a una investigacion en
teatro educacion

Resumen

Este articulo trata de parte de la trayectoria del arte educadora brasilefia Joana Lopes,
especialmente de las propuestas practicas dirigidas al juego dramatico. A través de
comentarios a algunas de sus obras escénicas y de reflexiones registradas sobre su obra, se
discuten algunos aspectos de su propuesta autoral de investigacion en teatro educacion. Mas
que revelar rasgos que puedan ser identificados como anticuados y superados en un hacer
artistico, interesa evidenciar el caracter precursor e investigativo de una arte educadora que
sigue produciendo y reflexionando sobre multiples aproximaciones al juego dramatico.

Palabras clave: Juego dramatico. Teatro educacion. Arte educacion.
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Joana D’Arc Bizzotto Lopes nasceu em 14 de marco de 1938, na cidade de
Belo Horizonte, MG. Filha de um guarani que migrou para a sociedade das elites
brancas e se tornou militar e de uma mulher de origem nobre austriaca. Joana
viveu sua infancia em Minas Gerais, e por volta dos anos 1950, muda com a familia
para Sao Paulo, onde estuda no Colegio Mackenzie e frequenta a Escola de Bailado
do Teatro Municipal de Sao Paulo. No Rio de Janeiro, a partir de 1966, frequenta a
Escola de Arte do Brasil e a Escola Nacional de Teatro. No inicio da decada de 1960
Joana atua como professora alfabetizadora de inspiracéo freiriana. Em 1971, no
Parana, realiza oficinas de teatro na Faculdade de Filosofia da Universidade
Estadual de Londrina, o que a leva a fundar o Teatro Escola Pindorama, que atendia
a populagdo marginalizada de lavadeiras e boias frias de um conjunto habitacional
em Londrina. Esta e muitas experiéncias de inspiracao freiriana voltadas ao ensino
de teatro propostas por Joana acontecem entre as decadas de 1970 e 1980, em
diversas regiGes do Brasil que, durante a Ditadura Militar (1964-1985) atua
primeiramente na legalidade e em seguida na clandestinidade como arte-
educadora® e jornalista*®. Joana Lopes foi uma das criadoras do jornal feminista
Brasil Mulher, em 1975, contribuindo para a constituicao da imprensa alternativa
feminista e a luta das mulheres pelas causas feministas e contra a Ditadura Militar.
Em 1979, ela foi obrigada a deixar o jornal, a universidade e os projetos de teatro-

educacdo para recomecar a vida mais uma vez na capital paulistana.

De volta a Sao Paulo, Joana foi professora de Expresséao Dramatica na Danca
no Balé da Cidade de Sao Paulo, na gestao de Klauss Vianna. Neste periodo do
inicio da década de 1980 Joana cria duas obras importantes naquele momento de

reabertura politica: Vesperal Paulistania® e Tribunal Tiradentes®, ambas em 1983.

Na década de 1980 Joana participa da fundacao do Departamento de Artes

Corporais no Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP),

° Para saber mais a respeito das censuras e perseguicdes sofridas por Joana, acesse:
<https://medium.com/@fermentofeminista/joana-lopes-afronta-%C3%A0-ditadura-militar-e-
persegui%C3%A7%C3%A30-db585ea6a617>. Acesso em: 20 fev. 2020.

4 Sobre a atuagdo como jornalista veja mais em: Debértolis, 2002; Leite, 2003. Cardoso, 2004.

® Para saber mais, veja em: https://www.joanabizzottolopes.com/vesperal-paulistnia. Acesso em: 27 jan. 2021.

6 Para saber mais, veja em: https://www joanabizzottolopes.com/tribunal-tiradentes. Acesso em: 27 jan. 2021.
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onde atua como docente e pesquisadora entre 1987 e 2007. Entre 1992 e 2000
atua também como professora visitante da Universidade de Bolonha, Italia, a
convite da professora e pesquisadora de Historia da Danga Eugenia Casini Ropa,
sua grande amiga e interlocutora’. Durante e década de 1990 Joana ministra
tambem aulas na Civica Scuola di Animazione Pedagogica di Milano, talia e
estabelece forte colaboracdo com a artista educadora italiana Loredana
Perissinoto® e artistas e pesquisadores na Franga, como o casal de mestres de
danca Francgoise e Dominique Dupuy®. Desde meados da década de 1980, quando
entra em contato com Maria Duschenes, Joana vai se tornando especialista em
arte do movimento expressivo (Sistema Laban) e nas décadas seguintes seu
trabalho enquanto pesquisadora e artista se dirige cada vez mais a area da danca,
danca teatro e ensino-aprendizagem da expresséo dramatica na danga a partir do
jogo dramatico, o que culmina na elaboracdo da Coreodramaturgia e, mais
recentemente, da Coreotopologia. Esta faceta de Joana mais ligada a danca e

danca teatro nao sera enfocada no presente artigo.

S&o inUmeras suas coreodramaturgias, entre elas A Flor Boiando Além da
Escuriddo, criada e apresentada a convite da Universidade de Bolonha; o
espetaculo Pra Weidt, O Velho, produzido pelo SESC com estreia na
Bienal SESC de Danga em 2007, cumprindo temporada em Sao Paulo em

" A colaboragéo entre Joana Lopes e Eugenia Casini Ropa se deve a convites de Eugenia Casini Ropa a Joana
Lopes para colaboragdes entre 1992 e 2000, enquanto professora visitante no DAMS- Dipartamento di
Musica e Spetacolo da Universidade de Bologna, Italia e na curadoria de Eugenia Casini Ropa para
apresentagbes na Itdlia de espetaculos dirigidos por Joana Lopes em 1999 (veja em:

<https://archivi.dar.unibo.it/files/muspe/wwcat/soffitta/1999/danza/appunta.ntml> e <
https://www.joanabizzottolopes.com/jogos-arcaicos-entre-d-e-o0>, Acessos em: 26 jan. /2021) e em 2006-
2007 (veja mais em: <https://www.joanabizzottolopes.com/a-flor-boiando-alm-da-escurido> ; <
https://archivi.dar.unibo.it/files/muspe/wwcat/soffitta/2007/danza/buoncompleanno.html> e <

https://www.teatro.it/notizie/teatro/bologna-rende-omaggio-alla-danza-di-kazuo-ohno>. Acessos em: 26
jan. 2021). Houve também a reciprocidade, com convites de Joana Lopes (Unicamp) a Eugenia Casini Ropa
para colaboracdes no Brasil em 1996 e 2002, como, por exemplo em 1994 no 32 Encontro de Danga Arte do
Movimento promovido pelo Sesc, programa disponivel no acervo do Museu da Danga, disponivel em:
http://acervomuseudadanca.com.br/3o0-encontro-de-danca-arte-do-movimento-laban-1994/. Acesso em:
26 jan. 2021. Em 2020 Eugenia Casini Ropa prefacia o livro de Joana Lopes A dancga elementar, langado no
Brasil em 2020 pela Stacchini Editorial.

©

Loredana Perissinotto, pesquisadora e animadora teatral muito ligada ao movimento teatri per ragazzi (teatro
para criangas e jovens) na Italia, esteve na Unicamp em 1997, a convite de Joana Lopes e ministrou um curso
com duragdo de um semestre.

©

Para saber mais sobre a colaboracio entre Joana Lopes e Loredana Perissinotto, Eugenia Cassini Ropa e o
casal Dupuy, veja Jornal da Unicamp, ano IX, no. 102, agosto de 1995, p.12, disponivel em:
https://www.unicamp.br/unicamp_hoje/jornalPDF/JU_0102.pdf. Acesso em: 26 jan. 2021. “Joana Lopes
também esteve bastante presente nos debates internacionais promovidos pelo Institut de Peédagogie
Musicale et Chorégraphique de Paris (IPMC) assim como contribuiu com a revista Marsyas, editada por
Dominique Dupuy, atraves do artigo La tradition ou la maitresse invisible (Lopes, 1994), posteriormente

»

traduzido para o portugués e publicado na revista Repertorio (Lopes, 2016)” (Madureira; Yonashiro, 2020, p.3).
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2014 (Lopes, 2017b, s/p)."”

Em seu livro mais conhecido, Pega Teatro" (1981, 1989, 2017a) Joana Lopes
apresenta uma pratica e reflexao sobre o teatro educagéo. Por meio das narragdes
de experiéncias dos trabalhos que realizou entre os anos 1970 com operarios no
ABC paulista, com comunidade na periferia de Londrina e com outros grupos em
S&o Paulo, apresenta uma metodologia de trabalho artistico-pedagogico em artes

cénicas.

O processo de elaboracéo das praticas cénicas ocorridas durante a decada
de 1970 no auge da Ditadura Militar brasileira, cujos relatos e registros originais
alguns foram confiscados e outros perdidos, resultam num esforco de
reconstituicdo de memorias reunidas por Joana ao publicar a primeira edicdo de
Pega Teatro em 1981, quando no Brasil eram ainda muito poucas as referéncias
sobre teatro-educacao, bastante mescladas até aquele momento com o teatro
para a infancia: Maria Clara Machado, Tatiana Belinky, Peter Slade, Olga Reverbel.
Foram contemporaneos e interlocutores de Joana Lopes durante a decada de 1970
Augusto Boal e Paulo Freire e pode-se constatar pelos relatos em Pega Teatro a

influéncia destes dois ultimos.

Neste artigo interessa revelar um pouco mais do trabalho de Joana numa
leitura diversa e complementar a outras que se focaram basicamente nas analises
a partir de leituras de Pega Teatro nas edigOes publicadas em 1981 e 1989 e néo se
detiveram a apresentar ou analisar outras praticas e reflexdes presentes no
trabalho de Joana da década de 1990 em diante, porem ainda relacionadas ao
arcabouco presente em Pega Teatro. A terceira edicdo de Pega Teatro (2017a), foi
revista e ampliada, pretendendo retomar e rediscutir conceitos de um ponto de
vista diverso e/ou complementar a de outros autores quando se referenciaram as
duas primeiras edicbes e apresentar brevemente algumas das reflexdes mais
atuais de Joana, de modo que Pega Teatro seja (re)lido na atualidade, evitando ser

fixado como algo datado e inteiramente superado, que ‘saiu de moda’. Este artigo

0 Informagdes biograficas disponiveis no site oficial de Joana Lopes:
https://www.joanabizzottolopes.com/currculo. Acesso em: 22 fev. 2020.

" Publicado pela primeira vez em 1981, a 22. edigéo publicada em 1989 (ambas esgotadas) e 32 edi¢do revisada
e ampliada publicada em 2017.
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se propde a ser uma especie de reconhecimento do legado de Joana Lopes a

alguns pesquisadores, possibilitando dialogo com pesquisas atuais.

Dessa forma, este artigo trata de um estudo de parte de sua trajetoria como
artista-educadora interessada no jogo dramatico espontaneo com criangas e
adultos e nédo pode ser considerado uma pesquisa biografica, nem da totalidade
de sua obra. O artigo enfoca apenas alguns acontecimentos e as experiéncias que
sao narradas pela autora em Pega Teatro (2017a), de modo a buscar demonstrar o
desenvolvimento de uma proposta singular de ensino de teatro que em alguns
momentos se contrapde, em outros complementa, porém em todos os momentos
dialoga com o seu tempo, dentro de um campo tedrico do surgimento de uma
concepcgao de arte educacéo no Brasil desde a déecada de 1960, essa tendo como
principais referenciais Herbert Head, Augusto Rodrigues, Paulo Freire. Joana Lopes
possui um modo peculiar de processar diferentes referéncias brasileiras e
estrangeiras como Huizinga e Caillois; Rudolf Laban e Maria Duschenes; Gisele
Barret, entre outros. Estas concepgbes de arte educagdo se desenvolvem
recebendo contribuicdes de Lopes e de seus/suas contemporaneos como Luisa
Barreto Leite, Augusto Boal, Ana Mae Barbosa, Ingrid Koudela, Rosa lavelberg,
Acacio Valim Jr., Karin Muller, Ulisses Cruz, Sueli Vital, Maria Momensohn, Lenira
Rengel, o diretor brasileiro radicado em Portugal José Caldas™, entre outros. Desde
O inicio de sua atuacao no corpo docente da Unicamp Joana Lopes teve como
estudantes de graduacao e pos-graduacao artistas e pesquisadores como Ivan
Vilela, Milton Andrade, Demian Reis, Rafael Madureira, Maria Cristina Pinto, Juliana
Moraes, Theda Cabrera, Andreia Yonashiro, Renata Fernandes, Melina Schialom,

entre outros.

Ao longo de sua jornada poética, [Joana] atuou ao lado de figuras
emblematicas da politica, da arte e da educacgdo, tais como Fayga
Ostrower, Paulo Freire, Herbert de Souza, Jorge Mautner, José Roberto
Aguilar, Lygia Clark, Hélio Oiticica, Caetano Veloso, Luis Otavio Burnier,
Katherine Dunham, Marilia de Andrade, Maria Clara Machado, Ana Mae
Barbosa, Carlos Drummond de Andrade, Gerda Alexander, Eugenia Casini
Ropa, Frangoise e Dominique Dupuy, Maria Duschenes e, com especial
afeicéo, Klauss Vianna (Madureira; Yonashiro, 2020, p.2).

2 Para saber mais sobre Luiz Caldas e a colaboragdo entre Joana e ele, consulte:

https://www.unicamp.br/unicamp_hoje/ju/agosto2006/ju333pag09.html. Acesso em: 26 jan. 2021.
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As praticas elaboradas por Lopes durante a década de 1970, relatadas desde
a primeira edicao de Pega Teatro em 1981 se baseavam no que ela nomeava como

Jjogo dramadtico espontaneo, que ela definia da seguinte maneira:

Na dramatizacédo espontanea, o atuante ndo ¢ um mediador da expressao
criada por um dramaturgo, interpretada por um diretor de cena,
juntamente com seu grupo de atores. No jogo dramatico espontaneo, o
atuante e fonte de expressao, fazendo o jogo do autor-ator, portanto a
metamorfose, fendmeno basico desse jogo, aparecera como resposta
genuina do atuante interessado em transformar-se num outro, o que
significa ampliar seu universo de comunicacdo, sua capacidade de
expressao e sua criatividade (Lopes, 20172, p.96).

Sobre o momento da criagdo do conceito de jogo dramadtico espontaneo

Joana afirma que:

ndo havia a necessidade de delimitacdo da abordagem tedrico-pratica
para o ensino do teatro do conceito a partir deste conceito autonomeado
jogo dramatico espontaneo, nao havia no Brasil tantas outras definicoes
as quais se aproximar e das quais se diferir de outras nogdes de jogo
dramatico (informacao verbal, 2020)".

Joana Lopes cunha o termo jogo dramatico espontaneo, bastante interessada
na observacao de atuantes de diferentes idades e condigdes para transbordar a
questdo da técnica teatral. A singularidade do conceito de jogo dramatico
espontaneo forjado por Lopes na década de 1970 se situa num contexto maior de
sua trajetdria, o que ela autonomeia de Teatro Antropomagico, que ela assim
define:

Nesse sentido a primeira questdo abordada no nosso fazer artistico
ocorre no nivel de recuperar o sentido do jogo, caracteristica fundante de
nossa criagdo autodenominada Antropomagica. Por outro lado, e,
inevitavelmente, ocorre a  necessidade de  buscar uma
interdisciplinaridade das linguagens artisticas como tambeém construir
uma informacdo que ndo se restringisse a cena teatral mas pertencesse
a historia, a antropologia cultural, a educagédo como campos prioritarios
de apoio. [..] Reforco com este trabalho a crenca na ARTE VIVA,
fundamento que descreverei como TEATRO ANTROPOMAGICO, de modo
algum discurso restaurador da magia teatral.

Apresento formas de agir, pensar e adestrar-se com o objetivo de
também desconstruir mitos que rezam a ‘livre expressao’; improvisagao

® Informagcédo verbal coletada em encontro entre pessoas autoras deste artigo e Joana Lopes, na residéncia
desta em S&o Paulo, SP em 25 de janeiro de 2020.
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do ator, algo intocavel por propostas que possam vir do exterior e que
pretendam desconstruir a expressdo, ou melhor a LIVRE EXPRESSAO
CONDICIONADA POR ESTEREOTIPOS (Lopes, 2008, s/p).

Se hoje nos indagarmos sobre os pontos de encontro e de friccdo dessa
abordagem do jogo dramatico espontdneo com outras abordagens de jogo
dramatico podemos citar como outros estudos que mencionam o trabalho de
Lopes e a classificam (Pupo, 2005, André, 2007). Porem a propria Lopes, ao ser
inquirida sobre isto em 2020 (informacéao verbal), mesmo sabendo das definicdes
extrinsecas, concomitantes ou posteriores a criagcdo de suas praticas e que
buscam algum tipo de classificacao que a agrupe proxima a outras referéncias de
jogo dramatico “ndo se interessa a fazer comparacgdes ou dar maiores definices
do que aquelas publicadas”. Como autores deste artigo, cremos que por ser uma
precursora, Lopes n&o se interessa em comparar seu trabalho pioneiro a de outros
pioneiros e tampouco de se vangloriar das influéncias que exerceu e ainda exerce
em tantos trabalhos derivados ou em comentaristas de seu trabalho que
pretendem classificar, datar e aprisionar em conceitos estanques uma pratica a
qual ndo tiveram acesso direto. Como Joana, preferimos seguir nesta reflexao
adotando uma perspectiva fenomenologica, de busca de compreensao e
contextualizacao dos fenbmenos tais como se apresentaram no momento
historico em que foram criados sem, no entanto, incorrer no furor pedagogico
(termo cunhado por Jung) de classificar, catalogar, comparar o que tem em si e
per si seu valor, que deixa um legado que pode vir a influenciar geracfes
sucessoras em suas praticas e reflexdes sem, no entanto, exigir filiacao exclusiva

ou excludente.

Parafraseando a propria Lopes: longe de buscar um “modelo para tecer o
curso da verdade” (Lopes, 1989, p.64), “nao aceitamos partir de modelos
esquematicos montados atraves de tecnicas predeterminadas” (Lopes, 1989, p.
65).

Ndo aceitamos um processo de arte-educacdo que se apoie na
generalizagdo traduzida por técnicas padronizadas que, por sua vez,
causam uma visdo simplista e simplificante do que possa ser a unido de

" Informacédo verbal coletada em encontro entre pessoas autoras deste artigo e Joana Lopes, na residéncia
desta em S&o Paulo, SP em 25 de janeiro de 2020.
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arte e educagao num s6 movimento critico (Lopes, 1989, p. 63).

Ainda sobre uma definicdo sobre o campo do jogo dramatico e onde o
trabalho de Joana se insere ou se relaciona com outras tendéncias, adotamos aqui
um referencial proveniente de referéncias que Joana passa a utilizar e citar na
década de 1990, sempre em relagdo com o jogo dramatico espontaneo e que esta

presente num dos artigos de Pega Teatro (2017a):

Adoto aqui a definicdo de Huizinga para jogo: € uma situacao temporaria,
regrada, convencional, ‘que cria ordem e e ordem’ (Huizinga, 1999, p. 13).
E me refiro a um tipo especifico de jogo, o jogo de categoria mimicry. um
jogo que pede a aceitacao temporaria de uma ilusdo na encarnagao de
um comportamento, portanto dando ao jogo carater de mimica, disfarce,
simulagao, simulacro (Caillois, 1990).

Caillois reconhece o jogo como fenbmeno antropologico e vé o jogo de
simulagdo em inumeros contextos, desde os mais simples aos mais
complexos: desde as imitacBes infantis; brincadeiras com bonecas;
mascaras e disfarces até o teatro e as artes do espetaculo em geral. Se
aceitarmos como premissa esta observagdo de Caillois, podemos
verificar diferentes gradacdes de jogo de categoria mimicry (Caillois, 1990)
no contexto do teatro-educacdo presentes desde as brincadeiras
dramatizadas mais simples das criancas pequenas (brincadeiras
dramatizadas de 7az-de-conta) até as apresentacbes mais organizadas
em torno do espetaculo teatral na escola. Tentando ‘desembaracar os
fios” (Pupo, 2005) do que se praticou e se pratica em termos de arte-
educacdo no Brasil desde meados da década de 1960 até hoje no Brasil
(Mate, 2010) podemos chegar a inferir que as manifestacdes dramaticas
de amadores e diletantes do jogo mimicry possuem gradagdes que
englobam desde o jogo dramatico espontaneo (Lopes, 1989), jogo
dramatico infantil (Leenhardt, 1977; Slade, 1978), teatro do oprimido (Boal,
1983, 1996, 2005) até o jogo teatral (Spolin, 1979, 1999, 2001). Longe de
hierarquizar ou pretender dar um juizo de valor, cada uma destas
gradacbes tem seu valor intrinseco e interessa aqui conhecer melhor
algumas destas gradacbes, levando em conta o fazer artistico-
pedagogico de artistas-educadores, professores de teatro, professores de
educacdo infantil e ensino basico, formadores de licenciandos em Artes
Cénicas e em Pedagogia, educadores sociais, pais e maes, entre outros
(Cabrera In: Lopes, 2017a, pp 211-212).

De nosso ponto de vista, Pega Teatro (2017a) ndo se apresenta nem & um
manual com atividades prontas, mas uma etnografia das praticas de ensino de
teatro, que inspiram e oferecem parametros para refletir sobre como propor o
teatro como processo educativo em uma perspectiva emancipatoria. Afirmamos

que seus escritos sdo como uma etnografia por perceber as caracteristicas deste
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tipo de pesquisa e escrita. Como aponta a antropologa Dra. Leila Jeolas, do
Departamento de Ciéncias Sociais da UEL, no prefacio a 32 edicado do livro,

aproximando o trabalho de Teatro-Educacédo de Joana ao oficio do antropologo:

O primeiro paralelo que se pode fazer refere-se a dois principios
fundamentais ao metodo etnografico constitutivo da pratica
antropologica: os comportamentos humanos sé podem ser apreendidos
se levados em conta os contextos sociais nos quais atuam e, para
compreendé-los, ha necessidade de se apreender o “ponto de vista do
Outro”. Estes principios percorrem a histéria e a pratica desta area do
conhecimento, cujo principal desafio € a compreensao do Outro em um
exercicio permanente de nao se deixar guiar por categorias dadas a priori,
moderno-ocidentais, etnocéntricas e colonialistas, naquilo que € seu
carater constitutivo: Olhar, Ouvir, Escrever (Jeolas In: Lopes, 20173, p.16).

Olhar, ouvir, escrever - trés acfes que expressam a dinamica da pesquisa
etnografica. Olhar uma realidade diferente daquela em que vive o pesquisador,

munido de pressupostos que permitem olhar e perceber o outro e seus contextos.

Ouvir é estar atento aos significados expostos de maneira explicita, bem
como aqueles que sdo compartilhados no confronto de dois mundos diferentes,
ou seja, aqueles significados que sao expressos quando se estabelece uma

determinada relagdo de confianga.

Estabelecendo uma relagdo dialégica em que olhar e ouvir ocorrem em
sinergia e retroalimentacdo, o confronto destes mundos se transforma em um
espaco de partilha. Onde ocorre uma “fusao de horizontes”, neste movimento

mutuo de ouvir e ser ouvido (Oliveira, 2000).

Substituimos aqui o termo escrever - a etapa da narragédo e da reflexéo da
pesquisa etnografica- por engajar. Nas narrativas descritas por Joana € possivel
perceber que suas oficinas e encontros se transformavam neste momento de
“fusao de horizontes”. Em que ela vivenciava com os aprendizes-atuantes as
descobertas e o0s anseios no exercicio de compreender a realidade, e pensar

formas de atuar nela.

Neste sentido, mais do que olhar e ouvir o outro, Joana engajou-se nos
outros. Joana afirma que seu sistema de trabalho e de pesquisa sado

fundamentados na alteridade. Assim como em antropologia a alteridade e
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elemento essencial na investigacdo, nos processos de aprendizagem
desenvolvidos pela autora € o que torna possivel o contexto para a criagdo e

experiéncia coletivas.

Assim como o antropoélogo, no campo de pesquisa, ‘se desnuda’ de seus
conceitos e pré-nogdes sobre o outro, o arte-educador tambem se desnuda dos
canones estetizantes, escolarizantes e pedagogizantes para valorizar as
realizacdes dos aprendizes, e assim conseguir olhar e ouvir, a0 mesmo tempo em
que é observado e ouvido na mesma intensidade. A alteridade que permite a fusao
de horizontes e a construcdo de um horizonte compartilhado, revelador de

realidades e potencializador de acdes e atitudes.

Em conversa com Lopes em janeiro de 2020, ela rememora a agdo cénica
Vila da Prosperidade, conduzida por ela e realizada em uma escola estadual no
bairro Prosperidade, no periodo em que Joana desenvolveu um trabalho na
Fundacédo das Artes de Sdo Caetano do Sul (1980) no qual atores e atrizes da
Fundacéao se relacionam com criancas e professores da escola estadual. Parece-
nos que, em seu modo muito singular de conduzir o jogo dramatico ao olhar e
ouvir os contextos e as necessidades de expressao dos atuantes ou jogadores, nos
encontros em que fazer teatro eram a tdénica, a agdo cénica chegou a revelar a
vida e os desafios daguela comunidade, na percepcdo atual de Joana. Nessa
leitura, a alteridade n&o seria uma postura que surge mecanicamente, poréem

desenvolvida pela sensibilidade, pela abertura sincera ao outro e seus universos.

Cremos que foi essa ético-poética que vem possibilitando que os envolvidos
em suas propostas nas ultimas cinco décadas desenvolvam uma forma de
expressar e comunicar muito singulares, percebendo a si mesmos e aos outros.
Com sua forma de conducdo Joana busca superar determinagdes e esteredtipos,
ndo se limitar as metodologias tradicionais e padrbes esteticos, sua proposta
potencializa as capacidades dos atuvantes tal como o jogo se apresenta no
momento presente em um processo libertador de projecdes em que haveria um

‘ideal’ a ser seguido ou perseguido.

Estar atento ao que o0s atuantes apresentam em suas falas, gestos,

dramatizacdes, nos siléncios foi um dos elementos que veio permitindo a Joana
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empreender mais do que processos educativos, um processo emancipatorio de

construcdo de saberes e atitudes criticas.

Conhecer parte da trajetéria de Joana € revelar parte da Historia do ensino
de teatro no Brasil, especialmente pela proposta que perpassa o dialogo com as
expressfes populares, em que considera performatica as agdes dos vendedores
de rua, como tambem podemos lembrar daqueles que cotidianamente se
arriscam nos transportes coletivos das grandes cidades, seja vendendo produtos,
apresentando trabalhos artisticos como poesia, slam, musica, dramatizacles e

rimas para conseguirem recursos para suas existéncias ou planos particulares.

Repensar o ‘teatro popular’ ndo significa apenas questionar seus aspectos
organizacionais, mas perguntar como ele podera materializar a
necessidade e a oportunidade de expressdo das camadas populares. A
nossa proposta inicial esta na ideia de pensarmos um teatro popular
como pratica artistica popular, ou seja, o povo fazendo teatro, como meio
de recreagéao e educacdo (Lopes, 20173, p.68).

Sao estas percepcbes e apontamentos que expressam visdes de mundo de
Lopes em relagdo aos contextos de desigualdade e diversidade presentes na
realidade brasileira. Ao mesmo tempo, demonstram a potencialidade das formas
de comunicacgado e expressdao de cada atwante, seja ou ndo ele/a ator/atriz de
profisséo.

O desenvolvimento da materialidade do corpo esta presente nessas
manifestacdes do dia a dia, uma busca por uma maneira de comunicar de forma
vital, pois estas pessoas rompem com seus modos de comportamento para
concretizar suas necessidades e da observacdo desta ‘performatividade’ Joana
extrai a percepcdo de que o jogo dramadtico espontdneo (Lopes, 2017a), sua
presenca em manifestacdes cotidianas pode ser uma base para a elaboracao

consciente do artista cénico Nno seu processo criativo em contexto extracotidiano.

As quadras de escolas de samba sdo outro exemplo dessa construcao da
materialidade do corpo. Joana investiga na déecada de 1990 essa monumental
manifestacao cénica inicialmente de cunho popular, e percebe que existe um
caminho potente para a arte-educacdo, para um crescimento do atuante em

busca de maturacédo de sua capacidade de elaboracao expressiva e comunicante.
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Em depoimento para o projeto Percursos da arte na educacdo ™, Joana Lopes
afirma que ndo e que 0s processos de apreender os passos do samba sejam
inerentes a aprendizagem em arte, mas aponta alternativas para pensar como

€SSes Processos de aprender e ensinar ocorrem.

Vocé vé uma crianga de 4 ou 5 anos que aprende o passo do samba com
a mae, com a avo, com a outra que vai na quadra... 0 que que ¢ aquilo?...
E uma busca da materialidade de uma maneira impressionante. O corpo
educado de uma maneira que é capaz de trabalhar o que a gente chama
de breaks, ne? Que € uma coisa complicadissima, que € a mudancga da
direcao espacial que muda toda a organizacdo muscular e que ela
trabalha com elegancia e leveza, e que alguém lhe ensinou aquilo, nao é
espontaneo, ndo (Percursos, 2014, s/p).

A experiéncia da sambista na escola de Samba e um momento extra
cotidiano, em que a pessoa se torna um outro, cultiva sua capacidade de
metamorfose (Lopes, 2017a), de descentramento de seu ‘eu cotidiano’ e a

possibilidade de adotar outras personas, diversas daquelas habituais.

Naqueles instantes em que na cadéncia do samba se desenvolve uma
materialidade do corpo que difere do caminhar, do olhar do dia a dia, a pessoa que
danca adquire o estatuto de um ’outro’, assume outra persona, diversa da sua
habitual e cotidiana. Assim, a menina que brinca pelas ruas de ser passista, joga
como se fosse passista, vivéncia ser uma das passistas da escola, € aplaudida,
reverenciada por uma plateia imaginaria ao carregar consigo o simbolo da

comunidade.

Esse interesse de Joana com os vendedores, artistas de rua e ‘brincantes’ das
escolas de samba e coerente com sua busca como diretora-pedagoga e arte-
educadora, principalmente em uma perspectiva dialética do teatro, como forma
de expressar criticamente a realidade e comunicar a outros a sensibilidade poetica
e estetica de um processo do fazer teatral na educacéo. Em suas propostas, Joana
aposta que o grau de desenvolvimento da linguagem cénica se desenvolve junto

com as necessidades de comunicar, € pelo desejo de comunicar-se que 0s

> Publicado em 2014, este projeto foi criado com o objetivo de preservar a memaoria da arte-educagao no
Brasil. Reune 20 depoimentos de arte-educadores e pesquisadores com intengdo de contribuir com o
fortalecimento de uma cultura de valorizagdo e preservacdo da memoria da arte-educagdo no Brasil.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-0Xh901L748. Acesso em: 22 fev. 2020.

nl'(liln(‘nl() Floriandpolis, v.2, n.41, p.1-25, set. 2021




As reverberacgbes de Pega Teatro, de Joana Lopes: Contribuicées para uma pesquisa em teatro educagao
Theda Cabrera e Francisco Souza da Silva

atuantes buscam e elaboram as ferramentas necessarias para que acontega uma

comunicacgao efetiva com o outro.

Faz-se muito importante destacar a contribuicao de Joana Lopes ao trabalho
artistico-pedagogico quando ela adapta das ciéncias do conceito de metamorfose,
como aquele processo em que os atuantes vdo atingindo a maturagé@o de sua
capacidade de colocar-se no lugar de um ‘outro’, e de agir como este ‘outro’ faria
em determinada situacao, alcangando paulatinamente a capacidade de abstracao
e de alteridade.

Lopes afirma que a capacidade de metamorfose do jogador - ou como ela
prefere nomear, atuante - € o fendmeno basico do jogo dramatico espontaneo e

a metamorfose

[...] aparecera como resposta genuina do jogador interessado em
transformar-se num outro, o que significa ampliar seu universo de
comunicacao, capacidade de expressao e criatividade. A metamorfose é
0 momento em que o individuo ultrapassa a si mesmo para elaborar a
circunstancia e a personalidade de um outro que independe da
determinacao de sua vontade ideal, interesse e caracteristicas pessoais,
fisicas, éticas, morais, econémicas e politicas. [..]. Atraves do jogo
dramatico esponténeo o jogador liga a dimensdo estética da vida a todas
as outras que definem seu papel e funcado social.

No exercicio dramatico, a metamorfose como fenbmeno basico requer
um crescimento da capacidade de abstracdo, conceituagdo e
descentralizagao individual, ou seja, um crescimento em direcdo a
comunicacao. Dirfamos que quanto mais o individuo se distancia das
evolucdes em torno de seu umbigo, mais aumenta seu raio de agao e de
sua interferéncia. Sera a metamorfose o sinal deflagrador de cada fase
que percebemos no jogo dramatico espontaneo, pois € a partir da
capacidade de imitar e também da necessidade de fazé-lo que o nosso
jogador transmitira sua relagdo com o mundo mais proximo e mais
longinquo (Lopes, 1989, p.61-62).

Ao agir como se eu estivesse na situagcdo de um ‘outro’ ‘se eu fosse esta
outra pessoa, na situacao apresentada, o que eu faria?’, pouco a pouco o jogador
poderia chegar a consentir dentro de si este giro antropoldgico que exercita a
alteridade. O jogador vai cultivando a capacidade de agir em situacdes ficcionais
que talvez nao lhe sejam conhecidas ou cotidianas, assumindo atitudes que talvez
nao lhe sejam habituais. Deste modo o jogador exercita sua potencialidade de
‘colocar-se no lugar do outro’, tratando de compreender pela acao, os desejos e

necessidades que movem as pessoas e grupos sociais.
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O desenvolvimento da capacidade de metamorfose € um amadurecimento
do Ser, ndo €& somente a aprendizagem de mascaras sociais de bom
comportamento, cordialidade, formalidade. Adquirir idade nao significa
necessariamente, adquirir maturidade. Quanto a isto, Lopes afirma claramente: “As
etapas evolutivas do jogo dramatico nao podem ser delimitadas com rigidez, a
partir de uma referéncia cronolégica nem podem ser consideradas resultados
maximos de um individuo” (Lopes, 1989, p.68). Lopes delineia alguns contornos de
estagios de maturacao da capacidade de metamorfose, que vao desde as mais
simples das brincadeiras dramatizadas (primeiras imitagdes, fundo de quintal; faz-
de-conta) ‘ndo sendo um ato consciente do uso e do meio dramadtico como
linguager” (Lopes, 1989, p.71) e caracterizadas pela [..] exteriorizagdo afetiva
atraves de pequenos jogos que simbolizavam a experiéncia de cada um [...], [onde
a] dramatizacéo era um estado de vida interligado com o cotidiano” (Lopes, 1989,
p 96).

Se o jogador segue experienciando a expressao dramatica e se desenvolvendo
nela, pode atingir um grau mais complexo de brincadeira dramatizada (que Lopes
nomeia de /ntengdo de realismo e realismo) em que ocorre uma “defasagem entre
0 que o atuante quer expressar e o que ele consegue” (Lopes, 1989, p.84). E isto
que o levara o jogador a buscar aperfeicoar-se na linguagem. Nestas fases o
jogador busca “solugdes cénicas a partir da experiéncia cotidiana” (Lopes, 1989,
p.85).

Se o jogador segue ainda mais cultivando sua expressao dramatica, atinge um
grau maximo de complexidade que atinge o jogo dramadtico (ja ndao mais
‘espontaneo’, agora ato intencional, cuja meta € de comunicagado) propriamente
dito, como [..] experiéncia estética, pois € intencionalmente criada pelo
participante como a finalidade de comunicar-se, dar vazao as suas ideias, divertir-

se e criar personagens independentes de seu proprio carater (Lopes, 1989, p.97).

No que Lopes nomeia de jogo dramatico, onde a “referéncia [€] a vida social,
e ndo mais exclusivamente a experiéncia de vida do participante face a vida social”
(Lopes, 1989, p. 96) as “regras proprias [...] sdéo manipuladas pelos atuantes-atores

numa experiéncia grupal” (Lopes, 1989, p. 96).
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Parece-nos que al, neste ponto onde se atinge um grau de maturacao da
capacidade de metamorfose do jogador mais realistica (em esclarecimento a
qualquer desconfianca que possa associar o que Lopes chama de /intencdo de
realismo e realismo com uma estética realista-naturalista), o jogo dramatico
observado por Lopes se aproxima da acepcao francesa de jogo dramadtico- jeu
dramatique (Pupo, 2005) que o leitor brasileiro teve a oportunidade de tomar
contato em lingua portuguesa principalmente por meio de Ryngaert (1981; 2009).
E quando o jogador passa a ter a percepcdo da “exigéncia do espectador como
motivacao” (Lopes, 1989, p.96), entendendo o teatro como “opgao de linguagem
artistica” e que o jogo podera ser “ilusionista ou anti-ilusionista, baseando-se
nesses dois modelos classicos que ndo sao suficientes para enquadrar todas as
manifestacdes que possam ser criadas” (Lopes, 1989, p.97). Eu incluiria al nestas
outras “manifestacdes que possam ser criadas” outras formas de expressao
dramatica: inspiradas no arcaismo fertil das protodramadticas (dancas dramaticas
populares do Brasil coletadas por Mario de Andrade e colaboradores nas viagens

das MissOes Folcloricas de 1934) ou pos-dramaticas (como a arte da perforrmance).

Parece-nos que reconhecer diferentes e diversas gradacdes da capacidade
de metamorfose do atuante € um grande meérito no trabalho investigativo de
Joana. Em nossas experiéncias enquanto artistas, educadores e pesquisadores, ao
observarmos jogos dramaticos espontaneos em criangas e ao conduzirmos
praticas de jogo de categoria mimicry (Caillois, 1990) com diferentes faixas etarias
(pessoas entre 5 e 83 anos) em contextos de educacdo nao-formal e formal,
constatamos o quao valioso e esta visada proposta por Joana a respeito das
diferentes gradacfes possiveis, o quanto sao diversas as capacidades de
metamorfose de diferentes atuantes e em diferentes momentos de um mesmo
atuante. Também contribui muito em nossas praticas, ao reconhecer estas
gradacOes, fomentar por meio de diferentes e diversos recursos, uma paulatina
aquisicdo da linguagem dramatica e cénica, o quanto reconhecer qual a
capacidade de um atuante ou grupo naquele momento € ponto de partida para
intervencgdes artistico-pedagogicas mais precisas. Sem criar expectativas de como
O jogo ‘deveria ser’ ou gostariamos que fosse visto’ de ponto de vista

adultocéntrico, urbano, verbo-racional, branco-ocidental, escolarizante, que parte
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de um conceito espetacularizante, pois como ja diz a cangao “Narciso acha feio o

que nao e espelho”.

Para nossa pratica, o que Joana propunha desde 1973, quando realiza os
primeiros esbocos do capitulo Somos todos atuantes, alguns serdo atores de
profissdo, que consta das trés edicdes de Pega Teatro, continua sendo um convite
a sensibilizar-se diante do potencial criativo de atuantes e, principalmente, nosso
enquanto artistas, educadores e pesquisadores, de aprender a valorar uma ‘gema
bruta’, de reunir as condicbes para que atuantes encontrem por si meios de
expressar e de chegar a comunicar aquilo que necessitam e desejam, de modo
que a relagdo de condutor e de atuante seja um ‘fazer junto’ porém nao fazer pelo
outro, ou como Joana sempre diz, parafraseando Lao Tsé: “nao damos o peixe, te
ensinamos a pescar’. Em muitas ocasides, Joana atua como mestre de jogo,
dirigindo a cena enquanto ela acontece, criando exercicios, propondo recursos
técnicos ‘de momento’ quando o atuante ‘derrapa’ ou ‘estagna’, sempre apostando
naquilo que o movimento expressionista na arte, especialmente a precursora da
expressao de expressao Mary Wigman afirmava de que: o artista (atuante, em
NOSSO caso), num processo de escuta de si mesmo, pode conhecer suas forgas
criadoras e, ao mesmo tempo, conseguir 0s meios para exprimir estas forgcas com
se manifesta expressivamente partir de uma necessidade interna. E, ao mesmo
tempo, de forma nao-excludente, complementar e complexa, cremos que as
técnicas e estéticas ndo sdo um fim em si mesmas. “E por isso que nio
definiremos a aquisicdo de uma técnica como anterior a elaboragdo dum discurso.
O fundo nao pode ficar subordinado a forma ou visar apenas uma clarificagcao
desta” (Ryngaert, 1981, p.45). Na busca da elaboracao de um discurso € que
recorre-se as técnicas necessarias, N0s momentos que se mostram necessarias.
E importante propor diferentes estimulos técnicos individualizados, pois cada
pessoa elabora seu discurso de acordo com quem e as referéncias simbadlicas,
imageéticas, culturais que possui e também com um alargamento possivel de
horizontes. Solucdes estetizantes precipitadas interrompem ou obstaculizam o

processo de balbucio de uma fala nascente do jogador.

Em todos os experimentos narrados por Joana Lopes € possivel perceber

que a aprendizagem se consolida em um processo que ndo necessariamente tem

nl'(lil]](\ nto Floriandpolis, v.2, n.41, p.1-25, set. 2021




As reverberacgbes de Pega Teatro, de Joana Lopes: Contribuicées para uma pesquisa em teatro educagao
Theda Cabrera e Francisco Souza da Silva

uma progressao determinada de etapa, e isso ndo significa que seja uma agao
desordenada, sem critérios; pelo contrario, quando se diz que ndo ha um
encadeamento previsivel das etapas, isso revela que nado e rigido nem autoritario,
mas que o processo de maturacao dos atuantes vai sendo desenvolvido conforme
as demandas e agdes que sdo vivenciadas individualmente e no coletivo. Se em
Pega Teatro ha alguma mencao a uma interpretacdo mais simplista de Piaget
quando Lopes se refere a fases ou etapas de desenvolvimento, esta mengéao €
datada de um periodo em que Piaget era exaltado no Brasil, especialmente na
década de 1980 no Colégio Vera Cruz, em Sao Paulo/SP, onde Joana Lopes
lecionava Arte. Nao temos registro de que Joana conhecesse a abordagem de
Elkonin sobre jogo, mas supomos que se ela conhecesse teria sido mais afim com
seus preceitos e procedimentos de trabalho, que dialogam melhor com uma

abordagem vygotskiana do que piagetiana.

Cremos ser importante fazer uma ressalva a uma abordagem do jogo
dramatico exclusivamente piagetiana. Discordamos da rigidez de fundo
‘evolucionista’ que porventura estivesse implicito na concepgao de Joana de fases
evolutivas do jogo dramadtico. nem sempre 0s estagios das criancas mais velhas
sao mais ‘evoluidos’ do que os das criancas pequenas. Ndo acreditamos que o0s
homens ditos ‘primitivos’ sdo menos ‘evoluidos’ do que aqueles que vivem na
sociedade urbana ocidental contemporanea. Preferimos encarar esta questao dos
diferentes estagios do jogo dramatico como uma divisdo heuristica em que o mais
importante é a questao da maturacdo, do abandono progressivo e voluntario de
um egocentrismo, da aceitacéo da pessoa que € importante conviver no coletivo
e para isto € importante olhar e escutar os outros, colocar-nos em seu lugar. Basta
olhar ao redor e podemos constatar que muito pouco da capacidade de colocar-
se no lugar do outro tem sido exercida. Basta olhar com honestidade para muitos
de nossos atos na vida cotidiana para verificarmos que ainda nos falta exercitar
mais esta potencialidade. Entdo, ao inves de encararmos como especialistas uma
questdao puramente técnica da maturacdo da capacidade de simbolizacdo da
crianca, € preciso ‘colocar-se em jogo’, aceitar a responsabilidade desta educacao
por meio do jogo dramatico que nos diz respeito e comega com a aceitacao da

autoformacao de nés mesmos.
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Percebemos que essa visada sobre a maturacdo da capacidade de
metamorfose tem um potencial libertador e subversivo. Nao significa,
necessariamente, um engajamento politico partidario; mas, acima de tudo, exercer
uma responsabilidade ética que esta potencial em cada pessoa. A uma maturagao
da capacidade poética e estética seria desejavel uma correspondente maturacao
etica, e vice-versa. Suprimir ou fornecer parcos meios de desenvolvimento destas
potencialidades € uma politica educacional de longuissimo prazo que tem sido

muito bem sucedida na escola ocidental dita publica e dita democratica.

Concordamos com Joana quando acolhe a contradicdo como ponto
importante e vital no processo de criacao, pesquisa, de ensino-aprendizagem em
que as condicOes, espaciais, temporais € humanas envolvidas neste processo
precisam ser levadas em conta para a busca de recursos e ferramentas para lidar

com as situagdes do presente no presente.

Em que estagio de maturagao de nossa capacidade de metamorfose nos
encontramos neste momento? Diante de diferentes pessoas e diversas
circunstancias nossa atitude € sempre a mesma? “A criatividade e a expressdo nao
sao capacidades naturais com niveis inalteraveis, obedecendo a mesma

mobilidade e abrangéncia que a vida do individuo possui” (Lopes, 1989, p.59).

Sendo assim, 0 jogo dramatico visto como ferramenta para alargar a
experiéncia de vida, desenvolver a percepcao, sensibilidade, inteligéncia, a
capacidade criadora. Ou ainda, reviver essa capacidade ndo-desenvolvida ou
suspensa ao longo da vida, ja que o entendimento de Joana Lopes é de que essas
capacidades se fragmentam apods a infancia (ou ainda nela), e o jogo dramadtico
seria uma forma de criangas, jovens, adultos e idosos se reencontrarem com essas

capacidades (Cabrera, 2016).

Sendo assim, Joana afirma que a pessoa atuante, ao vivenciar a alteridade,
este processo a auxilia na compreenséo de si e do seu espaco social. Quanto mais
a pessoa atuante cultiva a capacidade de metamorfose, de alteridade, de empatia,
tanto mais ela podera ter liberdade de assumir papeis e, a0 mesmo tempo, ter
dominio linguistico da linguagem dramatica, podendo exercer ou nao a profissao

de ator ou atriz a partir do momento em que atinge uma maturagao interior e
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recebe orientagdes éeticas, poeticas e estéticas de outros, que podem ser parceiros

de jogo, professores, educadores, diretores de teatro, entre outros.

Sem idealizagGes, Joana Lopes busca uma espontaneidade que evite a “livre
expressao condicionada por esteredtipos” (Lopes, 1981, 1989, 2017a). Ela reconhece
que:

A criatividade e a expressdo nao sao capacidades naturais com niveis
inalteraveis, obedecendo a mesma mobilidade e abrangéncia que a vida
do individuo possui. A vitalidade da expressdo e da criatividade
correspondem fases de evolugdo, ou estruturas organizadas e
caracterizadas, de forma que se torne possivel a sua observagdo pelo
jogo dramatico [...] (Lopes, 1989, p.59).

Nao esta presente nas duas primeiras edigcdes de Pega Teatro o mantra que
Joana professa ao longo das decadas de 1990 e segue entoando, suas obsessdes
como artista e pesquisadora que s6 foram se decantando e refinando com o
passar do tempo e as inumeras experiéncias profissionais e pessoais das ultimas
décadas: “0 que nos interessa ¢é utilizar a expresséao artistica como instrumento de
um processo de humanizagdo do ser humano e nosso caminho para isso €

indireto, relacional, por vias perceptivas e analogicas” (informagao verbal, 2020)%.

Sua proposta em arte-educacao voltada as artes cénicas comecga a ser
gestada em um dos momentos mais truculentos da histéria do Brasil, durante a
ditadura militar (1964 — 1985), em que o autoritarismo e o controle rigido das acdes
sao constantes, impedimentos brutalmente sufocantes com relagdo as
experiencias que objetivavam o desenvolvimento emancipatorio, seja no ensino

formal ou ndo-formal.

Devido a perseguicao e vigilancia no contexto politico e ideoldgico, o trabalho
artistico e educativo de Joana deste periodo foi marcado pelo arrojo poético, ético
e estético de propostas que buscavam dar forma a busca por autonomia e
emancipacao dos atuantes e possiveis espectadores, um modo de propiciar as

pessoas reconhecerem e intervirem na realidade.

Em trecho do livro Pega Teatro (2017a), Joana afirma que era preciso

® Informacédo verbal coletada em encontro entre pessoas autoras deste artigo e Joana Lopes, na residéncia
desta em S&o Paulo, SP em 25 de janeiro de 2020.
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encontrar alguma ferramenta para resistir ao que estava acontecendo no Brasil
durante a ditadura militar. Joana enveredou para o Teatro pela necessidade de
buscar uma expressdo para maior insercao social, e a inspiracdo de Paulo Freire
ofereceu uma perspectiva da educacao como liberdade, essencial na luta contra

as opressdes V.

Em muitas das experiéncias narradas sobre as propostas feitas neste periodo,
e possivel constatar o despertar, nos atuantes e nela, de uma consciéncia do
proprio lugar que ocupava na sociedade. Por diversas vezes Joana relata como
guestionamentos surgiam durante a realizagdo dos jogos, e como buscavam
respostas no jogo, e como tambem utilizaram essa estratégia para denunciar e

reivindicar.

As experiéncias com 25 operarios e operarias, em um projeto de Teatro-
Educagao na Vila Zaira, na cidade de Maua-SP, a convite do sociologo Herbert de
Souza, deixa clara essa potencialidade da proposta de ensino de Joana. Durante o
processo, o contexto social de auséncias de politicas publicas na comunidade se
revela, e tornam-se temas para o jogo. Neste jogar, dramatizar para refletir sobre
a necessidade de telefones publicos e de um posto de saude se materializou como

acao reivindicatoria.

No processo de apreensdo da linguagem dramatica, a sociedade se
revela, tendo o nosso atuante como sujeito. Nao nos interessa o
espetaculo como unico resultado a ser conquistado, capaz de, por si so,
justificar e legitimar nosso trabalho de arte-educacgao popular. Mais do
que o espetaculo, € o processo a chave de nossa intervencao, que
considero como a participagdo de um educador-artista da classe
dominante, ndo para fabricar com o povo uma arte popular, mas para
descobrir com ele a sua expressao e a sua capacidade de comunicar os
conteudos de sua realidade (Lopes, 2017a, p.90).

Aparentemente, neste processo foi encontrada uma solucao estética similar
aos procedimentos do 7eatro do Oprimido do brasileiro Augusto Boal ou ainda das

Pecas Didaticas do alemao Bertolt Brecht. Poréem, no caso mencionado acima, ndo

7 Veja-se link para a entrevista de Paulo Freire a Joana Lopes disponivel em:
http://acervo.paulofreire.org:8080/jspui/handle/7891/1882. Acesso em: 20 fev. 2020.

E ainda, da relagdo do ensino de Danga por Joana Lopes sob inspiragdo freiriana:

https://www.metodista.br/revistas/revistas-metodista/index.php/ML/article/viewFile/1628/1634. Acesso em:
20 fev. 2020.
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foi uma proposicao inicial de Joana Lopes o tema social ou as solucBes esteticas,
mas algo que brotou dos anseios e desejos de comunicagdo do proprios atuantes
envolvidos em um processo de jogo dramatico. Sendo assim, ainda que os
resultados estéticos pudessem assemelhar-se a de outros grandes diretores-
pedagogos, Lopes preferia e ainda privilegia um processo ético-poetico no qual o
desejo de expressar e de comunicar dos atuantes possa tomar as mais variadas
formas estéticas, e cuja énfase nao esta na busca inicial por uma ou outra solucéo
estética, mas pelos processos emancipatorios que encontrem nesta ou naquela
vertente estética uma forma palpavel de expressao e comunicagao do grupo de

atuantes envolvidos naquele processo singular.

A analise de Carminda André (2007) aproxima as praticas de Joana Lopes de
uma agdo cultural, porque o ensino de teatro cria um espaco e tempo de
inquietacao e provocacdo sobre coisas que sdo concretas. Contudo, existe a
incerteza e a abertura a dos caminhos que serao percorridos entre a percepcao

da realidade, e possiveis desdobramentos deste reconhecimento e reflexao.

Segundo Teixeira Coelho, a agdo cultural

€ um processo com inicio claro e armado, mas sem fim especificado e,
portanto, sem etapas ou estagles intermediarias pelas quais se deva
necessariamente passar - ja que ndo ha um ponto terminal ao qual se
pretenda ou espere chegar. Na agéo, o agente gera um processo, Nndo um
objeto (Coelho, 2001, p.13).

Criar processos de aprendizagem na perspectiva da acao cultural e
proporcionar um espago em que as pessoas possam desenvolver seus objetivos e
fins, bem como seus modos de realizar os processos. E provocar a saida de seu
ensimesmamento egoico e assim reconhecer a si mesmo, e conseguir perceber o
que esta ao seu redor, com uma percepcao mais plena de quem reflete ativamente
sobre a realidade e cujas agdes possam ser materializacdes coerentes desta

reflexao.

Porem, numa perspectiva mais contemporanea, revisitada por Cabrera (2016)
O processo ndo resulta em um produto pre-definido de antemao, mas em um
invento a ser construido por meio de uma construgao coletiva. Como algo que vai

sendo gestado ao longo de um tempo. A maturacdo da capacidade de
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metamorfose dos atuantes e a realizagdo da experiéncia do sensivel e social, que
auxilia na compreensao da realidade, e impulsiona a transformacdo no contexto
historico em que o0s educandos se inserem, Nnao mais como personagens
esquematicos de um texto dramatico literario definido de antemao, mas como
sujeitos histdricos que constroem e reconstroem um texto cénico a partir do jogo

dramatico e das interacées com sua realidade social.

A trajetoria de Joana Lopes possui ainda outros episodios fundamentais para
compreender suas escolhas e seus referenciais, na constituicdo de processos de
acao cultural emancipatoérios, o que se pode verificar por sua producao como
diretora e pesquisadora na Unicamp e por sua producdo bibliografica mais atual.
Porem, seguem ao longo da carreira certas obsessGes como artista para que a arte
esteja a servico de um processo civilizatorio, avesso a instauragao da barbarie, e
esteja a servico das metas que libertam os individuos da alienacao, e os
transformam em sujeitos atuantes em suas proprias historias, bem como, na

construcdo de uma nova sociedade.

Refletir sobre esta trajetdria profissional nos auxilia a compreender o
panorama de praticas teatrais que foram desenvolvidas em um determinado
contexto da Histodria do ensino de teatro do Brasil, mais do que revelar tracos de
um fazer artistico, € levantar as potencialidades de uma forma de conceber e
realizar o ensino do teatro por multiplas abordagens, variadas éticas, poéticas e

estéticas.
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