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DESMONTE: sobre (cura)dorias, feridas e modos de ser em Arte

lan Guimaraes Habib'

Lucas Valentim Rocha?

Resumo

Este artigo articula analises implicadas social e politicamente aos processos de
curadoria ocorridos por ocasido do evento artistico-académico DESMONTE realizado
na Escola de Danca da UFBA em duas edigdes, 2019 e 2020. A principal pauta desse
evento é refletir sobre género, raca, sexualidade e deficiéncia, em perspectiva
corporal e interseccional. Com o aporte dos Estudos Trans, dos Estudos Anti-
coloniais e dos Estudos Antropolégicos do Antropoceno, convoca-se trés elementos
(a chama, o leite e a mesa) da performance (B)urra demanda de amor, de Pérola
Preta, para compor argumentos que sinalizam pistas de uma cartografia sobre
feridas, Fim do Mundo, feiticarias, curas e criagédo de outros mundos e modos de
ser.

Palavras-chave: Curadoria. Desmonte. Cura. Feridas Coloniais.

DESMONTE: About (cure)ation, wounds, and ways of being in Art

Abstract

This article articulates socially and politically-implied analyzes of the curatorial and
healing processes that took place during the DESMONTE artistic-academic event
held at the UFBA Dance School in two editions, 2019 and 2020. The main agenda of
this event is to reflect on gender, race, sexuality, and disability using corporeal and
intersectional perspectives. With the contribution of Trans Studies, Anti-colonial
Studies and Anthropological Studies of the Anthropocene, three elements (the flame,
the milk, and the table) of the performance (B)urra demanda de amorby Pérola Preta
are assembled to compose arguments that signal clues from a cartography about
wounds, the End of the World, witchcraft, healing, the creation of other worlds, and
ways of being.

Keywords: Curatorship. Desmonte. Cure. Colonial Wounds.
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DESMONTE: Sobre dolores (curativos), heridas y formas de ser en el Arte

Resumen

Este articulo articula analisis social y politicamente involucrados de los procesos
curatoriales que tuvieron lugar durante el evento artistico-académico DESMONTE
realizado en la Escuela de Danza de la UFBA en dos ediciones, 2019 y 2020. La agenda
principal de este evento es reflexionar sobre genero, raza, sexualidad y perspectiva
corporal e interseccional. Con el aporte de Estudios Trans, Estudios Anticoloniales y
Estudios Antropologicos del Antropoceno, tres elementos (la llama, la leche y la
mesa) de la actuacion son convocados (Blurra demanda de amor, de Pérola Preta,
para componer argumentos. que sefialan pistas de una cartografia sobre heridas, fin
del mundo, brujeria, curacién y creacion de otros mundos y formas de ser.

Palabras clave: Curaduria; Desmonte; Cura; Heridas coloniales.
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Introducao ou Oracao ao Fim do Mundo

Ora-se ao fim do mundo. Convoca-se uma oragdo aos fenbmenos como
incumbéncia para a aproximagao das Transdivindades®, que intercederdo no ritual
trans e travesti com fins de cura de uma sociedade cisheteronormativa* e branca.
E 0 que canta Linn da Quebrada (2019), em sua musica: “Entre a oragao e a eregao
/ Ora s30, ora n&o s&o / Uncdo, bencdo, sem nagdo”.? E também o que propde dra.
Dodi Leal® em seu termo aluCisnacao (Leal, 2020)7, uma tentativa de conceituar os
delirios da nagéo cisnormativa branca em processos de violéncia a pessoas corpo
e género diversas, por meio dos quais pessoas brancas e cisgéneras constituem-
se como sujeitos universais (Spivak, 2010), atribuindo a si mesmas o referencial de

todos os discursos no mundo produzidos.

Em 2019, Pérola Preta® protocolou mais uma denuncia de transfobia na
Ouvidoria da Universidade Federal da Bahia. Logo, a Ouvidoria nos convocou, cComo
unidade de uma instituicdo de ensino, a refletir sobre violéncia de género, em
especial direcionada as pessoas corpo e género diversas. A situagdo tomou uma

proporcao de debates em corredores, salas de aula e de reunides. Foi 0 comeco

w

Transdivindades é um conceito criado em Habib (2020), referindo-se a divindades que potencializam a
transformacao corporal a partir de engendramentos inconformes as normas binarias de cisdo dos bindbmios
sexo/género, natureza/cultura, material/imaterial, humano/n&o-humano.

4 Compreende-se como concepgao corporal hegemonica a cisheteronormativa (Vergueiro, 2015), que alinha
género, sexo, sexualidade e praticas sexuais numa perspectiva cisheterocentrada. Ou seja, aquele corpo que
se adequa a um dos sexos binarios sem nenhuma dissonancia morfoldgica deve assumir expressdes de
género decorrentes de seus sexos e possuir um desejo sexual pelo sexo oposto, de modo que suas praticas
sexuais correspondam as praticas heterossexuais (Butler, 2008). Compreende-se cistema como o sistema
de opressdes estruturais formado por essas concepgoes.

® Letra da musica Oragéo (part. Jup do Bairro, Alice Guél, Danna Lisboa, Liniker Barros, Ventura Profana, Urias
e Verdnica Decide Morrer) (2019), de Linn da Quebrada. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/mc-linn-
da-quebrada/oracao/. Acesso em: 01 jan. 2021.

6 A apresentacdo do titulo de Leal é aqui uma referéncia a performance 7etagrafias (2017), parte da pesquisa
de seu doutoramento, em que esse elemento é utilizado em cena para pensar tanto as configuragdes do
lugar da Doutora Travesti em sua clinica-performativa de exame de peitos quanto para marcar um local
epistémico por ela ocupado, em um pais onde a presenca universitaria ainda ndo é a realidade para a maior
parte da populagdo trans.

~

Dra. Dodi Leal (2020) utilizou essa expressédo durante seu ritual de cura no Desmonte Seminario I, uma
palestra-performance. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Njc38PA8EV0. Acesso em: 01 jan.
2021.

& Pessoa preta, trans, ndo binaria. Performer, estudante do curso de Licenciatura em Danca da UFBA.
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de mais um desmonte dentro da Universidade. Mas ndo o desmonte da Educacao
que vimos presenciando, promovido pelos atuais governantes do nosso pals.
Falamos de um desmonte de verdades, de paradigmas, de ideias, de formas de se
relacionar. Uma implosao dentro da instituicdo publica, um repensar os modos de

pensar.

Foi diante de denuncias como esta que a gestdo da unidade, em reunido de
congregacado, indicou a necessidade da organizagdo de um seminario para
promover a formacgado das pessoas que circulavam por aquele espaco de ensino.
Assim surgiu o DESMONTE?; uma coletiva de pessoas™ interessadas em debater
assuntos relacionados a corpo, género e interseccionalidades comecou a se juntar.
Inicialmente a ideia era promover o seminario, mas o projeto foi tomando outras
proporcdes e hoje a coletiva DESMONTE trabalha de forma continuada atuando
com projetos em trés diregdes: cursos de formacao, realizacao de seminarios e

publicagdo de livros.

Este texto apresentado aqui busca refletir, por meio de pistas, algumas das
questdes que permearam 0s processos curatoriais das duas primeiras edicdes do
seminario. Uma vez que o projeto surge dentro da Escola de Danca da UFBA, o
evento se caracteriza por promover tanto espacos de debates académicos quanto
espacos de apreciacao e discussdao de obras artisticas feitas por pessoas
LGBTTQIA+.

Dentre as obras que foram apresentadas na primeira edicdo, convidamos
Pérola Preta para encerrar a ultima noite do evento, com uma performance criada
para este momento. Como uma resposta a tais violéncias sofridas, Pérola
performou um berro, um grito, uma denuncia. (B)urra demanda de amor. Na Ultima
cena da performance, ela subiu na mesa onde se relunem as pessoas que sao

membros da congregacao e, em uma sequéncia de saltos onde lancava seu corpo

° O DESMONTE é um projeto realizado pelo Grupo de Pesquisa PORRA: Modos de (Re)conhecer(se) em Danca
da Escola de Danca da UFBA em parceria com o Nucleo de Pesquisa e Extensdo em Culturas, Géneros e
Sexualidades (NuCus) do Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias da UFBA.

0 A Coletiva DESMONTE atualmente € composta por lan Habib (mestrando no PPGDanga/UFBA), Prof. Dr.
Lucas Valentim Rocha (Escola de Danga/UFBA), Dra. Rebeca Sobral, Ma. Veronica Navarro (doutoranda no
PPGAC/UFBA), Ms. William Gomes (UFBA), Prof. Dr. Thiago Assis (Escola de Danga/UFBA), Prof. Me. Julio
Sanches (doutorando no PPGCOM/UFRJ) e Murilo Medeiros (mestrando em PPGBIO/UFBA).
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no ar e caia fortemente sobre a mesa, ela literalmente desmontou as estruturas
do cistema colonial (Vergueiro, 2015) engendrado na Escola de Danga, quando a

mesa veio ao chao.

Sendo assim, como uma homenagem a esta performance emblematica e a
sua criadora, compomos este texto dividido em trés elementos (a chama, o leite
e a mesa) da performance (B)urra demanda de amor, de Pérola Preta. Sinalizamos
pistas de uma cartografia sobre feridas, fim do mundo, feiticarias, curas e criagédo

de outros mundos e modos de ser.

Em uma sexta-feira 13, dia das feiticeiras, Pérola Preta, uma pessoa trans*,
negra performou um ritual de cura em uma instituicdo universitaria federal. Uma
performance que, assim como este texto, € uma oragdo ao fim do mundo e
cumpre com a cura por meio de suas encantarias Transxamanistas (Habib, 2020),
macumbas de travestis e feiticos de bixas" premonitérios de invasdes, eclipses,
terremotos, tempestades, erupcdes, furacdes, pragas, incéndios e pandemias.

Existem feiticos para tudo. E essa feiticaria foi perseguida desde a Idade Média:

Assim & como devemos ler o ataque contra a bruxaria e contra a visao
magica do mundo que, apesar dos esforcos da Igreja, seguia
predominante em escala popular durante a Idade Média. O substrato
magico formava parte de uma concepgao animista da natureza que nao
admitia nenhuma separagéo entre a matéria e o espirito, e deste modo
imaginava 0 cosmos como um organismo vivo, povoado de forcas
ocultas, onde cada elemento estava em relagdo “favoravel” com o resto.
As ervas, as plantas, os metais e a maior parte do corpo humano [...]
escondia[m] virtudes e poderes que lhe eram peculiares. E por isso que
existia uma variedade de praticas desenhadas para se apropriar dos
segredos da natureza e torcer seus poderes de acordo com a vontade
humana. Desde a quiromancia até a adivinhagéo, desde o uso de feitigcos
até a cura receptiva, a magia abria uma grande quantidade de
possibilidades (Federici, 2017, p. 258-259).

Pérola propde seu ritual curativo por meio das feiticarias transafroamerindias.
Esse processo foi designado por Habib (2020, p. 1) como Transxamanismo,
referindo-se as praticas xamanistas de cura produzidas por pessoas corpo e

género diversas, que potencializam a transformacédo corporal a partir de

" Brasileiro, 2019.
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ontoepistemologias do ser outres corpes, engendramentos inconformes as
normas binarias de cisdo dos binbmios sexo/género, natureza/cultura,
material/imaterial, humano/nao-humano. O Transxamanismo opera, dentre outras
formas, pela manipulacéo dos poderes que estao nos movimentos dos estados da

matéria, do visivel ao invisivel.

O xama é quem tem a “competéncia de curar, como aos medicos, assim
como a de operar milagres extraordinarios, como ocorre com todos os magos”
(Eliade, 2002, p. 18). Ja a cura xamanista se da atraves de “relagcdes concretas,
imediatas, com os deuses e 0s espiritos: ele os vé cara a cara, fala com eles, faz-
lhes pedidos, implora sua ajuda” (Eliade, 2002, p. 88). No caso do Transxamanismo,
almeja-se, por meio de relacdes com Transdivindades, operar a cura de todas as
dores e vicissitudes provocadas pela cisheteronormatividade branca, potencializar
a transformacao corporal como ferramenta de producao de novas corporeidades
e manipular estados da matéria como aparato de producdo de novos mundos e
relagdes. A cura, nesse sentido, seria uma infindavel rearticulagdo de campos
visiveis e invisiveis, por meio da transformacao, com intuito de promocao de novas

formas de vida e mundos.

Algumas das matérias operadas por Péerola Preta em suas feiticarias foram
mesa, pessoas em roda, retratos, velas acesas, leite, esperma, bacia, sangue e
farinha. Partindo de algumas delas, optamos por dividir o presente texto segundo
trés elementos, que constam aqui como campos atratores para analise da
curadoria nas duas primeiras edicdes do seminario DESMONTE: a chama como
estado gasoso; o leite como estado liquido e a mesa como estado solido.

Associaremos a essas trés imagens, as ideias de curadoria e de desmonte.

A ideia de curadoria no Portugués do Brasil € uma via multipla de
significagdes: 1) “Ato ou efeito de curar” — uma pessoa curadora € aquela que “cura
ou faz um doente sarar” - presente nas ontoepistemologias corpo e género
diversas em performances realizadas no evento e nas proprias ferramentas de
curadoria da arte nele utilizadas; 2) “Cargo, poder, funcao ou administracdo de
curador; curatela”, sendo uma pessoa curadora aquela encarregada judicialmente

de “administrar ou fiscalizar bens ou interesses de outrem.” Na curadoria de arte,

lan Guimardes Habib
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as pessoas curadoras desempenham a funcao de selecionar artistas e obras para
projetos coletivos e publicos, composicdo de exposicdes, mostras, festivais, dentre
outros, confeccionam programacdes culturais e acervos e operam vinculos
institucionais e nao-institucionais que possibilitam financeiramente a realizagéo
dessas manifestacdes. Nesse sentido, a Curadoria de Arte tem a funcdo de

producdo de narrativas, podendo as reconfigurar politica, social e historicamente.

Ja a palavra desmonte € também uma via multipla de significagbes: 1)
Referéncia ao desmonte que vem acontecendo no sistema de educagao publica
no Brasil na gestdo do atual do Estado brasileiro; 2) Nome do seminario que trata
de questdes de corpo, género e interseccionalidades; 3) Referéncia aos verbos
“montar e desmontar” utilizados nas artes cénicas, principalmente em processos
de construcdo de cenarios e de personagens — as manifestacbes adragsao alguns
desses exemplos; 4) Referéncia ao necessario desmonte de pensamentos que
sustentam o cistema colonial; 5) Referéncia ao desmonte da mesa ocorrido na

Performance de Pérola Preta.

Tais multiplicidades de significacdes das palavras-conceito curadoria e
desmonte entrelacam-se aos trés elementos da matéria que dividem o artigo,
produzindo e sendo motrizes de forcas atrativas e repulsivas que configuram as
pistas da presente cartografia como uma teia complexa em estado de “atencéo a
espreita” (Kastrup, 2007, p. 15). Aqui, a cartografia € “um desenho que acompanha
e se faz a0 mesmo tempo que os movimentos de transformacao da paisagem. A
cartografia [...] acompanha e se faz ao mesmo tempo que o desmanchamento de
certos mundos [..] e a formagdo de outros” (Rolnik, 2011, p. 23). Se a tarefa da
cartografia € dar lingua para afetos passageiros, uma analise sobre o processo
pode ser feita sem que se defina resultados previamente. Esta cartografia € uma
deriva pelo percurso curatorial e pelos processos de cura nas duas primeiras
edicdes do seminario DESMONTE.

Para tal, referenciam-se os Estudos Anticoloniais e os Estudos Antropologicos
do Antropoceno, que tém se debrucado sobre as poéticas e politicas do fim do
mundo e da cura as feridas coloniais cisheteronormativas e brancas. Referenciam-

se também os Estudos Trans, considerando que a grande maioria das pessoas
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corpo e género diversas produz conhecimento fora das redes epistemoldgicas da
academia (Vergueiro, 2012), o que Halberstam e Nyong’o denominam como teoria

selvagem (wild theory),

A teoria selvagem ndo vem com uma apologética pré-fabricada ou
aparato académico, porque ainda nao sabe como caber na sociedade
educada. Ou isso ou se esqueceu de suas maneiras, na medida em que
O retrocesso abraga o esquecimento, a senilidade, a menopausa e a
distracdo como evasdes de atuagbes compulsorias de rebelido juvenil.
Isto &, o selvagem pode ser aquele que foi semeado, aquele que falhou
em prosperar, aqueles que estdo dentro e fora do jogo. O selvagem pode
ser barulhento e perigoso, mas também pode ser placido e intacto, até
mesmo neutro e esteéril. Selvagens sao as palavras que arranjam género,
sexualidade, capacidade e outros paradigmas modernistas de
normalizacdo em vocabularios instaveis e idioletos [...] (Halberstam &
Nyong'O, 2018, p. 456).”

A partir dessas praticas selvagens, as acdes da Coletiva DESMONTE, em um
contexto universitario, apresentam o intuito de flagrar as violéncias, articular
debates, promover formagdes, indicar outros caminhos possiveis e divulgar
trabalhos artisticos e pesquisas académicas de pessoas LGBTTQIA+. Essas acdes,
como rituais de transformacédo do mundo cisgénero, europeu e branco, poderiam
ser entendidas como uma liturgia. Mas ndo a liturgia linear, divina, e tantas vezes
distante de nos que fundamenta certas cerimoénias religiosas, em especial as
cristds ocidentais, mas uma liturgia de movimentos, de carne, de secrecdes e de
caos. Uma liturgia para provocar desmontes e oragdes ao fim do mundo. Uma
liturgia feita por bruxas, bixas, travestis, macumbeiras, pessoas com deficiéncia.

Uma oracdo para queimar o mundo cisheteronormativo.

2 Wild theory doesn’t come with a prefabricated apologetics or scholarly apparatus, because it doesn’t quite
know yet how to fit into polite society. Either that or it has forgotten its manners, insofar as rewilding
embraces forgetting, senility, menopause, and absentmindedness as evasions of compulsory performances
of youthful rebellion. The wild, that is, can be that which has gone to seed, that which failed to thrive, those
who are both in and out of the game. The wild can be loud and dangerous, but it can also be placid and
unruffleed, even neutral and sterile. Wild are the words that anarrange gender, sexuality, ability, and other
modernist paradigms of normalization into unstable vocabularies and idiolects. (Tradug&o nossa)
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Pista 1 - A Chama

Em (Blurra demanda de amor uma, duas, cinco, cinquenta velas, e quantas
mais existissem, foram acesas uma apos a outra. Velas para curar, para queimar,
para iluminar rostos tantas vezes apagados. Uma procissao de pessoas. O siléncio
que precede o acender da fogueira. Ela vem em seu ritual, movendo-se e

movimentando o espaco com ela. A iminéncia da catastrofe.

Seguiremos neste tépico em movimentos incendiarios por duas diregdes, que
repercutem as questdes que direcionaram a curadoria da primeira edicao do
DESMONTE em 2019: o primeiro expde a imagem da chama de uma vela acesa,
como ferida, como queimadura produzida cotidianamente por memorias do
trauma colonial; o segundo expde a imagem da chama como ideia de cura, a partir

da destruicao de mundos, de catastrofe.

Primeiro Movimento:

A catastrofe traumatica colonial € nomeada por Denise Ferreira da Silva como
“Divida Impagavel” (Silva, 2019), um arsenal ético que pretende interromper as
logicas raciais perversas das arquiteturas juridico-econémicas que constituem o
par Estado-Capital. Ao pensamento da pesquisadora, pode-se acoplar o vislumbre
interseccional de Crenshaw (2017), para que se possa estabelecer a conexdo da
categoria racial a outras chaves de analise de violéncias, como etnia, género, classe
e deficiéncia. A confrontacdo da divida impagavel, para Silva, € um processo sem
fim, uma “tarefa a ser performada pela intuicao e pela imaginagao” (Silva, 2019, p.
131), que podem ser exploradas por “uma imagem da existéncia (para) alem do
mundo atual” (idem), na forma de um pensamento fractal, “uma consideragdo da
existéncia que atenda aos niveis bioldgico, historico, cosmico, e quantico, por
exemplo” (Silva, 2019, p. 131).

A Catastrofe impagavel foi a invaséo, seguida pelos arduos processos de cura

da ferida colonial. Uma ferida continua que nunca foi tratada e que se repete é
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revista e revivida, profunda e dolorosa, sangrando no presente e, por vezes, até a
morte (Kilomba, 2020a). Os instrumentos de instauro das politicas coloniais
europeias de escravatura, etnocidio e genocidio a pessoas pretas, indigenas, com
deficiéncia e corpo e género diversas perduram hoje como projeto politico
hierarquico de saude, educacdo e imigracao, realidade que justifica a afirmacao de
Grada Kilomba (20202, n/p): “O Brasil € uma historia de sucesso colonial”. O
sucesso colonial configura certa auséncia da descolonizagdo, ou seja, a auséncia
de criagcdo de uma nova estrutura, que abarque um novo sistema de educacao
com produgao de outros conhecimentos e da construgcao de uma nova linguagem,
capaz de curar as feridas e tratar esse profundo trauma individual, familiar e
historico coletivo da reencenagao de mecanismos racistas (Kilomba, 2019, p. 215)

— e cisheteronormativos.

Em Memodrias da Plantacao, Kilomba (2019) descreveu a encenagao desse
passado colonial — que deixou, tal qual apontou Silva (2019), dividas impagaveis —
como realidade traumatica. A metafora da “plantacao” e utilizada pela autora
como simbolo dessa encenagdo diaria de “um trauma colonial que foi
memorizado” (Kilomba, 2019, p. 213) e que “nao se pode esquecer” (ibidem). Como
estratégia anticolonial, a autora propde uma desconstrucao linguistica que almeja
a justica epistémica por meio da construcédo de uma nova linguagem, que seja
capaz de reconfigurar as estruturas de poder e conhecimento, partindo das
perguntas: “Quem sabe? Quem pode saber? Saber o qué? E o saber de quem?”
(Kilomba, 2019, p. 13).

Nessa desconstrucao, a autora (Kilomba, 2019) considera urgente a criagcao
de novas terminologias, e chama atencdo para as expressdes 0 sujeito e o objeto,
que sdo reduzidas obrigatoriamente ao género linguistico universal masculino,
tornando outras pessoas invisiveis, como no caso do género feminino. E até
equivocados — ou impossiveis —, como no caso dos outros diversos géneros
LGBTTQIA+, uma problematica que expde as relagdes de poder e violéncia a
diversas existéncias na lingua portuguesa. A busca por justica epistémica visa
romper o siléncio imposto. Uma historia de vozes torturadas, linguas rompidas,

idiomas impostos, discursos impedidos e dos muitos lugares que nao podiamos
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entrar, tampouco permanecer para falar com nossas vozes” (Kilomba, 2019, p. 27).

Dessa maneira, transformar em sujeitos as pessoas que sempre foram
objetos € operar em uma (re)escrita histérica, em que esses grupos possam definir
suas proprias identidades e realidades. Nesse cenario a construcao da alteridade
e feita em relacdo ao “eu” cishetenormativo e branco, por meio da qual a
“Outridade” e atribuida a grupos que dele diferem étnico-racialmente e em relacao
a diversidades de corpos e géneros. O mesmo processo que Toni Morrison (1992)
conceitua como “dessemelhanga” — com intuito de indicar a “branquitude” como
construcdo de identidade relacional que existe atraves da exploracdo “da/o
Outra/o” -, pode ser estendido aos processos de construcao da “cisgeneridade” a
partir da exploracdo da diferenca. De outro modo, nao so a negritude € outridade
a partir da qual a branquitude é construida, como também a transexualidade® é
outridade a partir da qual a cisgeneridade é construida. Esse processo € o grande
produtor do que a inconformidade de género, a negritude e a deficiéncia deveriam

ser segundo o imaginario dominante.

Essas definicdes de alteridade sao importantes para que se compreendam
os processos de LGBTTQIA+fobias, capacitismos e racismos estruturais -
estabelecidos como manifestacbes de exclusédo de certos grupos sociais das
estruturas politicas, sociais e historicas, podendo ser institucionais, no sentido de
definicao de um “padrdo de tratamento desigual nas operagdes cotidianas tais
como em sistemas e agendas educativas, mercados de trabalho, justica criminal,
etc.” (Kilomba, 2019, p. 77 e 78), e cotidianos, no sentido de referirem-se a “todo
vocabulario, discursos, imagens, gestos, acdes e olhares” (Kilomba, 2019, p. 78) que
colocam pessoas corpo e género diversas, negras, indigenas e pessoas com

deficiéncias como “a/o Outra/o”.

Com esse aparato politico da alteridade sao elaboradas as imagens irreais e
pré-programadas para o trauma. O termo trauma € originalmente derivado da
palavra grega para “ferida” ou “leséo”. O conceito de trauma refere-se a qualquer

dano em que a pele € rompida como consequéncia de violéncia externa (Kilomba,

B Aqui, opta-se pela categoria medica transexualidade, para marcar a mesma como construgéo cisgénera
branca.
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2019). O trauma € corporal, no sentido que respinga como uma amputagdo no
corpo inteiro ou como “laminas de facas” (Fanon, 1970, p. 112) lesionando a pele.
Dessa forma, as feridas ndo elaboradas sao inscritas corporalmente. Se o trauma
esta inscrito e somatizado no corpo, ele articula a dor corporalmente,
manifestando-a por diferentes vias na linguagem, nas visualidades e na
fisicalidade. Essa dor € incorporada, entdo, em todos 0s processos

ontoepistémicos.

O centro epistémico constituido por esse Sujeito ocidental (Spivak, 2010) € a
ordem eurocéntrica do conhecimento, e carrega, segundo Kilomba (2019), alguns

mitos do conhecimento.

O primeiro mito € a universalidade, em que “conceitos de conhecimento,
erudicdo e ciéncia estdo intrinsecamente ligados ao poder e a autoridade racial”
(Kilomba, 2019, p. 50) e de género, em espagos cisheteronormativos brancos onde
a fala e a presenca tém sido historicamente negadas a pessoas negras, indigenas,
corpo e género diversas e com deficiéncia. Essa negativa ¢ feita atraves de
cistemas que desqualificam e desconsideram suas validades ou possibilidades de
constituicdo - “quando elas/eles falam e cientifico, quando nos falamos é
acientifico. universal/especifico; objetivo/subjetivo; neutro/pessoal,;
racional/emocional; imparcial/parcial; [...] fatos/ [...] opinides; [...] conhecimento/ [...]

experiéncias” (Kilomba, 2019, p. 52).

O segundo mito é a objetividade, por meio da qual relagbes de poder
assimetricas em acesso a recursos e politicas epistémicas mantem pessoas
negras e/ou pessoas corpo e género diversas fora do escopo de producéo
académica regulada, autorizada e comandada pela cisgeneridade branca “sob o
argumento de nao constituir ciéncia credivel” (Kilomba, 2019, p. 53). Esse mito
demonstra que “o que encontramos na academia nao ¢ uma verdade objetiva
cientifica, mas sim o resultado de relacbes desiguais de poder de ‘raca’™ (Kilomba,

2019, p. 54) e género.

O terceiro mito € a neutralidade, por intermédio da qual apenas discursos

que ndo corroborem com a ordem eurocéntrica do conhecimento sao
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irracionalizados e tratados como ilusdo ou realidade fabricada (Kilomba, 2019).

O trauma provocado pela situacao de marginalidade se inscreve igualmente
na dificuldade da ocupacgdo de lugares por pessoas transgéneras e/ou negras.
Essas chegam em espagos com dificuldades e com mais dificuldades
permanecem. As experiéncias narradas no DESMONTE revelam inadequacao das
instituicbes académicas em lidar com as ontoepistemologias negras e/ou corpo e
género diversas, ja que elas articulam a subjetividade como parte de suas
producbes de conhecimento. Essas dificuldades revelam posicionalidades
discursivas marginalizadas, postas fora do centro dominante. A margem, contudo,
para hooks (1989; 1990) € uma posicao radicalmente aberta, complexa, multipla e
possivel para producdo de conhecimento critico e resistente a colonialidade e para

producao de novos mundos, imaginarios modos de ser.

Diante dessas questdes, pensar a curadoria do DESMONTE em 2019 foi como
um contra-ataque a denuncia feita e ja relatada neste artigo, mas também como
modo de pensar o cuidado de si (de modo comum — Ubuntu™) e a cura do trauma
colonial. O processo de curadoria da equipe levou em conta a presenca de pessoas
trans, travestis, negras, com deficiéncia, bixas e sapatonas na programacao, de
forma a visibilizar e valorizar interseccionalmente suas ontoepistemologias, ja que
essas sdo vozes que tantas vezes foram apagadas ao longo da Historia e ainda nao
encontram locais de reinscricao. Nossa selecdo buscou narrativas de cura a
violéncia, através de performances rituais, performances de denuncia, festas,
bodyart, dialogos institucionais diretos com a Ouvidoria e apresentacdes de
pesquisas. Nesse percurso, o0 DESMONTE assumiu também riscos, os riscos que

qualquer desmantelamento de pressupostos cisgéneros e brancos causaria.

Pérola Preta, em sua performance, propds uma imensa roda de pessoas
caminhando em procissédo com velas acesas ao redor da mesa de reunifes da
congregacao onde ela dancgava. Esse circulo, devido ao alto publico, atravessou
nao so a sala, mas mais de 60 metros da instituicdo, que ficou completamente

iluminada e quente. Quando a procisséo ingressava na sala de reunibes da

" Palavra de origem africana da lingua Zulu que significa que uma pessoa & o que ela é por meio da existéncia
de outras pessoas.
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congregacao, as pessoas trocavam velas entre si. Devido as dinamicas espaciais, a
quantidade de velas, as pessoas em movimento e ao chao completamente

molhado, a sensacéo geral era de risco fisico, medo, angustia e apreensao.

Porem, a troca de velas acesas dizia algo ainda mais importante: a partilha
indicava o risco mutuo da interdependéncia euoutro, atraves da qual cada pessoa
ndo so era altamente responsavel pela chama que portava, mas por todas as
outras chamas. Essa dinamica promoveu um estilhagamento da nocao de
alteridade, criando novas relagdes de poder, politicas de implementacao
discursiva, partilha e ocupacdo de espacos. Um corpo trans negro, em risco
cotidiano de mortevida, agora ndo sO ocupava um espaco para ele impedido
historicamente, mas dancava em cima de uma mesa estruturalmente
emblematica. E em volta dele uma enorme procissdo, que, pela primeira vez,
talvez, estava tambeém em risco de mortevida. Essa inversdo provocada pela
performance aponta para a alteracao de relagdes de poder e para a necessidade

de justica epistémica.

Mas ¢é importante dizer que ndo se trata apenas da cura de si e de quem esta
junto nesse espaco de partilha. Essas pessoas querem mais! Ha um desejo pela
cura do mundo! A cura de quem com elas se deparam e que as “respeitam”, mas
nao legitimam suas falas. Da cura de uma ferida feita como navalha que corta em

duas diregdes. O que nos remete ao texto da Aline Vila Real, quando questiona:

[...] quem de fato cura um festival € o curador ou o artista que nele se
apresenta, realiza sua obra. [...] Que encontros desejamos promover, que
possibilidades surgem da reunido entre familias diversas, entre pessoas
de territorios diferentes, fisicos e simbodlicos? Que discursos essas
praticas promovem? (Real, 2018, pg. 2012).

Pensar curadoria do DESMONTE em 2019, a partir da imagem do fogo em
chama, e refletir sobre a propria condigéo desse elemento. O fogo que ao incendiar
e capaz de engolir tudo e transformar em cinza. Uma faisca pode ser o bastante
para promover o apocalipse. Mas o fogo também faz germinar. No cerrado
brasileiro e assim: apos o fogo, a vida brota no chao. Quando foi pensado o primeiro

DESMONTE, havia ali um desejo incendiario, de promover catastrofe. De provocar
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o surgimento de outros mundos possiveis.

Segundo Movimento:

O Transapocalipse (Habib, 2020), como ontoepistemologia trans nas artes,
comega com a premonigéo, em atos de transformacdes corporais que produzem
a cada instante previsGes do fim do mundo, no sentido de que séo engendrados
no limiar mortevida — as pessoas corpo e género diversas estdo mais perto da
morte, e vivem a imprevisibilidade do fim subito a cada instante e a cada ato de

producdo corporal que torna a mortevida movimentos ainda mais imbricados.

A premonicdo revela “as pessoas tentando pensar e atuar, tratando de se dar
conta do que vira depois, que ndo € o mesmo que se tinha antes, tratando de
pensar coletivamente, de criar comunidades, tipos de movimentos que se dirijam
para o cuidado e a justica” (Haraway, 2020, n/p). A solucao coletiva Transxamanista
se da no sair de si — transformar-se em outros seres, transformar-se em outros
mundos. Isso somente é possivel no Transapocalipse, a partir do fim do mundo

cisheteronormativo do Antropoceno (Habib, 2020).

O Fim do Mundo é aqui proposto como o inicio do processo de cura do
trauma colonial. O Mundo ¢ a ferida e o Fim do Mundo ¢é “a destruicdo do mundo
como conhecemos como uma forma de cuidado” (Mattiuzzi; Mombaga apud Silva,
2019, p. 17) da ferida, que parte da anti-colonialidade da matéria — sendo a
“‘convulsao na gramatica” (ibidem) colonial apenas um exemplo contracolonial
possivel. Entretanto, apesar de nao efetuar “promessas e garantias quanto ao que
vem” (Mattiuzzi; Mombaca apud Silva, 2019, p. 17), apos a imprevisibilidade posta
pela “decomposicdo do mundo-como-conhecemos a partir da forca do que lhe
cerca” (Mattiuzzi; Mombaca apud Silva, 2019, p. 17), essas paginas dao pistas para

cartografias de outros mundos possiveis.

Castiel Vitorino associa diretamente a benzedura a transmutagao corporal, e
a transformacao corporal generificada com o ato de prever o futuro: “Hoje sou
benzedeira porque virei travesti, e antes fui sodomita porque sabia prever o futuro.

Transmutei de flor para terra [...]. Meu pensamento € uma dobra contraditéria que
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afirma: travestilidade € transmutacao” (Brasileiro, 2020, n/p). E Jup do Bairro
parece responder com outra previsdo do futuro: “A arte travesti € a Unica estética

pos-apocaliptica possivel” (Bairro apud Leal, 2020, n/p).

Dodi Leal, ouvindo as premonicdes, afirma direto do futuro, no Fim do Mundo:
“O CIStema social esta posto em xeque pela pandemia. O que vemos ¢é o ruir dos
principios capitalistas cisgéneros e brancos que regem a demoéniocracia brasileira.
[...]. Entdo, a pandemia tem um carater pedagogico fundamental” (Leal, 2020, n/p),
em que “arquitetar narrativas desobedientes e cometer performances
insurgentes” (idem) e fundamental no redimensionamento das estruturas sociais
e na ‘“interrupcao do capitalismo” (idem). Jota Mombaga prossegue em
premonicao: “MINHA PROFECIA DIZ QUE, ASSIM COMO NOS, 0OS NOSSOS
FANTASMAS VIRAO COBRAR. QUE JA ESTAO A CAMINHO” (Mombaga, 2017, n/p).

ApoOs a premonicao, o Fim:

DESEJAMOS PROFUNDAMENTE QUE O MUNDO COMO NOS FOI DADO
ACABE. E esse € um desejo indestrutivel. Fomos submetidas a todas as
formas de violéncia, fecundadas no escuro impossivel de todas as formas
sociais, condenadas a nascer ja mortas, € a viver contra toda formagao,
no cerne oposto de toda formagédo (Mombaga, 2018, n/p).

O Fim do Mundo, desde a perspectiva das pessoas que habitam o limiar
vidamorte, € uma agado de “destruicdo como performance generativa de uma
leitura abolicionista para o mundo” (Mattiuzzi; Mombaca apud Silva, 2019, p. 17),
que reconfigura os limites do visivel em uma cartografia que parte de uma
localizacdo, mas que “ndo depende da ideia de localizagdo” (Mattiuzzi; Mombaca
apud Silva, 2019, p. 17), ja que as mudancas, perturbacdes, tremores e destruicdes

ocorrem por toda parte e se espalham indefinidamente.

Aquelas de nds que fomos feitas entre apocalipses, filhas do fim do
mundo, herdeiras malditas de uma guerra forjada contra e a revelia de
nos; aquelas de nos cujas dores confluem como rios a esconder-se na
terra; aquelas de nos que olhamos de perto a rachadura do mundo, e que
nos recusamos a existir como se ele ndo tivesse quebrado: eles virao para
nos matar, porque ndo sabem que somos imorriveis. Nao sabem que
nossas vidas impossiveis se manifestam umas nas outras. Sim, eles nos
despedacarao, porque nao sabem que, uma vez aos pedagos, NGs Nos
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espalharemos. Nao como povo, mas como peste: Nno cerne mesmo
do mundo, e contra ele (Mombaga, 2017, n/p).

A precariedade das vidas impossiveis e imorriveis das pessoas que habitam
o limiar vidamorte, como condicao da existéncia dos campos de forga, apresenta
movimentos que revelam: “A luta, a fome, a miséria, a sede, nosso corpo aqui
projeta uma forca que anuncia a morte. A nossa uUnica possibilidade de existir
criar. Como criatura, moldamos condi¢cGes para fugir das posicdes de
subalternidade” (Mattiuzzi; Mombacga apud Silva, 2019, p. 27). A criagdo é a
desisténcia “das memorias tragicas” (Mattiuzzi; Mombaca apud Silva, 2019, p. 27) e
a possibilidade de continuar num “futuro onde possamos recriar nossa existéncia”
(Mattiuzzi; Mombagca apud Silva, 2019, p. 27). E recriar a existéncia, para seres que
cotidianamente caminham “em direcdo a sobrevivéncia, passando pelos portdes
do fim do mundo, vivendo de uma impossibilidade produzida pelas ferramentas
da razao universal” (Mattiuzzi; Mombaga apud Silva, 2019, p. 25) € “fugir do caminho
que nos empurra para a morte” (Mattiuzzi; Mombaga apud Silva, 2019, p. 25). A
precariedade ¢ uma condicédo de habitabilidade do limiar entre mortevida, € viver

a morte do mundo a cada segundo.

A destruicéo do Fim iminente € “um ensaio para jeitos de existir, saber e viver
fora dos dominios governados pela Razdo Universal” (Mattiuzzi; Mombaca apud
Silva, 2019, p. 19). Um dos caminhos do Fim do mundo € a diferenca de mundos,
outros mundos. Crescer e tornar-se maior que o mundo € um dos movimentos de
diferenciagado: “PORQUE SE O MUNDO, QUE E MEU TRAUMA, NAO PARA NUNCA DE
FAZER SEU TRABALHO, ENTAO SER MAIOR QUE O MUNDO E MEU
CONTRATRABALHO” (Mombaga, 2017, n/p).

A pergunta que se enuncia nesse momento é: no pds-apocalipse, 0 que se

deseja construir? Ou como € possivel construir?

Quando terminou o primeiro seminario do DESMONTE, apos a performance
(B)urra demanda de amor naquela sexta feira 13 de setembro de 2019, o cenario
da Escola de Dancga era proximo ao pos-apocalipse. Tudo tinha sido banhado de

leite, o cheiro era muito forte. Restos de farinha e velas, algumas ainda acesas,
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cobriam o chao e madveis misturando-se ao leite. Pegadas desenhavam rastros e
memorias de que algo existiu ali, antes de virar essa paisagem/paragem suspensa.
O movimento desenhado por elas percorria um estreito e longo corredor até
chegar na outra ponta em uma sala com a porta aberta. Na porta azul tinha escrito:
sala dos professores. Dentro dela a cena era ainda mais forte, assim como o cheiro
do leite. A grande mesa de reunides que ficava bem no meio da sala, estava no
chdao. Completamente desmontada e suas partes espalhadas sinalizavam a

catastrofe.

Reconstruir as tabuas, limpar o leite, apagar as velas, repensar a disposicao
das coisas, pensar as politicas relacionais, afirmar a auséncia historica de certos
corpos na instituicdo, re-significar o desmonte da mesa e o que ela representa
simbolicamente enquanto objeto que sustenta as principais decisbes tomadas
pelos representantes daquela unidade. Tais agdes poderiam ser consideradas
como parte da transformacgado de mundos pos-apocaliptica. O Apocalipse e 0 Pos-

Apocalipse sao movimentos de cura pela poética da destruicao.

Pista 4 — O Leite

Numa bacia de aluminio ela se banha de leite e lava todo o espago. Litros e
litros de liquido branco para curar, para limpar, para alimentar. O leite, que
tambeém € a porra, € um liquido fertilizante e € o liquido do inicio do mundo em
muitas cosmologias amerindias e indianas. A imagem do leite derramado pelo
chdo da Escola de Danga € um ato simbolico e politico de limpeza e denuncia.
Uma “lavagem”, uma feiticaria trans, uma performance, um movimento cura(dor).
Acionar a imagem do leite para pensar a curadoria da segunda edicdo do
DESMONTE em 2020 e capturar o simbolo nazista do copo de leite sendo bebido
por uma pessoa branca, mas ao inves de reproduzir esta cena, derramar, inundar,
jogar pelas paredes promover um ato em contramao. Provocar uma enchente de
pessoas corpo e género diversas pelos corredores da instituicdo, tornar suas
presencas visiveis e promover contragolpes para desmontar a intolerancia e a

tolerancia. Existir para (trans)formar espacos e pessoas.

lan Guimardes Habib

Lucas Valentim Rocha Urdimento, Florianopolis, v.1, n.40, p.1-29, mar./abr. 2021



Urdimento
DESMONTE: Sobre (cura)dorias, feridas e modos de ser em Arte

Esta pista nos leva a refletir a experiéncia de curadoria da segunda edicao do
evento em 2020, uma edicdo em meio a uma pandemia. Diferente da primeira,
que foi presencial e contou apenas com pessoas residentes na cidade de Salvador,
o segundo DESMONTE foi virtual e contou com pessoas de todo o Brasil. Uma
edicédo que buscou modos de cura para uma ferida agora mais inflamada do que
nunca, a ferida de quem muitas vezes ja vivia o isolamento social antes mesmo
do caos pandémico. Dentre os temas que perpassaram o evento, um deles foi
muito debatido, a empregabilidade trans no mercado cultural, levando em conta
0 aumento do desemprego trans na pandemia — ocasionado pela facetrans (Habib,
2020) e por outros mecanismos cénicos heteronormativos —, que vem provocando

inUmeras mortes.

A curadoria da segunda edicdo levou em conta ndo so6 a cura da ferida
colonial, mas a cura atraves da preservagdo da vida e de reflexdes sobre o
Antropoceno. Uma das imagens do Fim do Mundo tem suas melhores conjecturas
por meio da manifestagdo pandémica, por meio da qual se pode pensar, como
Haraway,

[...] os modos pelos quais a Terra vem sendo danificada a ponto de se
tornar propicia para a pandemia, de modo que a rapida propagacao

massiva da enfermidade e a intensificacdo da extracao [..] mostram que
o capitalismo da catastrofe esta indo muito bem” (Haraway, 2020, n/p).

O dano pandémico, segundo a autora, apresenta seriedade especifica nas
comunidades nao-brancas e indigenas (Haraway, 2020, n/p) — e corpo e género
diversas, acrescentamos. Isso ocorreu também na invasdao colonial, segundo
Descola, que afirma que “as populagdes amerindias pagaram pelo seu encontro
com as doencgas infecciosas introduzidas pelos colonizadores europeus: entre os
séculos XVI e XVIII, em algumas regides, 90% da populagdo desapareceu”. (2020,
n/p). Agora, estamos vivendo novamente o exterminio, e a segunda edi¢cdo do
DESMONTE buscou pensar possibilidades de cura pandémica, no sentido de
preservacdo dessas vidas, colaborando com suas visibilidades e com suas

subsisténcias em paisagens do fim.

Mas quais as possiveis curas? Considerando as doengas infecciosas desde o
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periodo colonial, Haraway vislumbra um paradoxo, descartando tanto o polo da fe
nas solugdes tecnocraticas, seculares ou religiosas, quanto o polo da posicédo na
qual o jogo se da por findo (Haraway, 2020). Para a biologa, o virus nao causou
essa situacdo, mas devir-com o virus é a resposta possivel em um mundo
biologico comum, do qual a infecgao € parte (Haraway, 2020). A cura no devir-com
se da pela recuperacdo, uma especie de “respons-habilidade” (Haraway, 2020, n/p),
ja que “temos a responsabilidade de fazer o que podemos e temos a
responsabilidade de estar em nossos lugares construindo [...] lacos e conexdes,
hiperespagos” (Haraway, 2020, n/p). Para criagao de outros mundos, pode-se partir

da seguinte questao:

Como podemos pensar em tempos de urgéncia sem 0s mitos
autoindulgentes e autoirrealizaveis do apocalipse quando cada fibra de
nosso ser esta entrelacada, e € até mesmo cumplice, das redes de
processos nas quais, de alguma maneira, € preciso envolver-se e voltar a
desenhar?” (Haraway, 2016, p. 35).

Ensaia-se que a realizagdo nao autoindulgente e nao auto irrealizavel do
apocalipse € outro apocalipse. Pensar outro apocalipse € pensar outros mundos a
partir de ser outres corpes, ou seja, da transformacgdo corporal — da qual o
Transxamanismo é uma ontoepistemologia (Habib, 2020). O Transxamanismo
como ontoepistemologia da transformacao corporal néo para, por esse motivo, no
devir-com. O Transxamanismo € o proprio sair de si em direcao ao devir (Habib,
2020). Tanto a cura quanto a doenga, no Transxamanismo, estdo associadas aos

poderes da potencializagdo da transformacgao corporal (Habib, 2020).

O universo da transformacéao corporal explicita complexas relagbes entre os
binbmios humanos/mais-que-humanos e natureza/cultura. A negociagdo de
saberes de cura e doenca aponta para uma politica de negociacdes a partir das

transformabilidades corporais (Habib, 2020).

Essas mesmas relagdes estao presentes também em algumas cosmologias
amerindias, em que as politicas de “negociacao em torno da caca apontam para

um saber acumulado, por parte dos povos da floresta, do potencial patogénico
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dos animais” (Lagrou, 2020, n/p) — ainda mais considerando-se o ambiente
altamente relacional de disseminacdo de doencgas, por seus inumeros fluxos de
seres, e produtos. Um exemplo é citado por Lagrou: “No mito de origem das
plantas cultivadas dos Huni Kuin, foi um quatipuru transformado em homem que
ensinou o cultivo das plantas aos humanos. O mesmo quatipuru, no entanto, sabia
se transformar tambem em morcego” (Lagrou, 2020, n/p). Porem, ndo sao as
transformabilidades corporais e nem a existéncia da caca as responsaveis pela
epidemia. As epidemias se desenvolvem em dualismos capitalistas que opdem
sujeito e objeto, através do extrativismo, do agronegocio, da poluicdo, das
queimadas de florestas, da extingdo de animais hospedeiros de microorganismos
e do transporte hidroviario, rodoviario e aéreo de objetos e seres em uma

economia liberal globalizada e hierarquica.

A solucdo para cura, entdo, de acordo com Lagrou (2020, n/p), pode vir de
trocas de informacdes e aprendizados com tradicdes nado-dualistas de
pensamento, que promovam a quebra de fronteiras entre natureza e cultura.
Nesse sentido, o Fim do Mundo € paradoxalmente tanto a cura quanto a doenga,
e é nesse sentido que se ddo as pistas para a producédo de outros mundos
possiveis. Ailton Krenak vé a arte como possibilidade criadora de mundos em
tempos de incerteza, ja que € um local de formulagdo de novas perguntas e
respostas (Krenak, 2020, n/p). Para o autor, a propria ideia de futuro cria sentido
na vida, no desejo de “adiar o fim do mundo". Nos adiamos o fim de cada mundo,
a cada dia, exatamente criando um desejo de verdade de nos encontrarmos
amanha, no final do dia, no ano que vem. Esses mundos [...] nos desafiam a pensar

um possivel encontro das nossas existéncias [...]” (Krenak, 2020, n/p).

Agora que se compreende o que € o devir-com, pode-se extrapola-lo rumo
ao devir Transxamanista (Habib, 2020). Mas por meio de quais narrativas de cura
e possivel falar da transformacéo corporal Transxamanista? Castiel Vitorino
comega sua macumba travesti e feitico de bixa (Brasileiro, 2020) com um
agradecimento, por meio do qual narra acontecimentos transformacionais (Habib,
2020) em que seu corpo se transforma em inumeros seres ao longo do tempo,

igualmente durante a morte:
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Agradeco a boca da mata do Morro da Fonte Grande, que me engoliu,
mastigou-me e me transformou em hibisco. Eu vim de longe para
agradecer ao caboclo que me ensina a ser corpo-flor. E quando fui flor,
descobri ser agua, fogo, terra, vento. [...]. E agradego a Oxum e a
Dandalunda; que me ensinaram a mergulhar em minha existéncia, sem
me afogar; eu escolho ser peixe, antes de ser humana. [..]. Quando
encontro vocés, esqueco-me de que sou negra e me lembro de minhas
escamas. Sou sereia que grita enquanto canta. [...]. Eu quero um dia voltar
a terra quando num tempo de quando ontem eu era uma tiktaalik roseae:
um animal hibrido entre peixe e jacaré, mar e terra. Hoje sou um animal
hibrido de identidades questionadas pelos Humanos [...]. E sou feiticeira.
[...]. Gargalhamos bem alto enquanto morremos com o prazer de
perceber que estamos nos modificando. Incendeiam nossos corpos e nos
deem a felicidade de viver a quentura da transmutacéo. [...]. Se pra isso
precisar morrer, pois que eu morra hoje para ontem conseguir acender a
fogueira em que serei queimada amanha (Brasileiro, 2019, p. 2, 4, 8).

O Transxamanismo €& um xamanismo que produz atos generificados de
transformacado corporal como cura: “Eu construo meu género com as plantas
criadas pelas minhas avos” (Brasileiro, 2019, p. 8) para curar “adoecimentos
coloniais” (idem, p. 9). A transformacao corporal Transxamanista como cura rompe
os limites entre natureza e cultura — hormonios, agua, pedras, plantas, alimentos,
perfumes, botas e bigodes sdo todas matérias curativas em rituais
transformacionais. O Transxamanismo promove o Fim do Mundo cishetenormativo
branco colonial, produzindo cura atraves de manipulacbes de energias,
tempoespaco e movimentos, por atos de transformacao corporal e da materia.

Mudam-se seres, mudam-se mundos:

Sou agua mole, pedra dura, planta que cura e perfura. Eu sou travesti
macumbeira e se eu fui na farmacia comprar hormoénio é porque meu
corpo é e vive na encruzilhada. [...]. Sou bixa turmalina e meu feitico é de
aglutinar e redistribuir. [...]. Corpo de arruda, cabelo de ametista, maos
de fogueira azul. Perfume que cura e maltrata (Brasileiro, 2019, p. 9).

Para Brasileiro, a cura travesti é:

Uma capacidade de manipular energia vital, por isso € Bantu. Ou se€ja,
vida. Ou seja, Tempo. O que ha no corpo de Cura sdo vidas e
temporalidades sendo manipuladas, equilibradas. [...]. A cura é uma
producdao de memoarias, histérias, gestos. A minha cura [..] € uma
conversa entre maos que desmunhecam e maos que curam (Brasileiro,
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2019, p. 13).

Quando pensamos essas questdes relacionadas a ideia de curadoria e de
experiéncias vivenciadas no contexto da organizagao dos eventos, Nnos remetemos
novamente a fala de Aline Vila Real (2018), ao remontar uma fala de Viveiros de
Castro, na qual compreende que uma boa interpretagdo xamanica € a que
reconhece o evento como sendo uma agao de algum agente. Ou seja, nas palavras
da autora: “O xama, deve, portanto, transitar pela perspectiva de outros corpos
para descobrir o que ou quem causou a doenga” (Real, 2018, p. 213). Neste sentido,

observando a funcao da curadoria de arte, ela questiona:

A capacidade de “conhecer” um trabalho, uma obra, um artista, um
coletivo e de inseri-lo dentro de um contexto que possibilite sua plena
manifestagcdo também e caracteristica de um curador de arte, ndo é
mesmo? Quais vozes evocamos ao apresentar um trabalho dentro de um
festival? Que ritual se cria quando colocamos em um mesmo evento uma
programacao que reune diversas obras? Isso sem deixar de refletir sobre
as auséncias, que tambem séo discursos e intencdes (Real, 2018, p. 213).

Pensar a coletividade na construcédo do DESMONTE ¢, também, refletir sobre
como construir redes colaborativas que possibilitem (re)conhecer os trabalhos
artisticos e as pessoas que criaram esses trabalhos. No caso das edicdes
observadas foram muitas parcerias com pessoas que ndo estavam produzindo

arte e outros modos de conhecimento dentro da universidade.

Foi necessario povoar a escola com pessoas que nao estdo todos os dias por
&, e ndo por falta de interesse ou de capacidade, mas por falta de acesso as
politicas que garantam a elas esse direito. Foi necessario desmontar a ideia de que
conhecimento verdadeiro € o universitario e propor outros rituais e modos de fazer
a gira acontecer. Quem vai estar na mesa e quem vai estar na plateia? Quem tem
o microfone na mao~? Que pode falar? Nosso ritual comeca por refletir sobre essas
perguntas. E por construir espagos para rituais de cura promovidos por todas

€sSsas pessoas.
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No caso de (B)urra demanda de amor, a performance promove igualmente a
respons-habilidade (Haraway, 2020, n/p) por lacos e conexdes. Apos a agao,
inumeras pessoas docentes, discentes e funcionarias se uniram em torno da
mesma funcao: limpar a Escola de Danga. O processo de lavagem durou quase
um dia completo. Segundo indicacbes emitidas pela trilha-sonora da performance,
o ritual era a cura atraves da limpeza, que objetivava o amor. Lavar o espago € um
ato de amor compartilhado, como demandam os urros da artista. Pérola Preta, em
seu ritual Transxamanista, manipulou a matéria leitosa e o tempoespagco em
campos energeticos vitais, produzindo memorias e movimentos. A Escola de

Dancga nao € a mesma.

Pista 5 — A Mesa ou Consideracdes finais

E hora de p6r sobre a mesa as questdes tratadas até aqui para tecer algumas
consideracdes que finalizam essa escrita, mas nao o debate em si. Entretanto, a
mesa desmontou. O que é flagrado quando uma pessoa trans, preta e seminua
literalmente desmonta uma imagem da representacdo do poder? Em uma
instituicdo de ensino onde a maior parte das pessoas que trabalham como
docentes sdo brancas, sem deficiéncia e todas sdo cisgénero, o que representa
desmontar a mesa de reunides? Em torno dessa mesa esse grupo de docentes
tomam, de forma colegiada, boa parte as decisGes que irdao impactar nas normas
e condutas da Escola. Quando Pérola Preta desmonta a mesa ao se arremessar
em cima dela, figura ali uma imagem insurgente. Uma desobediéncia que
incomoda a muitas pessoas. Um absurdo! Algumas disseram. Como pode? Sujar
toda a escola e destruir a sala de reuniées!? Mas tambéem houve quem parou e
pensou: (Blurra Demanda de Amor. Como sera sentir o amor em uma corpa

travesti? Em um corpo trans? Como responder com amor a violéncia?

O DESMONTE ¢ constituido de estratégias combativas de curadoria que visam
a transformacédo e a producdo de novos mundos. A destruicdo de mundos e de
mesas € uma tentativa de resisténcia aos traumas coloniais, com intuito de

sobrevivéncia coletiva. A coletividade em desmonte se da através da busca por
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um entendimento de comum, de estarcom. Outra estratégia anticolonial de cura
dos traumas individuais, coletivos e historicos do colonialismo, em DESMONTE, é

a promocao de justica epistémica.

O que acontece quando pessoas tantas vezes marginalizadas falam em
desmonte? Como o saber dominante as escuta? A formacgdo de redes em
desmonte  produz transformacdo em  mecanismos de acao da
cisheteronormatividade branca em um contexto institucional federal. O

DESMONTE em curadoria tem sido responsavel por:

1) articular 6rgaos como a Pro-reitora de Acdes Afirmativas e Assisténcia
Estudantil (PROAE); a Ouvidoria; diversos nucleos de pesquisa em género, raga e
sexualidade; orgdos de Direitos Humanos; artistas e ativistas corpo e género

diversos, pretos, com deficiéncia, indigenas da populacao;

2) auxiliar a producdo de pensamentos sobre politicas afirmativas de

permanéncia estudantil corpo e género diversas;

3) auxiliar a producdo de pensamentos sobre o ingresso estudantil, por
exemplo na modalidade das vagas supranumerarias, oferecidas a pessoas

transgéneras e travestis, indigenas, quilombolas e pessoas com deficiéncia;

4) construgao de politicas de representatividade, importantes, ja que no Brasil
de 2020, a presenca transgénera, travesti e nao binaria nas universidades ja € uma
realidade, porém esta ainda reservada para uma baixissima parte desse grupo.
Assim, pessoas trans que desejam ingressar na instituicao, mas ainda néao
conseguem, podem vislumbrar possibilidades, em um campo que esta sendo cada

dia mais aberto;

5) combate a evasdo universitaria trans, e de pessoas com deficiéncia. Se
desde meados de 2017 as universidades federais brasileiras tém aprovado cada
vez mais o ingresso vestibular de pessoas transgéneras, travestis, nao binarias e
pessoas com deficiéncia, atraves de cotas e/ou reserva de vagas, podemos afirmar
que essa populacao apresenta ainda alto numero de evasao universitaria, devido
a condicdes de precariedade e marginalizacao social anteriores ao ingresso

estudantil e ao desrespeito institucional aos nomes sociais e civis, a utilizacao de
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banheiros, ao acesso a espacgos de pesquisa, a violéncias fisicas e simbolicas e a
injusticas epistémicas, que tentam a todo tempo deslegitimar as producdes
cientificas criadas por essas pessoas. O DESMONTE nasceu da necessidade de
combater violéncias institucionais contra essas vivéncias, ao promover redes de
apoio para resolucdo coletiva de problemas e para solicitar transformacdes
arquitetbnicas, mudancas em sistemas de dados, dentre outros. Apds as
curadorias em DESMONTE, banheiros ndo binarios estdo sendo construidos na

instituicdo, junto a inumeras outras politicas de permanéncia;

6) promover justica epistémica e oportunidades as pessoas trans — e também
as pessoas pretas, indigenas e com deficiéncia — de serem sujeitas de pesquisa e

nao mais apenas objeto.

A curadoria em DESMONTE tenta eliminar desigualdades historicas, proceder
(re)escrita historica, reparar danos de perdas causadas pela marginalizagao, travar
luta interseccional e anticolonial contra violéncias etnico-raciais, transformar os
espacos arquitetonicos e sistemas de informacao em materialidades que
assegurem a essas vivéncias dignidade e seguranca nas instituicdes universitarias,
e, por fim, criar espagos de publicacdo académica para investigagbes que ainda

nao tém lugares suficientes em periodicos cientificos.
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