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A visdo encarnada do espectador: Formas de perceber, habitar e criar
paisagens

Laila Renardini Padovan'

Resumo

Este trabalho teve como ponto de partida a problematizagao da relagédo entre corpo
e espago presente na danca realizada em salas de ensaio e em teatros italianos,
guestionando as ideias de um espacgo neutro para o bailarino e de um unico ponto
de vista ideal para o espectador, e reconhecendo as relagdes de poder inerentes a
essas espacialidades. A partir da reflexdo sobre as criagdes em danca contextuais
do projeto Corpo e Pajsagem, defendeu-se a importancia de praticas artisticas de
posicionamento realizadas a partir de saberes localizados e de uma visdo encarnada
e contextualizada, para entdo rever os papeis do artista e do espectador e suas
relagdes contemplativas e compositivas com a paisagem e com a obra artistica.

Palavras-chave: Visdo encarnada. Danca Contextual. Espectador. Paisagem.

The embodied view of the spectator: Ways to perceive, inhabit and
create landscapes

Abstract

The theater building builds professional and human relationships, which develop a
unique transit between this building and the city that houses it. This perspective
provided a unique concept of Scenography. The theoretical foundation is centered
on the epistemological study that Michel Foucault undertook, recognizing in the 16th
century the cognitive action of “spatializing knowledge”, which connects the
microcosm to the macrocosm. This cognitive “spatialization” will be considered
according to the physical and virtual spaces. The virtual will be analyzed using the
digital platform, which allows theatrical performances and audiences to be found in
streets and squares recreating the containment rules.

Keywords: Theater Building. City. Physical Space. Virtual Space.
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La vista encarnada del espectador: Formas de percibir, habitar y crear
paisajes

Resumen

Este trabajo tuvo como punto de partida la problematizacion de la relacion entre el
cuerpo y el espacio presente en la danza realizada en salas de ensayo y en teatros
italianos, cuestionando las ideas de un espacio neutral para el bailarin y de un unico
punto de vista ideal para el espectador, y reconociendo las relaciones de poder
inherentes a estas espacialidades. Sobre la base de la reflexion a cerca de las
creaciones de danza contextual del proyecto Corpo e Paisagemn, se defendid la
importancia de las practicas artisticas de posicionamiento basadas en el
conocimiento localizado y una vision encarnada y contextualizada, para luego revisar
los roles del artista y el espectador. y sus relaciones contemplativas y compositivas
con el paisaje vy el trabajo artistico.

Palabras-clave: Vista encarnada. Danza Contextual. Espectador. Paisaje.
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Este presente trabalho pretende refletir sobre parte de minha pratica artistica
no projeto autoral Corpo e Paisagemn, que venho realizando desde 2018 e que, até
a presente data, ja foi realizado em duas versdes diferentes: a primeira, em 2018,
no CRD (Centro de Referéncia da Danca); e a segunda, em 2019, no CCSP (Centro
Cultural Sao Paulo).? As duas versdes do projeto Corpo e Paisagern propuseram,
atraves de suas praticas performativas, refletir sobre alguns modos de relacao
entre corpo-paisagem e sobre como foi possivel perceber, habitar e criar paisagens
atraves de encontros e deslocamentos entre artista e espectador. As criagdes e
experimentagfes em danga foram desenvolvidas a partir do contexto em que se
inseriam, em uma relagdo estreita entre o corpo e as paisagens cotidianas por ele

habitadas.

A primeira versao do Projeto Corpo e Paisagern se deu em 2018 como uma
proposta de curso, dentro do CRD (Centro de Referéncia da Danga) em S&o Paulo,
com aproximadamente 35 inscritos, que abordava a criagao em danca que se da
em, com e para as paisagens urbanas do entorno do CRD, localizado no centro
antigo de Sao Paulo. O projeto trabalhou: a sensibilizacdo dos sentidos do corpo
(olfato, visdo, audicao, tato, etc.) na percepcao da cidade, o ato de caminhar como
pratica estetica (derivas), e relagdes lUdicas e poéticas com o espago; sendo que,
ao final do curso, os participantes criaram coletivamente Intervencdes Cénicas nos
arredores do CRD. O curso durou 1 semestre e funcionou como um Grupo de
Investigagdo sobre o encontro corpo-cidade, trazendo a tona conflitos,
guestionamentos e poeticas que vivemos cotidianamente na nossa relacao

corporal com Sao Paulo.

A segunda versado do Projeto Corpo e Paisagem ocorreu em 2019, atraves do
apoio do Edital de Mediacdo em Arte e Cidadania Cultural, no Centro Cultural Sao
Paulo (CCSP). Quatro tematicas foram focadas na relagdo corporal com as diversas
paisagens do CCSP: 1) Subjetividade e Intimidade, 2) Sensorialidade; 3)

Temporalidades, 4) Encontro, Coletividade e Celebragdo. Para cada tematica,

2 As reflexdes desenvolvidas nesse texto fazem parte de minha pesquisa de doutorado em Artes
da Cena, que venho desenvolvendo desde 2019, no Instituto de Artes da UNICAMP (Universidade
Estadual de Campinas), sob orientacdo da prof. Dra. Ana Maria Rodrigues Costas (Ana Terra).
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foram abertas inscricbes (em media com 25 participantes cada), formando um
grupo de trabalho e investigagdo de cada tema. Cada grupo trabalhou
conjuntamente por 1 més e meio, com a minha orientagdo, realizando
experimentagdes nos diversos espagos do CCSP, e, ao final desse tempo, criou
coletivamente uma Intervencdo Artistica que foi compartilhada com o publico.
Sendo assim, a cada 1 més e meio de projeto foi criada uma intervencao,
totalizando ao final: 6 meses de projeto continuado e 4 Intervencées diferentes
em paisagens diversas do CCSP, sendo elas: A Beira de Si Escuro, Tempord e

Concreto Veraneio.

O Espaco Cénico da Danca

O Projeto Corpo e Paisagern, conforme descrito acima, trata-se de um projeto
de danca que ndo se da nos espacos tradicionais reservados a danca, como as
salas de ensaio e os teatros italianos (com sua configuracédo espacial de palco e
plateia); trata-se de um projeto que tem todo o seu processo de investigacédo e
todas as suas acdes e apresentacdes realizadas em espagos publicos ndo
destinados a danca, como por exemplo, as ruas e pracgas do centro da cidade de
S&o Paulo e diversos espagos pertencentes ao CCSP (Centro Cultural Sao Paulo)
como, por exemplo, jardim suspenso, rampas, escadas, espacos expositivos,
subsolo, poréo, cafeteria, etc. E um projeto que visa criar a partir dos contextos e
situacdes, podendo ser considerado como um projeto ligado a Arte Contextual,

conforme proposta por Paul Ardenne (2004, p. 10):

Estabamos invitados a contemplar el arte en unos lugares identificados,
emblemas del poder econdmico o simbadlico, tales como la galeria de arte
o el museo. Muchos artistas van a abandonar estos perimetros sagrados
de la mediacion artistica para presentar sus obras, unos en la calle, en
los espacios publicos o en el campo [..]. Para éstos, herederos del
realismo historico [...], el arte tiene que ir ligado a las cosas de todos los
dias, producirse en el momento, en relacion estrecha con el “contexto”,
precisamente.

Bajo el término de arte “contextual” entenderemos el conjunto de las
formas de expresion artistica que difieren de la obra de arte en el sentido
tradicional: arte de intervencion y arte comprometido de caracter
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activista (happenings en espacio publico, “maniobras”), arte que se
apodera del espacio urbano o del paisaje (performances de calle, arte
paisajistico en situacion...), esteticas llamadas participativas o activas en
el campo de la economia, de los medios de comunicacion o del
espectaculo.

Assim como as artes visuais, a danca tambem realizou, ao longo de sua
historia, um movimento de saida de seus espacos tradicionais, como salas de
ensaio e teatros, deslocando criagdes para espacos publicos, inserindo-se em
paisagens urbanas e espagos nao-convencionais, e incluindo movimentos
cotidianos (movimento pedestre), existentes comumente nas ruas, como
repertorio de dancga.®* Colocou-se em cheque a nocdo de espetaculo, sendo
possivel vislumbrar novos parametros para a danga que recusam o virtuosismo e
o ilusionismo, e que buscam uma relagdo mais proxima com o espectador. Nesta
perspectiva, o suposto espaco /deal e neutro para a realizagdo da dancga,
representado pelas salas de ensaio e os teatros italianos, € questionado e
problematizado. Esses espacos neutros, comumente encarados como paginas em
branco, onde o bailarino tem liberdade para expressar sua movimentagcao sem
tropecos em chaos desnivelados ou em objetos que podem obstruir a passagem,
costumam provocar certa cegueira em relagdo ao reconhecimento de que sao
espacos especificos que suscitam certas relagdes especificas com nossos corpos.
Longe de ser um espacgo neutro, trata-se apenas de uma possibilidade de relagédo
entre corpo e espago e ndo a relagcdo ideal entre corpo e espacgo. A arte contextual
vem, portanto, colocar uma lente de aumento na importancia de se ter em conta
o contexto de cada criagao, sua especificidade e parcialidade. Estes espacos /ideais
e neutros, na verdade, carregam em si toda uma historia e uma construgao cultural

e social que ndo devem ser apagadas ou desconsideradas.

Sobre esses espacos /deais, Andre Lepecki (2010) escreve que, na historia da

danca e da coreografia, a primeira condicdo para a danca ocorrer e a

2 Nesse sentido, um importante momento histérico de rompimento e de busca de novos parametros para a
danga se deu com o surgimento da danga pos-moderna americana na década de 1960, sobretudo as
contribuicdes de Steve Paxton, Yvone Rainer e Trisha Brown dentro do movimento Judson Dance Theather,
em Nova York. Esse movimento foi uma importante referéncia para o desenvolvimento do projeto Corpo e
Pajsagem. Para saber mais sobre esse movimento e sobre a saida da danga dos espagos tradicionais para
ocupar espagos ndo-convencionais e urbanos, consultar: Ropa, 2012.
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terraplanagem, ou seja, o chdo tem que ser em primeiro lugar um chao liso a fim
de que o bailarino possa deslizar sem interrupcées. No entanto, segundo Lepecki,
esse espaco supostamente neutro esconde na verdade a violéncia que foi
necessaria para tornar seu chao liso e plano. O ato de neutralizar o espago € um

ato violento.

Para que a danga possa se dar, e, ao se dar, dar-se soberanamente, sem
tropecgos, interrupgdes ou escorregdes, seu chdo tem de ser antes de
mais nada um chao liso, terraplanado, calcado e recalcado. O som que
anima e precede a danga ndo é o som da natureza nem dos passaros, de
liras, batugues ou cantos: € a barulheira da maquinaria pesada, o palavrar
ou as cancgdes de trabalho dos operarios, o chincalhar das ferramentas,
o vociferar dos topografos e capatazes. Apenas depois de um chéao se
tornar tao liso, vazio e chato como uma folha de papel em branco [...], o
dancarino pode entrar em cena, de modo que sua execugdo de passos e
saltos ndo tenha de negociar “acidentes de terreno”. Ora, esses acidentes
ndo sao mais do que as inevitaveis marcas das convulsdes da histéria na
superficie da terra — cicatrizes de historicidade. E como se uma topografia
da danga ja indiciasse a predilecdo dessa arte pelo esquecimento, o
problematico a-historicismo constitutivo da danga. Se Deleuze nos falou
da folha em branco como repleta de clichés que devem ser desfigurados
de modo que algo novo possa se expressar em seu plano, o caso aqui €
de um espago branco repleto da violéncia que o fez e que o constituiu
como ilusoriamente “neutro”. (Lepecki, 2010, p. 14).

Lepecki nos faz lembrar que este espago considerado ideal para a danca esta
na verdade carregado de histéria e de uma relagdo violenta, e que seu chéao
tornado liso e plano esconde muitas relacdes de opressdo que tentam ser
esquecidas a todo custo. Ao desenvolver a ideia de uma politica do chao, Lepecki
ressalta que esse chdo tornado liso e aplainado vem refletir um gesto colonialista
e de dominacdo que funda as cidades modernas; um gesto que visa neutralizar e
apagar os acidentes do terreno e sua historia, com “a criagdo de uma subjetividade
sem um apego a terra” (Lepecki, 2017, p.181). Ha a construcdo da ilusdo de um
sujeito automovente e autdbnomo, que pode ir e vir para onde quiser, gracas a esses
“terrenos previamente (re)calcados para o exercicio pleno de seu delirio cinético”
(Lepecki, 2010, p. 17). Essa valorizagdo de uma mobilidade desenfreada se funda
na suposicao de que ha a possibilidade do livre movimento, que, aléem de ser uma

ilusdo para aqueles que a exercem, tambem esconde o fato de que essa suposta
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mobilidade nao € exercida por todos, mas sim por aqueles que detém esse
privilégio. Pensar em uma politica do chao (Lepecki, 2017) parte da percepcgado do
ambito politico colonialista e hegembnico que subjaz nesse ato violento de tornar
um chédo liso e plano, provocando assim a danca a repensar seu fazer artistico,

revendo as relagGes entre movimento e espaco estabelecidas em suas criagdes.

Assim, quando a danga passa a ocupar outros espagos normalmente
considerados nao /dearls para seu livre desenvolvimento, habitando ruas da cidade,
paisagens naturais e espacos nao-convencionais, ao invés de se buscar um espaco
livre de tropecos ou obstaculos imprevistos, busca-se colocar o corpo em contato
com espacos do cotidiano que vém carregados de uma historia especifica e que
nada tém de neutros. Ao percorrer ruas, construgles, pracas, becos, ladeiras,
vislumbra-se uma nova relagao da danga com seus espagos, Nnao apenas exigindo
que os bailarinos enfrentem chaos sujos, esburacados, asperos ou cheios de
obstaculos, mas também que se relacionem com lugares que tem assumidamente
uma histoéria, que possuem uma dinamica cotidiana especifica e que ja possuem
habitantes ou transeuntes. Ndo € a toa que boa parte dos repertorios de danca
realizados em salas de ensaio ndo possam ser simplesmente transportados para
estes novos espacos. Exige-se outro corpo, outra qualidade de presenca, outro
estado de permeabilidade ao imprevisivel, outra vestimenta, ou seja, a danca
precisa ser revista. A danga que estou chamando aqui de contextual vai ao
encontro de criagées que se revelam no encontro com cada contexto em que o
bailarino esta inserido. A criagdo surge da relacao entre o corpo e estas paisagens
que o cerca, sendo assim um corpo situado e posicionado, que reconhece sua

situagéo e que a assume.

Por sua vez, o espaco estéeril e idealista puro dos modernismos
dominantes foi radicalmente deslocado pela materialidade da paisagem
natural ou do espago impuro e ordinario do cotidiano. O espago de arte
ndo era mais percebido como lacuna, tabula rasa, mas como espago real.
O objeto de arte ou evento nesse contexto era para ser experimentado
singularmente no aqui-e-agora pela presenca corporal de cada
espectador, em imediatidade sensorial da extensao espacial e duracao
temporal [..], mais do que instantaneamente “percebido” em epifania
visual por um olho sem corpo. O trabalho site-specific em sua primeira
formacao, entao, focava no estabelecimento de uma relacao inextricavel,
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indivisivel entre o trabalho e sua localizagdo, e demandava a presenca
fisica do espectador para completar o trabalho. (Kwon, 2008, p. 167).

Apesar do notdrio movimento da danca em ocupar diferentes tipos de
paisagens, € interessante notar como os teatros italianos ainda sédo identificados
como espacgos privilegiados para se assistir danca. Além do chdo terraplanado e
liso presente nos palcos, trata-se de um espaco que se propde neutro e apartado
dos espacos cotidianos da cidade, onde € possivel uma experiéncia estética
ilusionista e sublime. Um espaco com uma distribuicdo palco-plateia que preza
pela frontalidade e pela imobilidade do espectador, com um Unico ponto de vista
de onde se assiste esta danca. Esse Unico ponto de vista do espectador revela a
ideia de que ha um ponto de vista ideal de onde se pode ter uma visdo distanciada
e correta do espetaculo. Os espectadores sdo convocados a permanecerem

parados, contemplando a distancia, a partir de determinada perspectiva.

Essa relagdo espacial nos remete a criagdo da nocao de perspectiva nas artes
visuais, que surgiu, dentro da histéria da pintura, como uma tentativa de conseguir
representar bidimensionalmente a tridimensionalidade: um efeito perspectivo
criado a partir de um unico ponto de fuga em uma superficie plana. “O efeito
perspectivo depende de um ponto de vista central” que tem o objetivo de
“harmonizar o olhar do espectador” (Lepecki, 2017). Essa representacao
perspectiva se constituiu quando a pintura passou a ter uma pretensdo de
verdade, que so seria alcancada a partir da organizacao da pintura em um unico

ponto de fuga, um Unico ponto de vista.

Panofsky nos faz lembrar ainda que “a perspectiva central cria duas
suposicdes tacitas, mas essenciais: primeiro, que nos enxergamos com
um olho imdvel e unitario; e segundo, que a secgéo transversal plana da
piramide visual pode passar como uma reproducdo adequada de nossa
imagem otica” (Panofsky, 1997:29). Portanto a perspectiva sempre opera
por reducdo. E o que é reduzido na perspectiva ndo € apenas a
tridimensionalidade do espago, mas a natureza corporalizada da
percepcao, ja que o embasamento corporeo da sensacdo cede seu lugar
para algoritmos de visibilidade. O que se perde assim € a corporificagéo
da visdo, por meio de uma operagdo que subtrai a percepcdo 0s NOSsSOs
olhos continuamente moventes, descentralizados, estereoscopicos,
substituindo-os por um ponto de vista monomaniacamente fixo e
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artificialmente monocular. (Lepecki, 2017, p. 141).

A ideia de um Unico ponto de vista ideal de onde o espectador deve
contemplar a obra esta presente no teatro italiano e em sua distribuicao espacial
palco-plateia, trazendo em si a concepcao de uma percepgao ideal que € Unica e
imdvel, e, portanto, descorporificada. E uma ideia de percepgdo em oposicio a
acao, como se para perceber algo fosse preciso estar parado. No entanto, em
realidade, a percepcado corporal se da pelo movimento, com acdo e percepcao
como um ato unico. A ideia de um ponto de vista fixo de onde ¢é possivel apreender
a totalidade ou a verdade de algo ¢ ilusoria e s6 é possivel se imaginamos uma
percepcao sem corpo. O ponto de vista do espectador em um palco italiano esta
longe de ser neutro ou ideal, trata-se de uma configuracdo espacial que tem
especificidades e que carrega uma historia pautada em relagcGes de poder e de
sujeicao. O questionamento destes espacos privilegiados da danga, como as salas
de ensaio e os teatros italianos, nos impulsiona a sairmos da comodidade de certa
cegueira sobre as relacdes de poder por eles instituidas, buscando retomar uma

percepcao corporificada, localizada e situada.

Pontos de vista

Na segunda vers&o do projeto Corpo e Paisagemn, a intervengdo A Beira de Si,
criada coletivamente pelo Grupo de Investigacdo Subjetividade e Intimidade,
configurou-se como uma longa trajetoria que foi realizada pelo publico juntamente
com os performers por diversos espacos do CCSP (pordo, subsolo, escadas,
espaco expositivo, jardim dos fundos, rampas e jardins suspensos), com duracao
aproximada de 1h30m. Antes do inicio, eu dava algumas orientacdes ao publico,
esclarecendo que farfamos um percurso e que, neste caminho, realizariamos
algumas intervencdes e composices com as diversas paisagens pelas quais
passariamos. Ressaltava que o importante para cada participante era a experiéncia
da caminhada, procurando abrir o préprio olhar e os demais sentidos para

perceber de maneira mais sensivel as paisagens pelos quais passavamos, tendo
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liberdade de escolher os pontos de vista de onde se podia observar e se relacionar
com O espago, 0s objetos e as pessoas. Assim, 0 espectador era convidado a se
dar conta de que seu simples ato de escolher certo ponto no espaco para
posicionar o corpo e o olhar ja se constituia como um ato compositivo que alterava

a paisagem, tanto quanto as composigbes dos corpos dos performers.

N&do havia um ponto de vista ideal de onde se deveria assistir a performance,
ao contrario, buscava-se evidenciar que a localizacao de cada espectador era uma
possibilidade dentre muitas outras de olhar e perceber. A escolha de cada
espectador de como construir sua propria maneira de se relacionar com a
performance evidenciava que cada uma dessas escolhas alterava e compunha
com as situagles e 0s espacos, nao sendo portanto um olhar neutro, imovel e
distanciado, mas sim situado, movel e corporificado. A forma como cada
espectador se colocava perante 0s espagos e perante as performances,
transformava cada espago e se constituia como uma participagdo, mesmo que

sua intencdo fosse apenas contemplar ou perceber.

Durante a intervencao, o fato da trajetoria ser realizada com os performers e
os espectadores juntos, sem que esses estivessem identificados, somado a
liberdade dada ao publico com relagdo aos seus pontos de vista gerou uma maior
diluicao das fronteiras entre artistas e espectadores, sendo possivel observarmos
ndo apenas as composicdes realizadas pelos performers como tambéem aquelas
criadas pelos proprios espectadores. Complexificando ainda mais estas questdes,
havia também uma outra camada de publico, que néo estava realizando a
trajetoria conosco, e que era formada por frequentadores e transeuntes do CCSP,
que passavam pelos espacos no momento das intervencdes. Esta camada de
espectadores as vezes também se tornava foco de observagdo da outra camada
de espectadores, tornando-se também parte da intervencdo, ao mesmo tempo
em que tambeém observava as composicbes geradas pelo nosso grupo de
caminhantes. Alem disso, os proprios performers se colocavam em um estado de
percepcdo e contemplacdo das paisagens e das situacdes pelas quais eles
passavam, criando performances que eram permeaveis a cada contexto, aos

movimentos dos espectadores, ndo se colocando portanto em uma posicdo
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apartada ou descontextualizada. Afinal, quem observava quem? Quem estava
compondo e modificando as paisagens? Quem era paisagem para quem? Onde se

encontrava o fenbmeno da observacao, da percepgao e da contemplagdo?

Parte desta discusséao foi trabalhada de diversas outras maneiras durante as
praticas dos Grupos de Investigacdao das duas versGes do Projeto Corpo e
Paisagem, ainda em carater de experimentacdo. Uma destas experiéncias é

particularmente interessante para nossa discussao, por isso descrevo-a a seguir.

Trata-se de um dispositivo de jogo com algumas regras que se iniciava com
todos os participantes sentados em cadeiras formando um circulo.* A proposta
geral do jogo era a de que cada participante tinha liberdade para trocar sua cadeira
de posicdo, quantas vezes quisesse, a fim de assumir certos pontos de vista de
onde lhe parecesse mais interessante observar longamente as paisagens
descortinadas a sua frente. A Unica restricao e principal regra do jogo era a de que,
ao posicionar sua cadeira, cada participante nao podia perder do seu campo de
visdo a pessoa que estava sentada a sua direita no circulo inicial. Ou seja, esta
pessoa sempre deveria estar no seu campo de visdo e sempre faria parte da
paisagem que este estava a contemplar. Assim, quando o jogo comecgava, aos
poucos a formacao circular inicial ia se desfazendo a medida que cada participante
assumia a liberdade de levantar-se carregando sua cadeira para posiciona-la em
algum outro ponto do espaco, criando multiplas possibilidades de composicdes
no espacgo. Uma interessante caracteristica deste jogo estava em perceber que,
enquanto um participante esta contemplando certa paisagem, ele tambem
compde e faz parte da paisagem de outra pessoa que esta contemplando.® Assim,
cada participante podia dar-se conta que era, a0 mesmo tempo, espectador e
performer, experimentando uma danga entre esses papeis e uma quebra das

supostas polaridades passivo-ativo, percepcao-acao, corpo-paisagem. Quem é

4 Este dispositivo de jogo foi livremente inspirado em proposicdes do artista-interventor espanhol Diego
Agullo.

° Esta pratica com as cadeiras descrita acima foi realizada em duas ocasides dentro do Projeto Corpo e
Pajsagem. A primeira ocorreu durante a primeira versao do projeto, nos arredores do CRD (Centro de
Referéncia da Danga), ou seja, o jogo percorreu o Vale do Anhangabau, o Viaduto do Cha e ruas proximas ao
Teatro Municipal de Sdo Paulo, e durou aproximadamente 1h30min. A segunda vez ocorreu na segunda
versdo do projeto, durante o Grupo de Investigagéo Sensorialidade, percorrendo diversos espagos do CCSP
(Centro Cultural Sdo Paulo), com duragéo aproximada de 1 hora.
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espectador de quem? Quem contempla e quem compde? O ponto de vista de
gquem contempla ja ndo se constitui como uma composicdo? Ha uma separagao

entre o corpo de quem contempla e a paisagem em que esta inserido?

Visao Encarnada

Como ver? De onde ver? Quais os limites da visdo? Ver para qué? Ver
com quem? Quem deve ter mais de um ponto de vista? Nos olhos de
quem se joga areia? Quem usa viseiras? Quem interpreta o campo visual?
Qual outro poder sensorial desejamos cultivar, aléem da visao? (Haraway,
1995, p. 28).

As acdes do projeto Corpo e Paisagemn, descritas acima, trabalham com a
ideia de uma criacdo em danga contextualizada, em que o corpo € chamado a
relacionar-se com cada paisagem, com sua textura, cheiro, arquitetura, chao,
temperatura, forma e cor; caracteristicas da paisagem que indicam certa historia
e que sugerem formas de habita-la. A criacdo se da a partir de certa localizagado e
situacdo e esta a todo momento dialogando e tomando consciéncia deste ponto
de vista de onde ela ocorre. Por isso, as intervencgdes finais resultantes de cada
grupo de investigacdo foram compartilhadas com o publico trazendo em seus
formatos e proposicdes a necessidade de evidenciar esta localizacao e situacao
ao espectador, despertando uma maior consciéncia destes espacos habitados, de
suas historias e peculiaridades, bem como despertando a consciéncia de que o
ato do espectador, ou seja, o ato de observar, perceber e contemplar a
performance, também é um ato situado neste espaco e tambem se relaciona com
cada contexto, assumindo-o e transformando-o, a medida em que cada
espectador percebe seu proprio corpo se posicionando, experimentando e
escolhendo certos pontos de vista. Portanto, no projeto Corpo e Paisagem, recusa-
se a ideia de que ha um ponto de vista unico ideal de onde se deve observar, um
ponto de vista que olha de fora a partir de um lugar neutro, um ponto de vista sem
um corpo de onde é possivel apreender a verdade das coisas. Busca-se

reencontrar a experiéncia de uma visdo encarnada, parcial e situada.

Donna Haraway (1995) escreve sobre a importancia do conhecimento se dar
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a partir da visdao que nasce de um corpo, com suas complexidades e
posicionamentos, indo ao encontro de uma visdo parcial e nao universal, sendo,
portanto, contraria a ideia de universalidade proposta em um pensamento
hegemonico da ciéncia. O ideal da ciéncia patriarcal visa poder observar de forma
objetiva e distanciada para seus objetos de conhecimento, analisando-os de um
ponto de vista privilegiado para chegar a uma verdade sobre esses objetos. Nesta
perspectiva, Donna Haraway faz um estudo sobre a experiéncia da visao,
percebendo inicialmente como este sentido corporal foi sendo apropriado pela
ciéncia de forma a trata-lo como um ato distanciado e descorporificado, para

posteriormente defender a volta a uma experiéncia visual corporificada e situada.

Gostaria de continuar apoiando-me metaforicamente num sistema
sensorial muito difamado do discurso feminista: a visdo. A visdo pode ser
util para evitar oposicGes binarias. Gostaria de insistir na natureza
corporea de toda visao e assim resgatar o sistema sensorial que tem sido
utilizado para significar um salto para fora do corpo marcado, para um
olhar conquistador que nao vem de lugar nenhum. Este € o olhar que
inscreve miticamente todos os corpos marcados, que possibilita a
categoria ndo marcada alegar ter o poder de ver sem ser vista, de
representar, escapando a representacdo. (Haraway, 1995, p. 18).

Segundo Donna Haraway (1995), o olhar tem sido usado na histéria da ciéncia
de uma maneira perversa, vinculado ao militarismo, ao capitalismo, ao
colonialismo e a supremacia masculina, em busca de um poder absoluto. Faz-se
necessario, portanto, que possamos nomear onde estamos e onde ndo estamos,
percebendo a corporificacdo especifica e particular da viséo, ndo caindo na ilusdo
de uma visdo que transcende os limites e as responsabilidades. “Apenas a
perspectiva parcial promete visao objetiva” (Haraway, 1995). Esta objetividade que
vem de uma localizagdo limitada e de um conhecimento localizado € chamada
aqui de objetividade feminista. “A partir desse pensamento, podemos nos tornar
responsaveis pelo que aprendemos a ver” (Haraway, 1995). Nossos olhos sdo
sistemas de percepcao ativos, que constroem traducdes e modos especificos de
ver, sendo importante percebermos como estes sistemas visuais funcionam

tecnicamente, socialmente e psiquicamente.
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Muitas correntes do feminismo tentam estabelecer bases teodricas para
uma confiancga especial na perspectiva dos subjugados; ha boa razao para
se acreditar que a visdo é melhor abaixo das brilhantes plataformas
espaciais dos poderosos [...]. Vinculado a essa suspeita, este texto € um
argumento a favor do conhecimento situado e corporificado e contra
varias formas de postulados de conhecimento nao localizaveis e,
portanto, irresponsaveis. Irresponsavel significa incapaz de ser chamado
a prestar contas. Ha grande valor em definir a possibilidade de ver a partir
da periferia e dos abismos. (Haraway, 1995, p. 22).

Esta defesa de um olhar limitado e situado, que assume e tem consciéncia
de seu ponto de vista, recusa a busca por uma posicao inteira e total que procura
o objeto perfeito e fetichizado, fazendo com que a otica seja uma politica de
posicionamentos. “Posicionar-se e, portanto, a pratica chave” (Haraway, 1995),
implicando em responsabilidade e vulnerabilidade, buscando redes de
posicionamentos diferenciais, e resistindo a uma politica de finalidade e de
simplificagdo.® Portanto, estas varias visdes encarnadas e situadas nao tentam
transcender seus limites, como se tratasse de uma unica visdao de cima, mas
procuram se nomear como visdes parciais e vozes vacilantes que vivem dentro de

limites e que veem desde algum lugar.

Estou argumentando a favor de politicas e epistemologias de alocacao,
posicionamento e situagdo nas quais parcialidade e ndo universalidade é
a condicdo de ser ouvido nas propostas a fazer de conhecimento racional.
Sao propostas a respeito da vida das pessoas; a visao desde um corpo,
sempre um corpo complexo, contraditorio, estruturante e estruturado,
versus a visdo de cima, de lugar nenhum, do simplismo. Sé o truque de
deus € proibido. (Haraway, 1995, p. 30).

Ao transpormos estas reivindicagbes de Donna Haraway a favor de uma visao
encarnada e situada para o campo das artes e, mais especificamente, da dancga,
voltamos as consideracdes de Andre Lepecki sobre o quanto a dancga traz certa
predilecdo pela descontextualizacdo de suas praticas, ao estabelecer relagdes

com O espago que privilegia o espaco neutro como uma pagina em branco e a

6 Essa questdo nos faz refletir sobre como, em nosso dia a dia, os posicionamentos e a possibilidade de ver
a partir de certos pontos de vista sdo regidos por determinantes sociais e politicos que tém o poder de
excluir, controlar ou limitar esses posicionamentos de acordo com as caracteristicas de género, étnico-
raciais, classes sociais, etc., que, de alguma forma, se explicitam no corpo. A quem é dado o privilégio de ver
a partir de certos pontos de vista? Quem esta apartado ou excluido? Como uma acao artistica pode abalar
e mover essas questoes?
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visdo Jdeal do espectador a partir de um Uunico ponto de vista imovel e
descorporificado. Como a danga, ao se rever e tragar um olhar critico sobre essas
praticas, pode trazer contribuicdes na investigacdo da sensorialidade do corpo e

da visdo encarnada, ativando maneiras situadas de criar e perceber seus entornos?

Sensorialidade

Como o proprio nome ja diz, um dos pontos de partida do projeto Corpo e
Paisagem esta na discussdo da relacdo entre o corpo e a paisagem, propondo
diversas praticas que problematizam as visdes hegemonicas de nossa sociedade
acerca dessa relacao. A nocgéo de visdo distanciada, descorporificada e com um
unico ponto de vista ideal, conforme discutimos acima, tambem esta presente
dentro do dominio da geografia, ja que algumas de suas vertentes encaram a
paisagem como algo a ser visto de fora, a partir de um mirante, com uma visao
aérea de onde, supostamente, € possivel ter a totalidade da visao, sendo portanto
herdeiras de uma ciéncia que tem a pretensao de descobrir verdades. Trata-se de
uma visao sem um corpo. No entanto, as abordagens fenomenologica (Dardel,
2015; e Besse, 2014) e humanista (Tuan, 2012; e Santos, 2017) da geografia recusam
esta vista ideal de cima e defendem que a paisagem € habitada por dentro, com
suas texturas e nuances, a partir de todos os sentidos do corpo e ndo unicamente
da visdo. Nessa perspectiva, o ser humano e a paisagem nunca podem ser
totalmente separados, estando profundamente imbricados um no outro. Assim, a
paisagem € vivida a partir de um corpo situado e em contato com seu entorno,
onde ha uma visdo encarnada e onde o corpo percebe e se move a partir de todos

0s seus sentidos.

A resposta por meio da vista, para o mundo, é diferente, em varios
aspectos importantes, da resposta por meio dos outros sentidos. Por
exemplo, ver € “objetivo” [...]. Ver ndo envolve profundamente as nossas
emocgdes. [...]. Uma pessoa que simplesmente “v&” € um expectador, um
observador, alguém que ndo esta envolvido com a cena. O mundo
percebido pelos olhos é mais abstrato que o conhecido por nos por meio
dos outros sentidos. Os olhos exploram o campo visual e dele abstraem

alguns objetos, pontos de interesse, perspectivas. Mas o gosto do limao,
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a textura de uma pele quente, e o som do farfalhar das folhas nos
atingem como sensagodes. [...]. Os objetos distantes somente podem ser
vistos como “distantes” - como ndo provocando nenhuma resposta
emocional forte -, embora possam estar bem proximos de nos. (Tuan,
2012, p. 28).

Acima, Tuan aborda a experiéncia da visao como distante, sem envolvimento,
como um sentido de onde e possivel vermos de fora, de um ponto de vista
distanciado. No entanto, quando Tuan aborda a experiéncia dos demais sentidos
corporais, ressalta o quao dificil se torna manter este lugar de distanciamento, por
exemplo, ao sentirmos um cheiro ou um toque. Ora, se aqui neste texto estamos
a procura de uma visdo encarnada e nao distanciada, estamos tratando de uma
visdo que tem um corpo e que, inevitavelmente, esta a todo momento permeada
das experiéncias com os demais sentidos. De que forma a experiéncia com o0s
demais sentidos pode trazer um novo frescor para a visdo, devolvendo-lhe seu

lugar de visdo encarnada?

Na primeira versdo do projeto Corpo e Paisagemn, realizado no CRD, realizei
diversas praticas com os participantes do projeto em que havia restricdo da visao.
Uma dessas praticas foi inspirada livremente em um exercicio proposto por Lisa
Nelson” em um curso do qual tive o privilegio de participar em 2006. Durante a
realizacdo de Corpo e Pajsagermn, no CRD, este exercicio de Lisa ganhou novos
contornos devido a tematica abordada no projeto. Resumidamente, a proposta foi
a de nos dividirmos em duplas, onde um estaria vendado (ou seja, sem enxergar)
e outro seria seu cuidador, para entdo sairmos em uma espécie de deriva as cegas
nos entornos do CRD, pelas ruas do centro de Sao Paulo, tendo como ponto de
partida a frente do Teatro Municipal. Cada pessoa vendada saia em caminhada
pelas ruas da cidade, procurando experimentar cada paisagem a partir dos demais
sentidos do corpo, seja pelo toque, pelo cheiro, pelo paladar ou pelo som. As
pessoas privadas da visao ndo eram conduzidas pelo seu cuidador, elas que
decidiam para onde ir, o que fazer, desenvolvendo sua propria trajetoéria, sendo o

cuidador aquele que cuidava para que a pessoa vendada nao se machucasse ou

” Lisa Nelson € uma artista da danca norte-americana, uma das principais referéncias no estudo da
improvisagao. Tive a oportunidade de participar de um workshop ministrado por ela no Estudio Nova Danga,
em S&o Paulo, em janeiro de 2006.
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se colocasse em perigo, interferindo atraves do toque apenas nestes momentos
perigosos. Tratou-se de uma experiéncia muito rica e intensa, que suscitou um
sentimento de pertencimento as paisagens de SZo Paulo, revelando camadas

surpreendentes das reentrancias da cidade.

El paisaje es, ante todo, algo vivido. La experiencia del paisaje es, por
tanto, una experiencia del cuerpo, entre lo somatico y lo sensible. El
paisaje es, por tanto, algo que solicita todos nuestros sentidos y no
unicamente la vista: es algo que olemos y respiramos, que tocamos y nos
toca, sobre lo que caminamos, el aire que golpea nuestro rostro, el sonido
y la luz. El paisaje nos atraviesa y nos impregna: es aquello en lo que nos
adentramos y donde dejamos huellas y rastros, y que deja huellas y
rastros en nosotros. De ahi, por ejemplo, la reciente centralidad del
caminar, de la marcha como practica paisajera en los trabajos de Richard
Long o Hamish Fulton y, sobre todo, en la reflexion ensayistica de Rebeca
Solnit y Francesco Careri, por citar a los mas conocidos. (VAlverde, 2017,
p. 150).

Na segunda versdo do projeto Corpo e Paisagem, realizado no CCSP (Centro
Cultural Sdo Paulo), durante as pesquisas do Grupo de Investigacdo Sensorialidade,
realizamos praticas que visavam experimentar as paisagens do CCSP privilegiando
algum dos sentidos do corpo, tendo sido realizadas muitas experiéncias sem a
visdo e com o uso de vendas. Essas praticas levaram a criacao da intervencao
Escuro, aberta ao publico em geral, que se configurou como uma proposta de
experiéncia sensorial em que os espectadores eram convidados a participar
vendados, ou seja, sem o sentido da visdo, de uma trajetoria que percorria a
biblioteca e parte do subsolo do CCSP. Diferentemente da pratica de deriva as
cegas realizada na primeira versao do projeto no CRD, agora cada espectador
vendado era conduzido por um de nos, participantes do grupo de investigagao, por
uma trajetoria pré-definida, em uma relacdo de estreita confianca onde era
possivel experimentar, ao longo do trajeto, o agucamento dos outros sentidos do

corpo, principalmente a audicéo, o olfato e o tato.

Durante esta trajetodria, foram escolhidos alguns poucos pontos de pausa,
dentro da biblioteca do CCSP, em que o espectador sentava-se em uma cadeira
estrategicamente posicionada e retirava a venda por alguns instantes, podendo

surpreender-se com o reconhecimento visual do local onde se encontrava e do
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ponto de vista que ocupava, experimentando o sentido da visdo com um novo
frescor, mais relaxado para sentir as nuances das imagens. O posicionamento
destas cadeiras foi escolhido tendo como inspiragdo o jogo das cadeiras ja descrito
acima neste texto, ou seja, privilegiamos pontos de vista em que se descortinavam
paisagens em que algum outro espectador estava inserido, sentado em sua cadeira
e observando algum outro campo de visdo. Assim, evidenciavamos 0s varios
pontos de vista de onde observar, bem como o fato de que cada espectador era
tambem cena ou paisagem para a contemplagdo de outrem, o que trazia maior
consciéncia ao espectador de sua insercdo na paisagem e da parcialidade e
especificidade de seu ponto de vista. Nestas pausas sem venda, nés cuidadores
realizavamos algumas composicdes e intervencdes sutis naqueles espagos,
criando uma camada de estranhamento frente a um funcionamento normal de
uma biblioteca. No entanto, vale ressaltar que a grande maioria do tempo da
intervencao (que durava aproximadamente 1Th16min) se dava com os espectadores
vendados, sendo apenas 4 momentos muito pontuais e curtos em termos de
duracao, em que houve pausas sem a venda, quase como flashes de maquina

fotogréfica.

Acostumados a viver em uma sociedade em que ha a primazia do sentido da
visdo em detrimento da experiéncia com os outros sentidos, £scuro tinha como
principal proposicao provocar uma quebra do padrdo perceptivo de cada pessoa,
privando-a de seu sentido principal, para que pudesse sentir, tanto a paisagem
quanto a obra artistica, ndo como imagens para serem vistas e observadas de fora
a partir de um ponto de vista distanciado, mas sim como criacdes em que se esta

totalmente inserido e do qual se faz parte.

El publico deja de ser una entidad exterior a la obra, como habia
anticipado ya la performance, para pasar a formar parte de esa situacion
de desconocimiento, una experiencia compartida, un viaje a lo incierto.
Esto no niega el lugar de los espectadores como una mirada que abre
una distancia de critica y reflexion, sino que los recoloca en un sistema
de relaciones en el que artistas y no artistas, instituciones y personas,
humanos y objetos, entran a formar parte de un plano de horizontalidad
que se sostiene el tiempo que dura un proyecto, obra o ficcion. Es durante
estos tiempos que el arte, no solo como obra, sino antes que eso como
forma practica de ponerse en relacion, genera pequefias comunidades
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sensibles. (Cornago, 2019, p. 39).

Alem das multiplas sensacbes que cada espectador experimentava durante
a trajetoria as cegas, algo nas paisagens também se modificava. A presenca de
corpos mais vulneraveis sendo guiados e cuidados por uma outra pessoa gerava
um impacto bastante grande nos espacos percorridos da biblioteca. Para os
frequentadores ordinarios da biblioteca, quem estava performando? Para os
espectadores-participantes da intervencdo, quem eram os performers? E nos,
enquanto condutores do publico, que funcdo adquiriamos ali? Quem assistia
quem? A ideia de contemplacédo sem o sentido da visdo ganhava quais novas
tonalidades? O que era um estado contemplativo? De que forma um corpo mais
vulneravel e menos adaptado a paisagem pode ganhar poténcia e propiciar

experiéncias mais significativas?

Esta experiéncia sensorial levou a experiéncia de um corpo vulneravel e,
exatamente por isso, mais sensivel aos atravessamentos que o mundo nos traz,
um corpo menos produtivo e eficaz, mais lento e tateante, com trajetérias mais
sinuosas e titubeantes, mais suscetivel a pequenos sons e cheiros, ao toque das
mMaos em uma parede, a sensacao de frio ou calor, o vento, o0 som das conversas
ao lado, com suas vozes aveludadas ou estridentes. A caminhada, habitualmente
encarada como um ato banal, automatico e com trajetérias objetivas, ganha
sensibilidade na sola dos pés, revelando ao caminhante vendado as inumeras
irregularidades do chao, sua aspereza, seus desnivelamentos, retirando do corpo
caminhante a ilusdo automovente e fazendo-nos relembrar que este chao,
aplainado por uma légica colonialista, exala os fantasmas recalcados que o
habitam. A caminhada as cegas, com sua velocidade lenta, seus desequilibrios e
tropecos, arranca o cidadao da logica produtivista e acelerada das cidades
modernas, quebrando com os requisitos cineticos vinculados as ideologias de
pertencimento e exclusdo, desafiando “o pressuposto do livre movimento como
algo dado a todos os cidadaos, ao trazer a tona como certos sujeitos mantem uma
relacdo muito diferente com a motilidade, a verticalidade, a circulagéo e o proprio
chdo.” (Lepecki, 2017, p. 178).

Laila Renardini Padovan o
Urdimento, Florianodpolis, v.2, n.38, p.1-33, ago./set. 2020




Urdimento A visdo encarnada do espectador: Formas de perceber, habitar e criar paisagens

Esse corpo movente titubeante deixava de ser sentido apenas frontalmente,
comandado pela visdo, e ganhava percepgao nas costas e dos lados, em uma
percepcao mais tridimensional do corpo e das paisagens. Assim, tanto as
paisagens quanto a obra artistica deixavam de ser identificadas como fotos
bidimensionais a serem vistas, para se tornarem ambientes tridimensionais, onde
se pode adentrar e sentir texturas e dobras, ganhando dimens&es e nuances em
uma percepcao do corpo que percebe com a sola dos pés, com as costas e com
0 topo da cabecga. O corpo assim ganha volume, e respira, preenche e habita a
paisagem, reconhecendo sua implicacdo no mundo atraves do envolvimento pelos

sentidos e da profunda sensacdo de pertencimento as paisagens.

Perceber-Agir / Contemplar-Criar

Os gestos e os deslocamentos se ddo como percepgdes mais refinadas
das intensidades do espaco, da arquitetura, seja da cenografia, seja do
lugar em si mesmo. E possivel, entdo, falar de um movimento dangado
como leitura do espaco e do tempo, mais amplamente do contexto, uma
leitura sensivel, em curso, do espaco. Nao ha diferenca de natureza entre
perceber e fazer, ou, antes, o perceber ja é sempre uma agdo. E assim
que outro binarismo, o que opde passivo e ativo, € retomado. A
percepcao, habitualmente passiva, nao se opde mais, aqui, a agao. Na
atencé@o multissensorial do corpo dancante, toda percepcgéo e ativa e a
atividade € a da percepgao. Esse binarismo entre passividade e atividade
e constitutivo de dualismos tao diversos quanto fortes na construcao do
pensamento ocidental, como entre contemplar e agir, entre corpo e
espirito, ou, indiretamente, entre feminino e masculino. O abalo da
impermeabilidade entre as duas fungdes da oposicdo binaria constitui,
assim, um deslocamento forte, aqui apenas indicado, nos termos da
filosofia da percepgéo, da estética, mas tambem da politica. (Bardet, 2014,
D. 228).

Conforme vimos nas duas intervencdes descritas acima, A Beira de Si e
Escuro, o espectador era convidado a caminhar e a se posicionar, experimentando
as performances e as paisagens a partir da imersédo de seu corpo em movimento,
seja atraves da escolha e vivéncia de diferentes pontos de vista no espaco, seja
atraves da vivéncia de seus gestos e deslocamentos, com ou sem venda,
percorrendo os espacos. A experiéncia sensorial da paisagem e da obra artistica

por parte dos participantes-espectadores nao foi puramente visual, estatica e
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distanciada, mas sim uma experiéncia que percorreu e adentrou suas nuances,
percebendo-as em movimento e através do movimento do corpo. Introduziu-se
uma maneira de perceber a paisagem diferente daquela de quem observa a partir
de um mirante, pois além de estar proximo e dentro da paisagem, o observador
ndo permanece estatico, mas sim em movimento, fazendo com que o ato de andar
introduza um ritmo e uma temporalidade a percepcado (Veloso, 2017). O mesmo
ocorreu com relacdo a percepcao da obra artistica: ao invés de observar de fora a
partir de um ponto de vista supostamente imovel, ideal e distanciado, o
espectador se Vvé inserido na performance, percorrendo-a de dentro e,
inevitavelmente, compondo com ela a partir de seus gestos e suas escolhas de
pontos de vista. Percepcao e movimento se revelam aqui como um ato Unico: eu
caminho enquanto contemplo, eu construo enquanto percebo, eu tragco um
desenho no espaco enquanto adentro em suas texturas e nuances. Esta diluicao
das fronteiras entre passivo e ativo possibilita devolvermos a percepcao seu
carater criativo e a agado seu carater sensorial, ou seja, perceber e agir estao
intimamente ligados e ndo se realizam enquanto polaridades isoladas. “A

percepcdo € uma atividade, um estender-se para o mundo.” (Tuan, 2012, p. 30).

Perceber, ouvir o contexto, é uma atividade. E preciso que a percepgio
seja produgdo ou apresentagdo de alguma coisa, para que esse momento
de improvisacdo ndo seja uma simples introspeccédo individual e dé
alguma coisa em partilha. E preciso igualmente, para evitar ser uma
simples transcricdo da realidade, que esse lugar entre da percepgéao seja
a oportunidade de uma intensificacdo, de um agenciamento, em poucas
palavras: de uma composicao. Em que medida a composicéo ja esta em
jogo nesses movimentos de percepcgao? (Bardet, 2014, p. 196).

Essa inseparabilidade entre acdo e percepgao se faz presente tanto na
experiéncia do espectador, como tambem na experiéncia dos criadores e
performers, seja durante as praticas desenvolvidas na pesquisa dos grupos de
investigacdo do projeto Corpo e Paisagemn, seja nas performances finais realizadas
junto aos espectadores. Tratava-se de estreitar as relagdes de cada pessoa (seja
ela o artista ou 0 espectador) com seu proprio corpo e com o contexto em que se

insere, a partir de um trabalho voltado principalmente a uma quebra dos padrées
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perceptivos e, consequentemente, uma quebra dos padrdoes motores.

N&o posso mudar de gesto se ndo mudar a minha percepcio. E uma
ilusdo acreditar que se podem aprender gestos por uma decomposicao
mecanica: tudo aquilo que chamamos de coordenagdes, os habitus
corporais de alguéem sado, na realidade, habitus perceptivos. Portanto,
tornara-se evidente para os dangarinos contemporaneos que se
quisessem mudar a natureza de um gesto e sair de certa forma de
repeticdo, ndo podiam fazé-lo sendao passando por um trabalho com a
percepcao. (Godard, 2006, p. 74).

Mais do que querer provocar a participacdo ou a movimentagdo do
espectador a fim de que ele se tornasse um co-criador at/vo da obra artistica, a
real motivacao do projeto Corpo e Pajsagern estava em provocar novas maneiras
de percepgao aos espectadores, a fim de, quem sabe, se darem conta do carater
criativo e extraordinario do simples ato de perceber ou contemplar, ativando um
estado de presenca corporal, de atencao, de sensibilidade, de vulnerabilidade que
amplia e aprofunda a sensacéo de habitar um corpo e de estar a todo momento
se relacionando e se posicionando em seu contexto. A experiéncia do espaco vivido
que se instaura no corpo através de sua sensibilizacdo vislumbra-se como uma
forma de resisténcia a um cotidiano contemporaneo que a cada dia se vé mais
desencarnado e automatizado. Portanto, ndo se tratava de querer arrancar uma
acdo do espectador para tira-lo de sua passividade, mas sim de ver nascer um
novo estado de presenca em seu corpo ao situa-lo em uma rede de eventos que
solicita sua percepgao e evidencia seus posicionamentos. Empresto a expressao
“estabilidade dinamica” do bailarino e improvisador Julyen Hamilton® para desfazer
mMais um pouco essa dualidade passivo-ativo que permeia a suposta polaridade
percepcao-acao (Bardet, 2014). Hamilton fala da “estabilidade dinamica” ao se
referir ao estado corporal a qual o improvisador em danga deve se sintonizar, um
estado que concilia as ideias de pausa e movimento, uma estabilidade que nao

esta estagnada mas que se realiza atraves do mover-se. Ressalta, dessa forma, a

& Julyen Hamilton, artista da danga de origem inglesa, € uma importante referéncia em danca no que se refere
a linguagem da improvisagao, com a qual tive a oportunidade de participar de um curso no espago de danga
La Caldera, em Barcelona, na Espanha. Para saber mais sobre o conceito de “estabilidade dindmica” proposta
por Julyen Hamilton, consultar: Bardet, 2014, p.206.
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importancia do bailarino se manter flexivel e moével, tendo liberdade de escolher
seus direcionamentos e gestos, mas sem perder de vista seu contexto e sua
situacdo, e nem, tampouco, sua propria historia e seus desejos e especificidades
pessoais. Nao € uma liberdade descontextualizada e inconsequente em que ha o
movimento pelo movimento, mas sim uma profunda consciéncia ao proprio corpo
e as situagdes ali existentes naquele momento e naquele lugar. Esse é o estado
corporal cultivado no projeto Corpo e Paisagern, seja nos performers ou nos

espectadores, um estado permeado de responsabilidade e de vulnerabilidade.

Conforme Bardet (2014), esse embaralhamento entre passividade e atividade,
com certa diluicdo dessa oposicédo, aponta para uma profunda revisdo de uma
série de dualismos presentes em nossa sociedade e que servem de base para
discursos de exclusdao e dominacgdo. Assim, a revisdo das polaridades percepcao-
acao e contemplagdo-criagdo ganha importancia politica, buscando uma quebra
de padrdes e abrindo novas possibilidades de relagado com o corpo e com o mundo

que nao sejam tao regidas por discursos binaristas.

Ser espectador ndao € condicdo passiva que deveriamos converter em
atividade. E nossa situacdo normal. Aprendemos e ensinamos, agimos e
conhecemos também como espectadores que relacionam a todo
instante o que veem ao que viram e disseram, fizeram e sonharam. Nao
ha forma privilegiada como nao ha ponto de partida privilegiado. Ha
sempre pontos de partida, cruzamentos e nds que nos permitem
aprender algo novo caso recusemos, em primeiro lugar, a distancia
radical; em segundo, a distribuicdo dos papéis; em terceiro, as fronteiras
entre os territérios. Nao temos de transformar os espectadores em
atores e os ignorantes em intelectuais. Temos de reconhecer o saber em
acao no ignorante e a atividade proépria ao espectador. Todo espectador
e ja ator de sua historia; todo ator, todo homem de agao, espectador da
mesma histoéria. (Ranciere, 2012, p. 21).

Artista-Espectador

No Projeto Corpo e Paisagern, justamente porque a separagado entre contemplacao
e criagdo se mostrou menos definitiva e marcada, o mesmo ocorreu com relagdo a
separacao entre artista e espectador. Movimentos e deslocamentos entre esses papeis

marcam todo o projeto, desde seu processo criativo até suas intervencdes finais. “Isso
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significa a palavra emancipacao: o embaralhamento da fronteira entre os que agem e os

gue olham, entre individuos e membros de um corpo coletivo.” (Ranciere, 2012, p. 23).

Para a formacédo de cada grupo de investigacao, realizaram-se inscricées abertas ao
publico em geral (maiores de 18 anos), sem exigéncia de qualquer formacao artistica ou
em danca. O projeto abarcou pessoas de diferentes profissdes, classes sociais, faixas
etarias, orientacdes sexuais, identidades de género e étnico-raciais, havendo certa
heterogeneidade em cada grupo. Os participantes tinham o desafio de pesquisar em
conjunto por 1 més e meio, para entédo criarem, de maneira coletiva e colaborativa, uma

intervencdo cénica a ser compartilhada com o publico.

Com este modo de atuagéo, tecendo relagées com o entorno, 0s grupos
teatrais buscam trazer para a arena pessoas apartadas dos processos
artisticos, convidando-os a participar da elaboracao de discursos cénicos
que efetivamente lhes digam respeito. O que faz que os artistas percam
o controle total sobre a dinamica criativa, disponibilizando-se para tomar
rumos imprevistos, tanto na abordagem de temas quanto na investigacao
de linguagens e maneiras de articular o discurso que surgem da acao
artistica em curso. [...]. Contudo, em parte expressiva dos casos, as agdes
artisticas sdo deflagradas sem a necessaria previsao do que acontecera
a seguir, estimulando os participantes a assumirem a gestdo do processo,
engajando-se como coautores, responsabilizando-se tambéem pelas
decisdes que vdo sendo tomadas pelo percurso investigativo.
(Desgranges, 2012, p. 219, 220).

O projeto buscou, assim, viabilizar uma criagado coletiva que surgisse dessa
heterogeneidade de cada grupo. Nesse sentido, de que forma questdes sociais
inscritas no corpo através das caracteristicas de género, étnico-raciais, de
orientacdo sexual e de classe social puderam aparecer nas relacdes com o0s
espacos, mesmo nao tendo sido abordadas de maneira especifica? Como as
ideologias de pertencimento e exclusdo influenciaram a forma com que cada
participante se relacionou com os espagos pesquisados e com o grupo de criagao?
E como essas questbes apareceram, ou nao, nas intervencdes realizadas? Para
refletir sobre essas questbes, trago um exemplo do grupo Subjetividade e

Intimidade, desenvolvido no CCSP.

A pergunta disparadora para o inicio da nossa investigacao coletiva foi: Qual
o0 seu canto no CCSP? Um dos participantes do grupo escolheu uma parte bem

escura do porao, onde ficavam depositados de maneira bastante cadtica os restos
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de exposicOes e outros materiais nao mais utilizados. A identificagdo do
participante com aquele lugar precario, esquecido e invisibilizado parecia revelar
uma vivéncia de exclusdo e apagamento. Chamavamos esse lugar de pordo dos
restos. Um espaco amplo, muito sujo, escuro, fedorento, com ratos mortos,
pedacos de painéis e obras, vidros quebrados, mobiliarios inutilizados; um lugar
mMuito indspito e ao mesmo tempo instigante. Tratava-se de um lugar a ser
esquecido no CCSP, onde ¢ proibida a visita ou presenca do publico. Apesar disso,
apos negociacbes e conflitos, conseguimos autorizagdo para circular por esse
espaco durante a pesquisa e o incluimos na trajetoria realizada pelo publico
durante as primeiras apresentacdes da intervencdo A Beira de Si Nas
apresentagdes, os espectadores eram convidados a transitar livremente por esse
espaco, em uma especie de deriva, vivenciando uma temporalidade mais alongada
em que nada acontecia além do simples ato de observar detalhes e contemplar
aquela paisagem antes invisibilizada. Ao final dessa deriva, no meio desse porao
escuro e fedorento, realizavamos uma festa de aniversario para o participante que
escolhera aquele espaco, com direito a bolo, parabéns e discurso do
aniversariante, causando assim uma sensacao de estranhamento no publico. O
habitar esse espaco supostamente ndo-habitavel e o criar a partir dele revelaram
as entranhas do CCSP, aquilo que subjaz aos espacgos luminosos, aquilo que esta
embaixo dos nossos peés ao deslizarmos tranquilamente pelo chéo liso do espacgo
expositivo que fica logo acima. Revela, de certa maneira, esse habitar daqueles
que sdo excluidos e que habitam lugares escuros e sujos, rentes ao chao, sendo
um exemplo de como a performance deu voz aos apagamentos das historias e

das rachaduras que o gesto colonizador insiste em invisibilizar.®

O projeto, portanto, visava criar junto a esses habitantes da cidade,

® Vale ressaltar que ao retomarmos essa mesma intervengéo ao final de todo o projeto, realizando novas
apresentagdes, a autorizagdo anteriormente conseguida para ocupar o pordo dos restos nao foi renovada,
ou seja, por conta de uma série de jogos de forga presentes no CCSP, fomos proibidos de passar por esse
espaco, fazendo com que tivéssemos que adaptar nossa performance. O lugar escolhido para substituir o
pordo dos restos foi um banheiro presente no subsolo. Ali, dentro de um banheiro escuro, realizamos nossa
festa de aniversario. Essa proibicdo revelou ainda mais o quanto o ato de habitar o pordo dos restos era
subversivo e o quanto o gesto do participante ao escolher aquele espago podia remexer em antigas
estruturas de poder e de proibicao presentes naquele centro cultural. Esse jogo de forgas ali presentes em
uma instituicdo reconhecida gera aqui muitos questionamentos impossiveis de serem totalmente abordados
nesse texto, cabendo aborda-los com a devida atencdo em um texto futuro.
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dialogando com as experiéncias de vida dessas pessoas, que, em sua maioria,
nunca haviam participado de uma criacao artistica. Esses participantes dos grupos
de investigacao assumem tanto um lugar de publico abarcado pelo projeto quanto
de criadores, artistas e performers, “de maneira que a autoria do publico ndo se
faz presente somente na relacdo de leitura, mas ja na relacdo de feitura”
(Desgranges, 2012, p.219). Assim, a fim de realizar uma criagdo em danca
contextual, ou seja, que considere a todo momento seu contexto e seus
habitantes, o objetivo era que esta criagdo se desse a partir e conjuntamente com
os habitantes dos espacos pesquisados, escutando e acolhendo como cada
pessoa, com sua historia e seu corpo, estabelecia sua propria maneira de habitar,
perceber e criar aquelas paisagens cotidianas. Interessava dar voz e criar a partir
desses “saberes localizados” e dessas “perspectivas parciais” (Haraway, 1995) que
os participantes traziam, cada um a sua maneira, para o projeto, recusando assim
a voz soberana e univoca do artista que seria o detentor de alguma “verdade” ou

de alguma “genialidade” a ser apresentada ao espectador.

Exploramos uma perspectiva que retira o espectador da posicdo de uma
certa reveréncia a cena ou a voz univoca de um falante, perspectiva ou
posicdo essas que lhe oferecam alguma mudanca de lugar: com isso,
desejamos mover a ideia que o publico tem em relagédo ao que a cena
sabe e apresenta a ele, e também ao que ele sabe e apresenta a cena.
(Jardim, 2019, p. 292).

Os processos criativos que se estabeleceram foram bastante peculiares e
proporcionaram ndo apenas a Vvivéncia da criagao artistica como também a
possibilidade da formacdo de uma especie de comunidade temporaria, com
relagdes de afeto, de parceria, de cooperacao em busca de uma finalidade comum.
A intervencao final criada por cada grupo carregava essa poténcia dos encontros
e das relagdes, acolhendo e convidando uma nova camada de publico (os
espectadores que foram para assistir a performance) com a qual seria possivel

compartilhar a criagdo coletiva e coloca-la novamente em dialogo.

Gestos efectuados en comun, obras concebidas con los espectadores o
basadas en el hecho de compartir, creacion, por los artistas, de
estructuras de acogida, implicacion colectiva en la lucha politica o
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ecologica... Tantas practicas contextuales cuya caracteristica es
implicarse en una accién comun que considera al espectador como un
ciudadano y como un ser “politico”. Caracteristica que modifica de
entrada la nocion de publico y revoca en particular el principio de
pasividad, admitido como fundador de la relacion con las obras de arte
convencionales — una pasividad muy tradicional, donde solo vibra la
interioridad de quien mira la obra. El arte participativo, sin embargo, activa
la relacion directa, el intercambio fisico, la reciprocidad inmediata, el todo
vivido bajo los auspicios del contacto (podriamos hablar a este proposito
de arte contactual). (Ardenne, 2004, p. 121).

Nas intervencdes finais, criaram-se diversos dispositivos de relagédo e de jogo
em que o espaco cénico era habitado e pertencia tanto aos espectadores quanto
aos artistas. E era possivel perceber varias camadas de publico: os participantes
dos grupos de investigacao que ali assumiam a funcéo de performers-artistas; os
espectadores que foram especialmente ass/stir a intervencgao; e os espectadores
aleatorios - transeuntes e habitantes casuais dos espacos - que se surpreendiam
ao verem-se imersos em uma intervencao artistica. O gesto de cada pessoa, cada
ponto de vista assumido, cada trajetoria efetuada, cada pausa, bem como cada
vestimenta, bolsa ou objeto que alguém carregava consigo, todos esses pequenos

detalhes estavam ali expostos em uma mesma rede de relacbes e composicoes.

Agora o espago pertence aos espectadores e a mim sem hierarquias.
Meus objetos, as bolsas e os casacos deles; os comentarios deles e minha
sonoplastia; as vezes minha imobilidade e os movimentos deles, outras
vezes meu movimento e a imobilidade deles. Tudo e todos espalhados
sobre o chao, numa superficie infinita, na qual movemos silenciosamente,
sem direcdo precisa, sem ordem definida. (Heathfield e Glendinning apud
Lepecki, 2017, p. 145).

Cada intervencdo era assim formada por esta rede de relacdes que se
estabeleciam no espago-tempo, com certa atengdo ao sutil jogo entre o
contemplar e o criar, de forma que uma variagcao da forma de perceber algo ja se
constituia como uma composicao, bem como uma composicdo ja se constituia
como uma nova forma de percepgao. Cada pessoa carregava em si este poder de
contemplar e de criar, mesmo que atraves de um simples gesto, ou de um trago
no espacgo através do caminhar, ou de uma inclinagdo de cabecga que possibilitava

reencontrar a experiéncia de uma visdo encarnada. Nao ha aqui um olhar
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totalmente de fora, sem corpo, aéreo e distanciado, ha pertencimento e imersao
a partir de onde € possivel assumir certo posicionamento e perceber os pontos de

vista a partir de onde cada um vive sua situacado e seu contexto.

El publico queda incluido en la performance, implicito en el mismo acto
de mostrar a partir de una experiencia en relacién a un espacio y una
situacion de la que forma también parte. Con ello comienza un
cuestionamiento radical de la relacion de exterioridad del espectador que
ha terminado transformando inevitablemente las formas de hacer teatro
y entender como marco publico de actuacion.

Este modo de entender el hacer artistico abre un umbral de
desestabilizacion e intercambio entre la obray su entorno, entre la accion
y el lugar en el que se hace, atravesado por una memoria y una historia,
asi como entre los distintos lenguajes artisticos, cuyo dialogo hasta ese
momento habia sido canalizado por la discusion sobre lo especifico de
cada uno de ellos. La performance no significo un nuevo estilo o poetica,
sino otro modo de entender y relacionarse con el espacio del arte en
tanto que actividad. Este giro esta motivado, no por una falta de atencion
en relacion al entorno, sino al contrario, por una toma de conciencia
acerca de la dimension publica de este entorno. (Cornago, 2019, p. 23).

O questionamento dos espacgos tradicionalmente utilizados pela danca e a
busca por outras espacialidades revelam seu ambito politico ao proporem novas
configuracbes espaco-temporais e novas formas de relagBes sociais. Assim, a
experiéncia sensivel e perceptiva do espectador em relagéo ao seu proprio corpo,
ao espacgo e as situagbes ndo esta desvinculada de uma agéo politica, na medida
em que possibilita a cada pessoa um maior reconhecimento de seus
posicionamentos, a fim de compreendé-los, problematiza-los, vivencia-los e quem
sabe transforma-los. Segundo Ranciere (2010), a arte ndo se revela politica pelas
representacdes das estruturas sociais, dos conflitos politicos ou das identidades
sociais, étnicas ou sexuais, mas sim “pela maneira como configura um sensorium
espaco-temporal que determina maneiras do estar junto ou separado, fora ou

dentro, face a ou no meio de...” (Ranciere, 2010, p. 46).

Ela é politica enquanto recorta um determinado espago ou um
determinado tempo, enquanto os objetos com os quais ela povoa este
espago ou o ritmo que ela confere a esse tempo determinam uma forma
de experiéncia especifica, em conformidade ou em ruptura com outras:
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uma forma especifica de visibilidade, uma modificagdo das relagdes entre
formas sensiveis e regimes de significacao, velocidades especificas, mas
também e antes de mais nada formas de reunido ou de soliddo. Porque
a politica, bem antes de ser o exercicio de um poder ou uma luta pelo
poder, € o recorte de um espaco especifico de “ocupacdes comuns”; € o
conflito para determinar os objetos que fazem ou nao parte dessas
ocupacgdes, 0s sujeitos que participam ou nao delas. (Ranciere, 2010, p.
46).

Consideracoes Finais

O projeto Corpo e Paisagem, ao colocar em relagdo e dialogo cada performer,
artista ou espectador com diferentes paisagens, evidenciou as caracteristicas
especificas de cada corpo e de cada contexto, com suas histérias de vida, suas
origens, suas formas e seus fluxos. As criagdes realizadas no projeto surgiram da
proposta de, sobretudo, perceber, sentir, olhar e escutar, com a devida atencéo e
cuidado, as vozes e 0s saberes que emanavam das pessoas e das paisagens,
atraves da criacéo de dispositivos que ajudassem cada um de nos, participantes
do projeto, a quebrarmos nossos vicios perceptivos e nos abrirmos para de fato
olharmos para quem somos, para nossas relacdes, para onde estamos, de onde
viemos e para o que cada contexto ou situagdo nos apresenta. As praticas
instituidas ndo pretendiam criar algo genial ou inovador; estavamos mais atentos
a de fato ouvirmos o que surgia de cada encontro, lugar ou situagdo, em uma
atitude de aceitacdo das vulnerabilidades que, na verdade, revelava uma confianga

em outro tipo de poténcia que poderia surgir a partir dessa entrega.

[...] el ambito de lo publico como territorio que pertenece a todos y a
nadie, origen colectivo de una escena que nos demanda sobre todo
responsabilidad y escucha, cuidado y atencion, no solo con nosotros
mismos, nuestras subjetividades y nuestra obra, sino también con la
historia que nos precede, los lugares que habitamos, las personas que
los transitan y los objetos que contienen esas memorias y esas historias.
Estos elementos conforman un tejido sobre el que la escena recorta una
ventana para convertirla en marco publico de una actuacion que se
delimita y cobra sentido sobre ese horizonte de fondo continuamente
desdibujado. (Cornago, 2019, p. 40).
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Assim, as criagOes de Corpo e Paisagem ndao eram exatamente para serem
vistas ou assistidas a partir de um olhar distanciado do espectador, eram situacoes
criadas que suscitavam um olhar encarnado, ou seja, uma visdo permeada de
todos os sentidos do corpo, uma visdo situada, parcial e por isso mesmo detentora
de saberes especificos que so sao possiveis de serem atingidos na medida em que
assumimos quem somos, onde estamos e a partir de onde experimentamos o
mundo. O gesto ou a voz de cada participante, fosse ele espectador ou artista,
tinha ali seu lugar e sua importancia, revelando certo saber que encontra seu
imenso valor justamente em sua limitagao e vulnerabilidade. Essa juncao de vozes,
gestos, olhares parciais, que surgem e estdo permeados de seus contextos,
historias e situacdes, formam aqui uma rede de conhecimentos e saberes que
geram os sentidos ou significados, sempre inacabados, de cada obra artistica

criada.

Uma divisdo dos sentidos, uma confusao entre voz e visdo, mais do que
ideias claras e distintas, torna-se a metafora para a base do racional. Nao
buscamos os saberes comandados pelo falogocentrismo (saudades da
presenca da Palavra Unica e verdadeira) e pela visdo incorporea, mas
aqueles comandados pela visdo parcial e pela voz limitada. Nao
perseguimos a parcialidade em si mesma, mas pelas possibilidades de
conexdes e aberturas inesperadas que o conhecimento situado oferece.
O Unico modo de encontrar uma visao mais ampla € estando em algum
lugar em particular. [...]. Suas imagens nao sdo produtos da escapatoéria
ou da transcendéncia de limites, isto €, visdes de cima, mas sim a juncao
de visBes parciais e de vozes vacilantes numa posicéo coletiva de sujeito
que promete uma visao de meios de corporificagéo finita continuada, de
viver dentro de limites e contradicdes, isto é, visbes desde algum lugar.
(Haraway, 1995, p. 33).
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