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Resumo

O momento em que vivemos tem
sido marcado por profundos retro-
cessos em varios campos da atuacao
humana e em diferentes partes do globo,
especialmente na América Latina. Em
tempos nos quais direitos basicos sao
ignorados, as artes, erroneamente, sao
vistas como supérfluas e atacadas fron-
talmente. A despeito do cenario desfa-
voravel, ha iniciativas que se fortalecem
na busca de ambientes alternativos aos
espacos tradicionais de criacao artistica
e no dialogo colaborativo entre multi-
plas areas do conhecimento. O prin-
cipal objetivo deste artigo é estimular a
discussao acerca do intercambio entre
teatro, ciéncia e cidadania, tendo como
pano de fundo as ag¢des desenvolvidas
no Museu Ciéncia e Vida.
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Abstract

The moment in which we live has
been marked by deep setbacks in various
areas of human activity and in different
parts of the globe, especially in Latin
America. In times when basic rights are
ignored, the arts are considered super-
fluous and frontally attacked. Despite the
unfavorable scenario, there are initia-
tives that search for alternative environ-
ments to the traditional spaces of artistic
creation and in the collaborative dialogue
between multiple areas of knowledge.
The main objective of this article is to
stimulate discussion about the exchange
between theater, science and citizenship,
related with the actions developed at the
Museu Ciéncia e Vida.
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Arte, ciéncia e sociedade

Nas sociedades modernas, especialmente em areas mais pobres, em situagao de
fragilidade social, onde as condicdes minimas de conforto econdmico e dignidade
social ndao sao atendidas, as artes costumam ser vistas como supérfluas e dispensa-
veis quando comparada as necessidades consideradas basicas do ser humano. Sao
apreciadas, mas nao, necessariamente, compreendidas como vitais. Por vezes sao
encaradas como um luxo a ser gerado e usufruido por poucos eleitos. As ciéncias, por
sua vez, principalmente quando associadas a producao tecnoldgica, sao tidas como
imprescindiveis. Aplicacdes praticas de estudos cientificos no campo da saude, por
exemplo, contribuem, decisivamente, para reforcar o carater essencial das ciéncias
uma vez que evidenciam funcdes ligadas a manutencao da vida.

Contudo, é preciso observar que a despeito dos distintos status conferidos as
artes e ciéncias, e do fato de que alguns saberes venham sendo valorizados em de-
trimento de outros, vivemos, no Brasil, em meio a um cenario de desapreg¢o a pro-
ducao de conhecimento como um todo. Em pleno século XXI, na area das ciéncias
mais consagradas, por exemplo, nao tém faltado criticas infundadas a esfericidade
do planeta ou as pesquisas de nomes como Charles Darwin. Estudos que envolvem
destacadamente a reflexao, fruicao, agucamento estético ou formulagcao de concei-
tos, também vém sendo depreciados, seja em discursos ou acdes concretas. Recen-
temente, disciplinas como Sociologia ou Filosofia sofreram reducao na carga horaria
obrigatdria, tendo sido cogitado a exclusao das mesmas do curriculo escolar.

Entre compreensdes equivocadas e estereotipadas, ha muitas nuances e defor-
macoes a serem observadas, corrigidas e que devem ser postas em relacdao a multi-
plos variantes. Nao se trata de tarefa simples. Exige consciéncia da complexidade que
envolve a interacao dos temas relacionados na discussao proposta, e sensibilidade
para identificar os meandros por entre os quais artes e ciéncias estabelecem pontos
de contato ou afastamento, sejam eles ditados por razdes histéricas, metodoldgi-
cas, circunstanciais, sociais ou politicas, ou, ainda, pela conjuncao simultanea de tais
pontos. Nesse sentido, Lopes observa:

Arte e Ciéncia, hoje, podem parecer duas areas distantes e antagonicas, mas a
relacdo entre as duas, que se subdividem em outras, nem sempre foi de distancia.
Pintores renascentistas aplicavam principios matematicos para conferir ilusdo de
volume e proporcao as imagens, visando retratar a natureza realisticamente. Os
meédicos, por sua vez, recorriam aos artistas, que, ao registrarem dissecagoes,
como Rembrandt, em “Ligdo de anatomia”, documentavam o corpo humano ge-
rando fontes de estudo inéditas. Ja Escher utilizou a geometria para criar reali-
dade a parte: infinita e fantasiosa. Quando o paradigma dominante passou a ser
o cientifico, Arte e Ciéncia foram afastadas, especializando métodos, processos
e linguagens. Um vocabulario relacionado a Ciéncia foi incorporado ao cotidia-
no, por diferentes setores da sociedade, de forma indiscriminada, por vezes de-
turpada, e outras com fins mercadologicos. O carater utilitario da Ciéncia e a
concretude do progresso tecnoldgico contribuiram para que a ltima passasse a
ser encarada como algo inconteste. Como duvidar do “cientificamente compro-
vado”? Nao se trata de dispensar ou banalizar a Ciéncia, o que por si s seria uma
ingenuidade nos dias atuais, face ao consenso generalizado de sua autoridade no
ambito social, a despeito das criticas a tal status dentro da propria Ciéncia e dos
recentes retrocessos (Lopes, 2018, p.9).

Thelma Lopes,
Mbnica Santos Dahmouche Urdimento, Floriandpolis, v.3, n.36, p. 306-325, nov/dez 2019




[Wrdimento Teatro, ciéncia e divulgacao cientifica para
uma educacao sensivel e plural

Bruno Latour é um dos criticos importantes da hegemonia das ciéncias. Para
ele, “essa Ciéncia com C maiusculo ndo é uma descricao do que os cientistas fazem
[...] €uma ideologia que nunca teve qualquer outro uso nas maos do epistemologista,
sendo o de oferecer um substituto para a discussao publica” (Latour, 2001, p. 148).
O autor defende que nao ha uma ciéncia pura, desvinculada das praticas e interes-
ses politicos e que como tal, ciéncia alguma pode ser absolutizada. Contudo, se por
um lado ha supremacia do saber cientifico, por outro, grande parte da populacao
nao especializada relaciona a pratica das ciéncias a assuntos complexos e, em tese,
distantes de sua capacidade de compreensao. Tem sido comum que o publico leigo
nao se sinta a vontade ou mesmo apto para questionar o que € posto como verdade
indiscutivel. Dessa forma, tornou-se recorrente o entendimento errbneo de que as
ciéncias seriam algo de exclusivo interesse e dominio de cientistas. A no¢ao de que as
consequéncias dos atos, decisdes e estudos desenvolvidos pelos pesquisadores inci-
dem ndo apenas sobre eles proprios, mas repercutem na sociedade irrestritamente, é
algo a ser construido e consolidado.

A consciéncia de que embora as repercussoes das producdes cientificas atinjam
a vida de todos, e que, todavia, seus beneficios nao sao igualmente disponibilizados
para as varias camadas da populacao, também precisa ser instituida, pois € condicao
fundamental para transformar tal deformacgao. “Os leigos podem e devem supervisio-
nar a Ciéncia” (Feyerabend, 2011, p. 120). Fato é que, de maneira geral, por razdes dis-
tintas, artes e ciéncias parecem apartadas da vida cotidiana, e assim nao devem per-
manecer, pois, neste caso, o afastamento contribui para alimentar as desigualdades.
Nesse cenario, as acdes de divulgacao cientifica, em particular aquelas que promo-
vem didlogo com outras areas do conhecimento, ocupam papel central porque visam
a apropriagcao e democratizacao dos saberes. Cabe destacar a polissemia do termo:

“Divulgagao cientifica” ¢ uma expressdo que designa atualmente a transmissao
de conhecimento cientifico para um publico leigo no assunto; como acréscimo
deveriamos considerar que a divulgag@o entre os pesquisadores também ¢ cien-
tifica. Como pratica social, pode apresentar objetivos variados e é tdo ampla que
ndo se pode abarca-la toda de uma vez. Inclui iniciativas como a publicacdo do
livro 4 evolugdo da Fisica |...]; a criagdo do canal de TV Discovery Channel, em
1985; o lancamento da revista Superinteressante, em 1987 ou da enciclopédia
Conhecer, em 1966; a publicagdo em 1982 da revista Ciéncia Hoje (Massola,
Crochik, Svartman, 2015, p.310).

As iniciativas de divulgacgao cientifica se apresentam em diferentes modalidades
e envolvem veiculos e atores sociais diversos, como podemos confirmar nas palavras
supratranscritas. No campo da interagcao entre arte e ciéncia, destaca-se o manifesto
“ArtScience” (Root-Bernstein, Siler, Brown, Snelson, 2011, p.192) no peridédico Leo-
nardo. O documento é uma defesa categodrica da aglutinacdo entre arte e ciéncia
criando um campo unico e inovador. Dai a proposta do termo ArtSience, no qual as
duas palavras de origem se fundem em uma, rompendo as barreiras disciplinares en-
tre elas.

A ideia de comunicar a ciéncia de forma ampla esta presente no percurso de
cientistas célebres como Galileu Galilei que ja no século XVI, época na qual a lingua
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oficial das obras e documentos respeitaveis era o latim, tanto no que se refere as pro-
ducdes nos campos da arte ou da ciéncia, escreveu em dialogos e em italiano.

Nao se trata de romantizar a imagem deste cientista, mesmo porque a opgao pelo
idioma italiano ndo deve ter sido regida, apenas, por motivos altruistas ou demo-
craticos, mas nao podemos deixar de considerar que esta iniciativa de Galileu
foi fundamental para socializar, em alguma medida, uma parcela importante da
produgao cientifica da época (Gardair, 2012, p.320).

Um dos mais populares cientistas da atualidade, Albert Einstein, publicou com
Leopoldinfel, em 1938, o livro A evolucdo da Fisica, cujo objetivo era divulgar os prin-
cipais preceitos da teoria da relatividade junto ao publico nao especializado. No Bra-
sil, o surgimento da divulgacao cientifica esta vinculado, especialmente, a institucio-
nalizacao e profissionalizagcao das ciéncias, bem como a validacao das mesmas junto
a sociedade. E hoje uma area reconhecida pelas agéncias de fomento e consta em
plataformas oficiais como area do conhecimento.

A conceituacgao terminoldgica é ainda objeto de discussao. Vulgarizagao, jorna-
lismo cientifico e popularizacdo da ciéncia sao alguns dos termos utilizados para ca-
racterizar objetivos e motivacdes das acdes de divulgacao cientifica que, de maneira
genérica, podem ser compreendidas como iniciativas que visam apresentar conte-
udos de forma mais palatavel ao publico leigo e encorajar a critica em relagao ao
exercicio das ciéncias.

Assim sendo, considerando a atual conjuntura, as atividades de divulgagao tor-
nam-se ainda mais cruciais, pois buscam o dialogo com a coletividade social. Isto
porque, ainda que vivamos tempos de combate ao conhecimento, momento em que
a mediocridade e o obscurantismo vém sendo consagrados em tantos ambitos, prin-
cipalmente por parte daqueles que minimizam a importancia da educacao ampla e
irrestrita, ha que se voltar os olhos, também, para o lapso criado pelos proprios cien-
tistas e artistas entre suas producdes e a sociedade. Muitas vezes a linguagem her-
mética, a erudigcao excessiva, o desprezo as culturas locais, ou a despreocupacao em
estabelecer comunicagao que alcance além dos pares ou iniciados, compromete o
interesse do pubico leigo. Nessa perspectiva, € importante ressaltar alguns dos desa-
fios a serem enfrentados: como ser acessivel e simples, sem ser simplério ao redigir
artigos cientificos ou ao criar uma obra de arte?

Trata-se de tarefa tdo complexa quanto imprescindivel. Complexa porque para
compreender determinadas proposicdes é preciso o dominio de concepcdes pre-
vias e alfabetos especificos que nem sempre sao passiveis de ampla tradugao para o
publico ndo especializado. Imprescindivel porque para que este publico veja sentido
na existéncia das instituicdes educativas e promotoras de conhecimento artistico e
cientifico, € necessario que se construam rela¢cdes de pertencimento com tais insti-
tuicdes. Para tanto, o conhecimento ndo pode estar confinado nas universidades e
espacos oficiais de cultura, de arte ou académicos. E fundamental o estreitamento
dos lagcos por meio da elaboracao de formas de comunicacao mais amigaveis.

Esforcos em diferentes ambitos vém sendo empreendidos. A¢cdes de divulga-
cao cientifica em espacgos, e veiculos, de educacao nao formal, tais como museus,
centros itinerantes, publicagdes, videos, podcasts, dentre outros, tém se incumbido
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de difundir conteudos, temas e controvérsias das ciéncias. Praticas teatrais, por sua
vez, ao extrapolarem os palcos e ocuparem locais nao convencionais, dentre os quais
se incluem presidios, comunidades, hospitais ou organizacdes nao governamentais,
tendem a favorecer a aproximacao de diferentes publicos proporcionando a fami-
liarizacao com multiplas artes e suas respectivas linguagens. Sobre este aspecto, no
campo do teatro, Coutinho esclarece:

[...] uma grande diversidade de praticas teatrais cruza a fronteira das salas con-
vencionais do teatro para alcangar e agir em outras esferas: como em projetos
comunitarios realizados nas periferias e favelas das grandes cidades; em acdes
na area da educagdo nao formal, fora dos muros das escolas; nos hospitais, nas
prisdes; em agdes patrocinadas por empresas ou nos projetos das organizagdes
nao governamentais. (Coutinho, 2012, p.111)

Ao vivenciar diferentes etapas e locus do processo teatral, podendo ocupar a
plateia ou os palcos (cada vez mais numerosos e plurais) o publico vé suas possibi-
lidades de apropriacao da linguagem teatral ampliadas. Ha muito a ser explorado e
multiplas estratégias possiveis. Enfocaremos aqui o intercambio entre teatro e cién-
cia, no ambito da divulgacao cientifica, em prol da democratizacao dos saberes e de
promocao de processos educativos sensiveis e plurais.

Teatro, Ciéncia® e divulgacao cientifica

Quando olhamos particularmente o caso da ciéncia e do teatro, vemosuma longa
trajetoria, sobretudo de encontros, que também se iniciana Grécia Antiga, com
o teatro grego, especialmente com a tragédia,e seus questionamentos sobre co-
r;hecimento e poder. Nessa vertente,destaca-se Prometeu acorrentado, pega de
Esquilo inspirada no mitodo Prometeu, que trata do castigo dado por Zeus, di-
vindade suprema,ao titd Prometeu, por este ter roubado o fogo, que pertencia aos
deuses,e o entregado aos humanos, desprezados pelo Olimpo. Ocupando-se de
temas como transgressao, luta pela liberdade e dominio doconhecimento e da téc-
nica, a obra surge em um periodo em que aciéncia e a arte possuiam lagos fortes
e indissociaveis (Almeida, Lopes, 2019, p.29).

Da Grécia a contemporaneidade, ao se pensar na interacdo entre teatro e cién-
cia, observamos que:

[...] trés pecas emblematicas nao podem deixar de ser citadas: Vida de Galileu
(1956), de Bertolt Brecht, Os Fisicos (1960), de Friedrich Diirremant e O Caso
Oppenheimer (1964), de HeinarKipphardt. Os textos giram em torno da repercus-
sdo da bomba atomica e da nova responsabilidade do cientista diante da socieda-
de. As pegas exploram o dilema da relagdo entre técnica e ética, simbolizada na
energia nuclear e seus potenciais de criagdo e destruicao. (...) Em Vida de Galileu,
Brecht nos apresenta um Galileu que nega seus novos conhecimentos diante das
pressoes da curia italiana, propondo reflexdo sobre o cientista que se deixa inti-
midar pelo poder estabelecido”. (Gardair, 2012, p.26)

A histdria do cientista italiano é tema recorrente na obra Brechtiana, durante, pelo
menos, 18 anos de sua obra dramaturgica e tedrica escreveu trés versdes principais

3 Adiscusséo mais aprofundada sobre relacées entre teatro e ciéncia foi explorada na tese intitulada: “Integrando a percepgao de estudantes a criagéo de peca
teatral: uma alternativa de educagao cientifica em didlogo com as artes”, listada nas referéncias ao fim deste artigo.
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sobre a vida de Galileu. A primeira em 1938-39, na Dinamarca, a segunda em 1946-47
nos Estados Unidos e a terceira em 1953-56 na Alemanha. Precedendo a versao di-
namarquesa, numerosas notas inéditas e esquetes que sugerem formulacao diferente
das outras trés. Em Os Fisicos, DUrremant leva a cena a responsabilidade do cientista
diante de suas descobertas. O autor “explora o que considera contradi¢cdes inerentes
ao conhecimento especializado e questiona a atuacdo de cientistas que detinham o
saber que poderia vir a significar o exterminio da humanidade” (Gardair, 2012, p.26).
Indo ao encontro dos principios da pratica documental, tipica dos anos 1960, que uti-
lizava como fonte de inspiracao e base, reportagens jornalisticas, Kipphardt concebe
O Caso Oppenheimer. Fundamentando-se em documentos de processo homonimo,
referente ao caso veridico no qual o fisico J. Robert Oppenheimer foi julgado, o autor
propds a reflexao sobre os interesses estatais e o oficio do cientista.

As trés pecas conectaram-se a uma época na qual questdes cruciais estavam
sendo polemizadas e colocavam as ciéncias em xeque, contribuindo, assim, para
transformar a ética cientifica em tema dramaturgico. A eclosao da bomba atédmica
em Hiroshima e Nagasaki e suas traumaticas repercussdes, as acusacoes publicas a J.
Robert Oppenheimer, “os intentos do governo de Konrad Adenauer para equipar seu
exército com armamento nuclear, a guerra do Vietham e o movimento estudantil de
1968" (Gardair, 2012, p.26), sdo algumas das questdes latentes do periodo.

“A Estatua Amazdnica, de Araujo Porto Alegre (1851) Licao de Botéanica (1906),
(...) de Machado de Assis, Copenhagen (1998), de Michael Frayn, ou A Prova (2000),
peca escrita por David Auburn” (Gardair, 2012, p.27), sdo exemplos de textos, de es-
tilos, momentos histéricos e géneros variados, que abordam temas relacionados a
pratica cientifica. E ndo tém sido poucas as temporadas com pecgas que exploram o
mundo das ciéncias.

No Brasil, por exemplo, podemos citar pelo menos meia dizia de producdes re-
centes que abordam questdes relacionadas a ciéncia: A mdquina de abragar, de
José Sanches Sinisterra, com dire¢do de Malu Galli; 4 prova, de David Auburn,
com dire¢do de Aderbal Freire-Filho; A tartaruga de Darwin, de Juan Mayorga,
com dire¢do de Mika Lins; [...]; Cérebro-coragdo, de Mariana Lima, com di-
recdo de Renato Linhares e Enrique Diaz; e a peca infantil Isaacno mundo das
particulas, adaptacgdo do livro de Elika Takimoto, com dire¢ao de Joana Lebreiro.
(Almeida, Lopes, 2019, p.32)

Cabe ressaltar também publicagdes brasileiras que compilam textos teatrais vol-
tados para a discussao de multiplas ciéncias, tais como Aids e teatro: 15 dramaturgias
de prevencado* e Histdrias do Brasil para teatro®. Contudo, se a ciéncia como tema do
teatro deve ser destacada, e, em certa medida, pode ser considerada fenédmeno rela-
tivamente recente, é importante refletir sobre possiveis especificidades, que extrapo-
lam a questdo da ciéncia como tematica em si, e que justificariam a associacao entre
educacado cientifica e linguagem teatral. Como observa Flavio Desgranges, Brecht &
“figura-chave nas reflexdes tracadas entre teatro e educacao” (Desgranges, 2010, p.
31). E possivel verificar no conjunto da obra tedrica e dramaturgica do artista alemao
seu interesse pelo avizinhamento com as Ciéncias.

4 Daniel Souza; Marta Porto (Org.), 2004.
5 Antonio Bivar; Celso L.Paulini, 2007.
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Brecht ndo apenas explorou as ciéncias como tema, mas foi além ao buscar in-
corporar elementos da metodologia cientifica em seu método teatral. Em seus
escritos, ele ressalta, por exemplo, a importancia da observacdo associada a ex-
perimentagao, tal qual no método Galileano. (Gardair, 2012, p.27)

Para Brecht o ato de observar constitui papel fundamental no processo de re-
presentacao desenvolvido pelos atores. Nesse sentido, € importante salientar que
segundo a concepc¢ao do dramaturgo, a observacao nao pode ser reduzida a um
mero ato contemplativo. Ao contrario, trata-se de atitude critica, em interagdao com
o mundo ao redor e estado permanente de vigilancia ao proprio corpo, encarando-o
como potente e multiplo instrumento de comunicacao e expressao. “O ator observa
0 seu proximo, com todos os seus musculos e nervos” (Brecht, 1978, p. 121) corpori-
ficando e relativizando o que observa.

Galileu foi um dos primeiros a preconizar a ciéncia experimental, ou seja, a in-
corporar a metodologia cientifica, mecanismos de testagem, nao se limitando a ob-
servacao pura e simples. Aqui ha importante ponto de contato com o teatro de Bre-
cht: uma oposicao comum a Aristoteles.

Brecht, quando formulou a teoria do teatro épico, buscava a contaminagao de
géneros que tradicionalmente eram considerados mutuamente excludentes. Na
verdade, o conceito brechtiano de teatro aristotélico abrangia todo tipo de teatro
em que prevalecesse a identificagdo na relagdo palco-plateia (Lopes, 2000, p.15).

A ciéncia de Aristoteles apresenta uma “verdade cientifica” pronta e acabada,
sem submeté-la a checagem. O que é observado nao é testado. Diferentemente, a
ciéncia de Galileu expde o processo por meio do qual se alcangou uma conclusao
cientifica, possibilitando a exposi¢cao de eventuais erros advindos de suposi¢cdes pre-
liminares. Assim como Galileu em sua pratica cientifica, Brecht buscou imprimir um
carater experimental ao seu teatro. Vejamos:

A producdo bem feita € aquela cujas marcas dos ensaios foram removidas(exata-
mente como na mercadoria reificada em que os tragos da producao foram elimi-
nados): Brecht abre esta superficie e permite-nos recuar aos gestos alternativos
e as posturas dos atores ensaiando seus papéis; assim € que € a experimentagao
estética — que costuma ser entendida como geradora do novo e do ainda nao ex-
perimentado — poderia muito bem ser entendida como a tentativa “experimental”
de excluir a reifica¢ao. (Jameson, 1999, p. 29-30)

“Se a época de Galileu, o cientista que mais inspirou o dramaturgo, foi o periodo
de afirmacao das ciéncias naturais, Brecht considerou que o século XX afirmaria o do-
minio das ciéncias humanas” (Lopes, 2003, p. 178-179). Dentre estas, principalmente
a economia e a sociologia. Se as ciéncias naturais tiveram como objeto de estudo a
natureza, as ciéncias sociais investigariam a organiza¢ao da sociedade, matéria-pri-
ma do teatro Brechtiano. O dramaturgo considerava que,apesar dos objetos distin-
tos, ambas as ciéncias transformariam radicalmente os ambitos cientifico e social.

De fato, o desenvolvimento das ciéncias naturais, liderado por Galileu, defla-
grou a primeira revolucao cientifica, promovendo nova forma de controle da natu-
reza, tendo sido conduzida pela classe ascendente de entdo, a burguesia. Os estudos
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de Galileu consolidaram a chamada primeira revolucao cientifica, que é considerada
pelos historiadores:

[...] como uma das mais profundas, sendo a mais profunda revolug@o do pensa-
mento humano desde a descoberta do Cosmo pelo pensamento grego, revolugao
que implica uma radical mutagdo intelectual da qual a ciéncia fisica moderna ¢ ao
mesmo tempo fruto e expressao. (Koyré, 1991, p. 153)

Para Brecht, a segunda revolucao cientifica ocorreria no século XX, a partir das
ciéncias humanas. A transformacao se daria no campo das relagdes dos homens em
sociedade, e também seria conduzida por uma classe social, desta vez, o proleta-
riado. O dramaturgo manteve o dialogo com Galileu ao longo de toda sua vida, seja
elaborando as diferentes versdes da peca sobre o cientista, seja concebendo A Com-
pra do Latao, obra declaradamente inspirada no livro de Galileu Didalogo concernente
aos dois principais sistemas do mundo. No campo da divulgacao cientifica especifi-
camente identificamos um crescente interesse por iniciativas que mesclam teatro e
ciéncia de multiplas maneiras.

Uma quantidade expressiva dessas iniciativas tem ganhado visibilidade por meio
das redes e dos eventos que retinem a comunidade de profissionais e pesquisa-
dores da area, tais como a Rede de Popularizag@o da Ciéncia e da Tecnologia na
América Latina e no Caribe (RedPop), a Rede Europeia de Centros de Ciéncia e
Museus (Ecsite) e a Rede de Comunicagdo Publica da Ciéncia e da Tecnologia
(PCST). Apesar de alguns paises, como o Reino Unido e os Estados Unidos, se
destacarem mais que outros nessa seara, ha registros de iniciativas de divulgagao
cientifica unindo ciéncia e teatro em varias partes do mundo, incluindo Nova Ze-
landia, Quénia, Nepal, Camboja, Tailandia, Vietna, India, Holanda, Grécia, Italia,
Portugal, Espanha, Argentina, Peru e Brasil. (Almeida, Lopes, 2019, p. 33)

Em levantamento sobre a¢des explorando artes cénicas realizadas em Museus
e Centros de Ciéncia, no Brasil, verificou-se “14 instituicdes que sinalizaram positi-
vamente quanto a presenca dessas agdes” (Moreira, Marandino, 2015, p.1741). Cabe
destacar que a natureza das experiéncias em curso € multipla e inclui desde esquetes
curtos até pecas de teatro, que cumprem temporada regular, nas quais estdao envol-
vidos artistas e técnicos de espetaculos profissionais. E possivel, também, verificar o
desenvolvimento de visitas teatralizadas a exposicdes com temas cientificos, apre-
sentagdes circenses e os chamados “shows de ciéncia®, que costumam apresentar
numeros de pirotecnia e pequenas explosdes, com o intuito de atrair a audiéncia por
meio de espetacularizagao.

Ciéncia e Teatro no Museu Ciéncia e Vida: desafios e resultados

O Museu Ciéncia e Vida® (MCV) é um centro interativo de divulgacao cientifica
localizado em Duque de Caxias, area da baixada fluminense com um dos menores
indices de desenvolvimento humano do pais. “E fruto de uma politica publica voltada
as necessidades locais, tendo sido pensado e planejado para suprir parte da falta de

6 O MCV esta vinculado ao setor de divulgagao cientifica da Fundagéo Centro de Ciéncias e Educagéo Superior a Distancia do Estado do Rio de Janeiro,
Cecierj, Secretaria de Ciéncia Tecnologia e Inovagéo do Estado do Rio de janeiro, tendo contado com o apoio da Fundagéo de Amparo a Pesquisa do Estado do
Rio de Janeiro, Faperj.
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oferta cultural na regidao” (Almeida et alli, 2018, p.379). A instalacdao e manutencgao de
um museu nesta area estao, antes de tudo, ligadas a pratica cidada, haja vista que no
Brasil os equipamentos culturais estao distribuidos de forma desequilibrada concen-
trando-se nas areas nobres das cidades. Destaca-se que nesta conjuntura nao bas-
taria inaugurar o espaco fisico sem a idealizagao de uma programacao de atividades
que contribuisse para a construcao de relagdes de pertencimento entre a populagao
e o MCV.

Os estudos realizados para o planejamento das atividades apontaram que a
parceria com instituicdes consagradas, e, principalmente, a acdo conjunta com as
escolas, seriam condi¢des imperiosas para que a populacao local se sentisse parte
do novo museu. Uma rede de docentes caxienses foi contatada e um repertério de
oficinas, sugestdes de temas para exposi¢des e cursos de capacitacao, foi elaborado.
O didlogo com a comunidade escolar viria a se tornar uma das principais marcas do
MCYV, e esteve presente desde o periodo inicial.

Desde a concepcao inicial do Museu Ciéncia e Vida, o apoio ao professor sempre
esteve presente, marcado inclusive em sua missdo. Desta forma, o desenvolvi-
mento da programacao do Museu teve um olhar especial para esse publico, ndo
deixando, todavia de contemplar o publico mais amplo. A viabilizagdo de uma
programacao dindmica e variada foi possivel através de parcerias com outros
museus de ciéncia [...] especialmente o Museu da Vida — Fundagdo Oswaldo
Cruz e o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins — MAST. (Dahmouche, Pinto e
Coutinho, 2018, p.532)

Ao promover a articulacdo entre museu e escola, a instituicdo alcancou nao
apenas o publico escolar propriamente, como também o publico espontaneo, com-
posto pelas familias,e amigos, de professores e alunos que passaram a visitar o MCV,
inclusive em fins de semana. Ao propor o museu como um local de aprendizado,
dialogismo, lazer e convivéncia, estabeleceu, gradativamente, condi¢cdes favoraveis
a construcao do habito de frequentar espacos museais de forma geral. Esta € uma
importante conquista que esta muito além dos numeros, que desde a inauguragao
atingiu a marca de mais de 245.000 visitantes, pois a democratizacdo do conheci-
mento nao depende apenas da garantia de acesso aos equipamentos culturais, mas,
também, de torna-los espagos nos quais o visitante possa se reconhecer, e, a0 mes-
mo tempo, se reinventar.

A gratuidade e a localizagao central dentro do municipio de Duque de Caxias
sao quesitos fundamentais para explicar a visitagao expressiva ao MCV, mas &, espe-
cialmente, a aproximag¢ao com a comunidade da regiao que fortalece a relagcao de
pertencimento entre populagao e museu, e, por conseguinte, favorece o costume de
frequenta-lo, criando habito que podera se estender a outras instituicdes similares.
Em regidao com reduzida oferta de lazer cultural, o MCV tem se langado na integracao
entre diferentes campos do saber para consolidar os lagcos com a comunidade local.
Nessa perspectiva, apesar de ndo possuir, ainda, programacgao teatral permanente na
grade de atividades, o MCV vem desenvolvendo praticas diversificadas. Sdo oficinas,
visitas teatralizadas e espetaculos que exploram a associacao entre teatro e ciéncia
visando estimular visdes mais democraticas, plurais e sensiveis. “Teatro e Museu, en-
quanto criagdes do género humano, assumem-se igualmente como lugares privile-
giados de comunicacao e educacao” (Costa, 2005, p.6).
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A concepcao de esquete sobre Albert Einstein, seguido de atividade explorando
conteudos de Fisica, esta entre as primeiras a¢gdes. Buscando apresentar aos estu-
dantes a vida do cientista e estimular o gosto pelas ciéncias, o esquete foi apresen-
tado em atuacao itinerante, juntamente com exposicao de experimentos cientificos
e interativos, antes mesmo da implantacao plena do MCV, em 2010. A iniciativa ndo
envolveu profissionais de artes, e sim estagiarios da area de ciéncias que desenvol-
viam atividades de teatro amador. Contudo, a acao foi acolhida pela instituicdo por ir
ao encontro sua missao maior que é a de democratizar conhecimento.

Dois anos depois, professores que vinham demonstrando claramente adesao a
educacao nao formal como complemento a pratica pedagdgica, através da partici-
pacao em diversas atividades promovidas pelo MCV, foram convidados a integrar a “I
Mostra de Teatro & Ciéncia: Sustentabilidade em cena”.’, que foi apresentada em 16
de junho de 2012, no Museu.

“[...] o evento reuniu duas escolas, seis professores, 43 alunos e obteve publico de
72 espectadores. A mostra foi composta pela apresentacdo de duas pecas de teatro
elaboradas pelos referidos professores em parceria com seus alunos, seguidas de
debate com o publico. O evento foi organizado por equipe que incluiu profissio-
nais das areas de Pedagogia, Ciéncias e Artes. [...]. Trés oficinas precederam a
apresentacdo das pecas. O propdsito dos encontros prévios foi a capacitacdo dos
professores no ambito de técnicas teatrais aplicadas ao contexto escolar, bem
como ao campo dos conteudos acerca do tema sustentabilidade”. (Gardair, Dah-
mouche e Santos, 2017, p.1)

Entre a segunda e terceira oficinas, os professores foram orientados a multipli-
car e adaptar os jogos realizados ao longo dos encontros em suas respectivas esco-
las, ajustando as dinamicas ao temperamento dos estudantes, perfil das instituicdes
e objetivos especificos a serem alcancados. Destaca-se que a principal orientagao
foi a de que os exercicios fossem desenvolvidos como mote para a discussao sobre
sustentabilidade relacionada a pratica pedagdgica, realizada em sala de aula. Até are-
alizagcao da mostra, uma sequéncia de acdes foi planejada, conforme demonstramos
no quadro 1:

Apresentacdo da proposta e dos participantes envolvidos.
Exibicao e videos e discussao acerca do tema sustentabilidade, em consonancia
com Gadotti (2008).
Debate sobre o tema com profissionais de diferentes areas.

Oficina |

Desenvolvimento de exercicios de integragao.
Realizacao de jogos teatrais, baseados, e adaptados, principalmente, nas
abordagens de Ryngaert (2009) e Spolin (2007).
Discussao sobre a articulacao entre os jogos realizados e temas cientificos.

Oficina Il

Entre as oficinas Il e Il transcorreu espaco de dois meses. Durante este periodo, os professores
e suas respectivas turmas compuseram, na escola,pecas teatrais explorando temas e dindmicas
abordadas nas referidas oficinas,que viriam a ser apresentado no MCV.

7 Detalhes sobre o evento podem ser acessados no resumo estendido “Sustentabilidade em cena: uma proposta de capacitagéo de professores para a discus-
sdo sobre ciéncias e teatro”, referenciado ao fim do presente artigo.
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.. Ensaio das pecas no auditério do MCV
Oficina Il , - . .
Discussao sobre o processo de criacao e desenvolvimento da peca.
I APRESENTAEAO DOS ESPETACULOS NO AUDITORIO DO MCV I
DEBATE COM A PLATEIA
|

Quadro 1 - Sequéncia de agdes para realizagdo da Mostra Sustentabilidade em Cena

Além das oficinas presenciais, durante todo o processo houve comunicacao, via
correio eletrénico, entre a equipe organizadora da mostra e os participantes, no in-
tuito de esclarecer aspectos relativos a sustentabilidade, bem como dirimir eventuais
duvidas sobre a criacao das pecas, texto, cenario, trilha sonora, ou mesmo atualizar
as etapas realizadas na escola, como podemos verificar na transcricao de trechos de
mensagens trocadas com os professores participantes:

As criangas estao surpreendendo, estdo animadas e ensaiando com afinco e dedi-
cacdo.Ja avancamos bastante. Os alunos ja conseguem fazer a cena 1/2 e 3 sem
interrupgdes, o que € muito bom, e estdo percebendo a verdadeira tematica da
peca com a integragdo da musica e do video [...] os encontros nos ajudaram a
decidir que foco abordar o tema sustentabilidade de forma a impactar os alunos
positivamente e dando as criangas uma visdo holistica para o futuro.®

Neste canal de comunicacao estabelecido também houve espago para criticas
e sugestdes, como foi possivel identificar em mensagem de outra professora: “Nesse
projeto do teatro no museu os alunos, participantes principalmente, deveriam ter
uma oficina ou uma reuniao com a equipe do museu, paralela as atividades que es-
tamos fazendo na escola.”

O conjunto das oficinas constou de rodas dialégicas sobre conteudos especifi-
cos ligados ao tema sustentabilidadee exercicios praticos,baseados, principalmente,
nas abordagensde Viola Spolin (2007), relacionado técnicas e jogos teatrais aplicadas
ao contexto escolar, e de Jean Pierre-Ryngaert, ao explorar improvisacdes nas quais
jogar/assistir constituisse um “binédmio natural” (Ryngaert, 2009, p.73). Buscou-se
proporcionar aos integrantes das oficinas os papeis de ator e espectador das impro-
visacoes realizadas. Dessa forma foi possivel debater os conteudos abordados e a
propria linguagem teatral das cenas realizadas e/ou assistidas pelo conjunto dos par-
ticipantes. Acredita-se que, assim, a ampliacdo dos repertorios artisticos e cientificos
é facilitada.

Cabe destacar importante ponto de tensao no campo do teatro associado a di-
vulgacdo cientifica: a relagdo entre forma/estética e conteudos. A ideia de que as pe-
cas de teatro, ou atividades baseadas em técnicas e jogos teatrais, devem despertar
questdes nao apenas sobre ciéncias, mas também sobre o proprio teatro, precisa ser
consolidada e passa longe de ser consenso. Embora, pouco a pouco, nova mentali-
dade venha sendo construida, ainda é frequente a visao utilitarista, e equivocada, de
que na associacao a divulgacao cientifica, o teatro seria mero instrumento a servico
das ciéncias. Tal compreensdo deve ser eliminada, pois deturpa e apequena ambos.

8 E-mail enviado por Indiara Martins, professora participante, em 4 de maio de 2012.

9 E-mail enviado por Angela Accioly, professora participante, em 6 de maio de 2012.
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O teatro é muito mais que instrumento, a ciéncia vai além de um conjunto de conte-
udos. Sao formas de ver, registrar e expressar o mundo. Por outras palavras: trata-se
de pontos de vista e nao devem ser hierarquizados.

Considerando este cenario, em consonancia com Desgranges ao argumentar
que “a aquisicao da linguagem teatral capacita o espectador a interpretar a obra”
(Desgranges, 2010, p. 172), buscamos ressaltar junto aos participantes da oficina a
relevancia de identificar e compreender os signos teatrais e a poténcia comunicativa
do teatro. Procuramos evidenciar ao longo da dinamica dos encontros, a concepgao
de que quanto mais se souber sobre teatro, mais se compreendera a partir dele, inde-
pendentemente das tramas a serem apresentadas. O teatro traz em si uma vocagao
pedagdgica. Aquele que “ouve historias sendo estimulado a compreendé-las, exerci-
ta também a capacidade de criar e contar historias” (Desgranges, 2006, p. 23).

A esta capacidade pode seguir-se a motivagdo para fazer histdria, tornando o
espectador sujeito da acdo. A linguagem teatral, tdo rica em elementos e signifi-
cados, desafia o publico a interpretar os tantos signos que compdem o discurso
cénico. O extenso alfabeto do teatro, composto de palavras, gestos, cendrio, figu-
rino, dentre outros, tende a ampliar as possibilidades de elaboragdo de diferentes
leituras de mundo. (Gardair, 2012, p.24)

Seja por intermédio das rodas de conversa, ou dos jogos improvisacionais, sa-
lientamos que “tal qual a Ciéncia, a Arte é forma de ver, antever e inscrever” (Lopes,
2018, p.9) e que por meio da leitura ou encenacao de trechos de pecas teatrais, “é
possivel apresentar conteudos de maneira atrativa” (Gardair, Schall, 2009, p.709) e
explorar conteudos especificos e no¢des importantes para a compreensao de dife-
rentes disciplinas.

Destacamos também a importancia das rodas de conversa como complemen-
tacao aos jogos e improvisacdes e forma de envolver e integrar os participantes. Para
Maturana, “a palavra conversa vem da uniao de duas raizes latinas, ‘cum’, que significa
‘com’, e ‘versare’, que significa ‘dar voltas’, de maneira que conversar, em sua origem,
significa ‘dar voltas com’ outro” (Maturana, 1998, p. 80). No conjunto de acdes das
oficinas, a roda dialogica visou, também, entrelacar emocao e razao no processo de
linguagem.

No que se refere aos conteudos cientificos, adotou-se o entendimento de que
“sustentabilidade é equilibrio dinamico com o outro e com o meio ambiente, é har-
monia entre os diferentes” (Gadotti, 2008, p.75). Procuramos explorar a concepcgao
de que construir um mundo sustentavel implica em a¢gdes que ndao podem estar res-
tritas a manutencao da saude fisica do planeta, mas devem envolver a compreensao
das diferencas, a busca pela justica social e a inclusao de valores humanistas e artis-
ticos. Manter o planeta equilibrado esta ligado, necessariamente, a reducao das desi-
gualdades. Assim sendo, para tanto, é necessario abarcar multiplos ambitos.

A compreensdo de que a preservagdo do ambiente, e o consequente uso cuidadoso
e parcimonioso de seus recursos, dependem de transformagao de comportamentos,
deixa claro que nao se pode desvincula-la dos universos, social e cultural. Asseve-
rar a integridade fisica dos biomas e a diversidade biologica estd, portanto, e inevi-
tavelmente, ligada a constru¢ao de uma consciéncia cidada, pois implica mudanca
de habitos arraigados. (Lopes, Dahmouche, Pinto, Coutinho, 2019, p. 58)
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Acerca da abordagem pedagdgica, buscou-se dialogo com o ideario de Paulo
Freire no que se relaciona anocao de que todos os saberes, em diferentes complexi-
dades e caracteristicas, devem ser levados em consideragcao nos processos educati-
vos, que “[...] ndo ha seres educados e ndo educados. Estamos todos nos educando.
Existem graus de educacdo, mas estes ndo sao absolutos” (Freire, 2011, p. 14), e sdo
transformaveis.

Em termos praticos, o entrelacamento entre os jogos realizados e temas cienti-
ficos se deu, também, a partir do caderno “Arte, Ciéncia e Saude na escola”, publica-
¢ao cujo objetivo é “oferecer um cardapio de atividades que poderao ser adaptadas a
objetivos especificos dos professores e ao perfil das turmas” (Lopes, 2007, p.6). A cul-
minancia do evento foi a apresentacdo de duas pecas no auditério do museu: E agora
ou agora e Um sonho sustentavel. Os espetaculos, produzidos e encenados pelos
estudantes, demonstraram envolvimento dos alunos com a tematica do evento, que
foi enfocada de maneira a explorar as relacdes afetivas entre os personagens, nao se
restringindo a ideia de resguardar fisicamente o planeta. Em E agora ou agora, Pedro
€ um menino que viaja no tempo e chega até o ano de 2054. L3, encontra os irmaos
Leonardo e Catatau, donos de uma fabrica que polui o ambiente. O garoto se une a
“Barbarvore”, uma antiga arvore, e, juntos, buscam maneiras de tornar o planeta mais
saudavel.

Na trama de Um sonho sustentavel, em uma pequena cidade chamada “mini-
-lixo”, sé ha uma praca com velho chafariz. O lixo esta por toda parte e ja ndo existe
alegria de viver. O menino Eduardo, um dos raros habitantes que ainda se preocupa
com o planeta, encontra um velho cientista. Os dois tornam-se amigos e, juntos,
constroem uma solucdo para fazer da cidade um lugar melhor para viver. Apds as
apresentacoes foi realizado debate com a plateia, em que o processo de montagem
das cenas e questdes relativas a reciclagem de lixo e aspectos sociais envolvidos na
busca de um planeta sustentavel foram discutidos.

Figura 1: Cena de Um sonho sustentavel. Auditério do Museu Ciéncia e Vida. 2012.
Foto: Thelma Lopes
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Figura 2: Cena de E agora ou agora. Auditério do Museu Ciéncia e Vida. 2012.
Foto: Thelma Lopes

Entre 2014 e 2015, mais duas a¢cdes no ambito da linguagem teatral foram re-
alizadas. Na apresentacdao da comédia Rossum e Asimov, dois palhagos encenavam
em meio a um cenario de laboratdrio, sobre invencao que prometia mudar os rumos
da humanidade. O objetivo foi estimular a discussao acerca da tecnologia e roboti-
ca junto ao publico visitante. Na visita teatralizada a exposicdao “A heranca da Terra:
salvar o planeta do Pequeno Principe”, cujo tema principal foi o conceito de susten-
tabilidade a partir da 6tica do autor Antoine de Saint-Exupéry, um ator representado
O escritor recitava cartas e trechos de seus livros por entre os painéis expositivos,
estimulando o didlogo com o publico visitante.

Até o momento, o MCV nao possui infraestrutura ideal para concepgao de es-
petaculos teatrais com acabamento profissional, tampouco para a manutencao de
temporadas regulares. Contudo, o MCV tem se dedicado ao estudo de possibilidades
para implementacao de atividades que fortalecam a linguagem teatral integrada a di-
vulgacgao cientifica como processo de construcao de conhecimento. Nesta direcao,
foi programado para 2019 a realizagao da “ll Mostra de Teatro & Ciéncia“, cujo tema
foi “mulheres na ciéncia”. O evento foi planejado nos moldes da primeira edi¢cao, em
2012. Contudo ndo houve inscri¢des suficientes para a concretizacao da atividade.

O casoressalta aimportancia de refletir sobre o quanto ainda é preciso caminhar
no sentido de estreitar os vinculos da populacao local com as a¢gdes que exploram
as artes. Por um lado, é necessario reavaliar a proposta em si e desenvolver mecanis-
mos para averiguar os motivos pelos quais houve pouco interesse pela Il mostra. Por
outro, entende-se que a reacao se insere em um contexto maior, no qual a desvalo-
rizacao das artes é crescente e se traduz em atos concretos. Em 2018, quarenta anos
apos a profissao de artista ser requlamentada no Brasil, o Supremo Tribunal Federal,
por exemplo, questionou a obrigatoriedade do registro profissional para o exercicio
de profissdes voltadas ao ramo de espetaculos e diversdes, gerando indignagao jus-
tificada por parte da classe artistica.

Em um pais onde as necessidades basicas nao sao atendidas, como educagao e
saude, cabe questionar como os possiveis papéis das artes sao vistos pela sociedade
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como um todo? Embora as artes encerrem um fim em si mesmo, € sintomatico que
a questao ainda faca sentido. No cenario atual, ndo ha como se esquivar do debate.
Fato é que nao se pode perder de vista que nem tudo que é essencial, e urgente, é
mensuravel ou imediatamente tangivel. E quanto mais as artes sao vistas como dis-
pensaveis ou desprovidas de razao de ser, mais necessarias sao.

O mundo atual parece viver um ciclo que nos retrocede a barbarie. O avango de
candidaturas radicais, a intolerancia, o0 maniqueismo, a incapacidade de escuta,
os discursos irasciveis vém se fortalecendo vertiginosamente, impedindo o dia-
logo franco, aberto e equilibrado — sem o qual, sabemos, ¢ impossivel encontrar
alternativas e solug¢des para uma sociedade mais justa. Uma sociedade em que
as diferencas e pluralidades sejam valorizadas e as desigualdades minimizadas.
Portanto, em tempos nos quais, especialmente no Brasil, reina uma polaridade
raivosa e perigosa de ideias e agdes, a Arte, mais que nunca, é género de primeira
necessidade. (Lopes, 2018a, p.9)

Para refletir e resistir...

Ao nos debrucarmos sobre a realidade da América Latina, em meio a producao
cultural tao vasta, rica e plural, saltam aos olhos controvérsias, crises geopoliticas,
dilemas, e, principalmente, desigualdades. Em grande parte formada, por paises que
foram transformados em coldénias de exploracao por nacdes europeias latinas, esta
Ameérica traz em sua génese a espoliacao e o desequilibrio social. A repercussao de
apropriacao tao deformada ecoa até os dias de hoje, de diferentes modos, e possui
raizes profundas.

A expansao maritima europeia trouxe as terras americanas homens que nao
possuiam a intencao de se fixar nas areas a serem ocupadas, e, portanto, nao se em-
penhariam em criar condi¢cdes favoraveis perenes para avida confortavel e autbnoma
daqueles que habitavam na Colénia. Os interesses da Coroa postos acima de tudo,
ralentaram, ou mesmo impediram, o avan¢o de iniciativas ligadas a producao do
conhecimento. Os indices diminutos de letramento da populagao, a proibicao de
publicagao de livros, e a inexisténcia da imprensa, constituem alguns aspectos que
caracterizam o ambiente pouco propicio a construcao e difusao de conteudos. O
panorama so viria a ser mudado, muito paulatinamente, a partir de fins do século XIX,
com a chegada da Corte ao Brasil e abertura dos portos.

Em termos historicos, pouco tempo se passou entre a época quando os negros
eram acoitados e os dias de hoje, mas as consequéncias nefastas de uma das mais
profundas maculas de nosso pais, a escravidao, se estende por centenas de anos e
extrapolou os limites desde sempre. Nao por acaso, em pleno século XXI, a popu-
lacdo carceraria e as classes menos abastadas sdo compostas majoritariamente por
negros. E mais um indicativo de vivemos tempos sombrios é a tentativa de apagar um
passado tdo cruel e o ataque gratuito e infundado as politicas afirmativas, seja por
parte da populacdo ou de gestores.

Nao se trata de escolher um lado. As artes, mais que as Ciéncias, ou mesmo a
Filosofia, demonstram a coexisténcia de multiplos pontos de vista. Muito além da for-
macao académica, escolha profissional ou posicao politico-partidaria, sensibilidade
e bom senso podem descortinar um mundo injusto, no qual muitos possuem pouco
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e poucos tém muito. Ndo ha equilibrio de oportunidades. E, portanto, um mundo
que precisa ser transformado. Mas como fazé-lo? Como resistir a tantos retrocessos?
Como mudar uma realidade tao desigual?

Vivemos momento em que as informac¢des sao abundantes, mas, muitas vezes,
sao propagadas sem a devida contextualizagao. Assim, é preciso resistirdes envol-
vendo acdes que estimulem as capacidades de selecionar, ponderar e estabelecer in-
terfaces em meio a enorme gama de informac¢des disponiveis. Identificar relacdes de
causas e efeitos, motivacdes e consequéncias, por exemplo, sdao fundamentais para
gerar empatia e enxergar o outro com a benevoléncia que gostariamos de ser olha-
dos. “E a faculdade de relacionar que garante a analise de diferentes pontos de vista.
Sejam fatos contemporaneos ou historicos, € a relacao que estabelecemos entre eles
que permite a construcao de leituras mais plenas” (Lopes, 2018b, p.9)

Dessa forma, as iniciativas que buscam estreitar linguagens artisticas e diferen-
tes campos do conhecimento devem ser estimuladas, pois convidam a colocar em
relacao diferentes recursos, ferramentas, signos, e, principalmente, favorecem a co-
existéncia de diferentes pontos de vista — principio inegociavel da democracia.
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