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Resumo

No presente artigo, pretendemos
discutir algumas experiéncias artisticas
e pedagodgicas, realizadas pelo grupo
peruano Yuyachkani em seus Labora-
torios Abertos. Realizados ha mais de
uma década, é possivel diagnosticar em
suas proposi¢cdes, uma constante inves-
tigacdo com relagcdo a possibilidade
de reativacao da poténcia politica da
arte na atualidade. Tais laboratérios sao
compostos por espetaculos, demons-
tracdes de trabalhos, mesas de debates,
oficinas, treinamentos e experimentos
cénicos realizados anualmente ao longo
dos oito primeiros dias do més de agosto.
Neste intenso periodo, os/as artistas
realizam férteis intercambios com cria-
dores/as e investigadores/as, que se
propdem a tal imersao, na sede do grupo,
na cidade de Lima.
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Abstract

In this article, we intend to discuss
some artistic and pedagogical experi-
ences, carried out by the Peruvian group
Yuyachkani in their Open Laborato-
ries. Made more than a decade ago, it is
possible to diagnose in its propositions,
a constant investigation regarding the
possibility of reactivation of the polit-
ical power of art in the present time.
These laboratories are composed of
shows, demonstrations of works, discus-
sion tables, workshops, trainings and
scenic experiments performed annually
during the first eight days of August. In
this intense period, artists make fertile
exchanges with creators and researchers,
who propose to immerse them selves, in
the group’s head quarters, in the city of
Lima.
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Estou pensando, estou recordando

No final do século XX, uma parte importante das Artes Cénicas na América Lati-
na, esteve marcada pela renovacdo da atencdo para a responsabilidade politica do/a
artista, direcionando desse modo muitas de suas experiéncias ao ativismo e as es-
tratégias de resisténcia nas artes. Tratam-se de praticas que buscaram se sustentar
na agao independente, a margem dos mecanismos e discursos de poder, almejando
interferir principalmente contra as naturalizadas praticas, ligadas a violéncia e ao es-
quecimento. No proélogo do livro El Cuerpo Ausente: performance e politica (2008),
de Miguel Rubio Zapata, diretor do grupo cultural peruano Yuyachkani, a pesqui-
sadora cubana-mexicana lleana Diéguez Caballero, afirma que frente ao horror, a
impiedade, aos diversos sistemas de reclusdes e desaparecimentos forcados, pra-
ticados pelos regimes totalitarios e pelas ditaduras militares que marcaram o nosso
continente, desde perseguicdes, desaparecimentos, torturas e matancas, diversos/as
artistas e grupos encontraram na arte um canal para que a memaria nao fosse apaga-
da, e para que se trouxesse a tona, a presenca de corpos e vozes ausentes.

Neste contexto, em 1971, na cidade de Lima, surge o Yuyachkani, que desde en-
tao segue emprestando seus corpos para a recuperacao de tantas historias silencia-
das. Nas poéticas e politicas dos/as artistas que integram o grupo, o corpo é suporte
de acdes que objetivam elaborar atos éticos que facam visiveis os corpos ausentes
de um ethos coletivo. Segundo Miguel Rubio Zapata (2008, p. 37) com a violéncia
que assolou e devastou o pais, entre maio de 1980 e novembro de 2000, os/as atores
e atrizes do grupo que antes haviam tido como centro de trabalho a presenca - um
corpo presente, novo, atento, decidido, dilatado e memorioso - tiveram que traba-
lhar a auséncia em si mesmos/as, para evocar os corpos dos/as ausentes.

Desta forma, através de processos construidos sobre os pilares da memobdria, e
a partir do dialogo com os sujeitos implicados na realidade peruana, a criagao céni-
ca do grupo se estabelece como uma pratica primordialmente relacional, podendo
entdo, ser uma forma de intersticio social (Diéguez, 2008, p. 25). Assim, a presenca
de corpos e vozes invisibilizados, ndo apenas se refere a uma especificidade material,
uma fisicalidade do ator e da atriz que executam uma partitura performativa, mas
sim, a presenca que abarca a ética do ato, a responsabilidade de estar em um espaco
cénico ou publico, assumindo a intervencao como persona-artista-cidaddo de seu
tempo, com todos os riscos que se assume ao manifestar-se politicamente nesses
espagos.

Nos cenarios atuais, o Yuyachkani tem colocado em acao, através de imagens e
relatos, diferentes estratos da memoria peruana, tensionando desta maneira o com-
promisso com as problematicas das distintas comunidades que compdem a histoéria
do Pais. Ao promover cria¢cdes que potencializam rituais coletivos, se tornam ténues
as fronteiras entre arte e vida, entre ficcao e realidade, entre ator/atriz, performer e
cidadao/cidada, explicitando a dimensao ética de todo o ato estético e a realizagdo
de praticas artisticas como forma de ativismo social.

No artigo O grande teatro de Paucartambo (2016), Miguel Rubio Zapata chama
atencao para o fato da histéria peruana, assim como a de outros paises da América
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Latina, ser marcada por diversos momentos nos quais praticas culturais, rituais, es-
pirituais e artisticas foram proibidas, punidas e excluidas. Neste texto o diretor frisa,
por exemplo, a violéncia com a qual “o teatro europeu foi imposto na América des-
conhecendo as formas de representacdo que habitavam nessas terras” (Zapata, 2016,
p. 06), destacando que

durante o periodo colonial, muitas formas de representag@o pré-hispanicas foram
moldadas de acordo aos parametros do teatro ocidental. Os “géneros” autdctones
encontrados pelos conquistadores foram definidos, como ja mencionado, a partir
de um canone cultural ocidental, e muitas daquelas praticas foram proscritas com
argumentos teologicos, convergentes com as necessidades da conquista e da do-
minacdo” (Zapata, 2016, p. 11).

Contudo, essas formas seguem vivas, cruzaram o tempo com as mitologias que
as sustentam e constroem acontecimentos efémeros que evocam, seqgundo Zapata
(2011, p.19), maneiras ancestrais de “representacao”. O grupo reconhece desta ma-
neira, as identidades inclusivas, onde se encontram elementos de uma América pré-
-hispanica e acolhe elementos das praticas cénicas contemporaneas. Nos alerta o
diretor, que a América Latina e o Caribe ndo sao apenas um, sao indigenas, africanas,
europeias e contemporaneas e que o teatro realizado por eles/as “recorre el espiritu
de los tres continentes y se alimenta culturalmente de esas tres raices, y com ellas
dialoga en igualdad de condiciones con los teatros de todo el mundo” (Zapata, 2011,
p.19).

Desta maneira, observamos que no grupo Yuyachkani coexistem em paralelo
multiplas diferencas artisticas e culturais, que nao se fundem, mas se antagonizam
ou se complementam. Uma mescla, nao isenta de conflito, que conjuga opostos sem
subsumir um em outro, uma justaposicao de diferencas concretas que nao tendem a
uma comunhao desproblematizadora, constituindo imagens poderosas para pensar
a coexisténcia de elementos heterogéneos.

Laboratérios abertos e suas acumulagdes sensiveis

Através destes elementos, € possivel diagnosticar na trajetdria do Yuyachka-
ni, que estd em didlogo com outras agrupacdes de artistas latino-americanos, que
os espetaculos ndo sao a totalidade, muito menos a prioridade de seus criadores/
as. A criacao cénica é apenas uma das dimensdes dos trabalhos desenvolvidos, que
também encontra na fruicao e na formacgdo, desdobramentos fundamentais de suas
poéticas. Neste sentido os Laboratérios se organizam como espaco de resisténcia e
de fortalecimento de redes de criadores, criadoras, cidadaos e cidadas que almejam
interferir nas esferas publicas de suas cidades e paises.

Como fazem anualmente desde 2008, nos oito primeiros dias de agosto, o Yuya-
chkani realiza seu Laboratério Aberto, um encontro artistico-pedagdgico, através de
um explicito convite a imersao e ao convivio (ver figura 1).
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Figura 1- 9° Laboratério Aberto- Encontro Pedagdgico do Grupo Yuyachkani.
Fonte: Claudia Vanesa Figueroa. Data: 09 de agosto de 2017.

Ao longo do Laboratdrio Aberto, os/as participantes acumulam sensivelmente
em seus corpos, as experiéncias de trocas, dialogos e treinamentos, mediados por
diferentes atrizes e atores do grupo. Bastante presente na poética do Yuyachkani, o
processo criativo da acumulagao sensivel, serve de inspiracdo para se analisar a cons-
tituicao de praticas da cena latino-americana, que tendem a despriorizar o elemento
verbal para assim elaborar dramaturgias expandidas, nas quais as escrituras cénicas
nao se centram somente no discurso, mas também nas suas materialidades, visuali-
dades e sonoridades.

Para poder conceituar a nocao de acumulacao sensivel, e tentar compreender
quais mutacgdes de sentidos ela vem sofrendo na trajetdria do grupo, recorremos a al-
gumas definicdes do termo, dadas por alguns/algumas de seus criadores/as, ao lon-
go das ultimas décadas. Em 1994, quando a pesquisadora peruana-canadense Lady
Rojas-Trempe, perguntou a atriz Ana Correa e ao ator Augusto Casafranca, se eles
“concebem o teatro como uma arma para a transformacao social” (Rojas-Trempe,
1994, p. 162), a atriz respondeu enfatizando a importancia de o grupo ter conseguido
garantir, a partir de 1982, uma maior dedicagcao aos processos de pesquisa e criagcao.
Ao assegurarem o tempo necessario para os ensaios, eles se permitiram mergulhar
em diversas matrizes das culturas andinas: uma acumulacgao sensivel que o ator faz
nao so6 ideologicamente, ao buscar auxilio na ciéncia, na histéria ou na antropologia,
mas uma acumulag¢ao na qual o ator faz na pratica mesmo, treinando diariamente,

Hablamos de una acumulacion sensible que el actor hace ya no so6lo ideologica-
mente, para ayudarnos de la ciencia, la historia o la antropologia, sino ademas por
una acumulacion que el actor hace en la practica misma, entrenando diariamente,
trabajando, saliendo a las calles, buscando personajes y observando. Entonces esa
acumulacion sensible ha desembocado en otra caracteristica del actor profesio-
nal, que tiene la responsabilidad revolucionaria de ser bueno, de capacitarse para
trabajar (Correa apud Rojas-Trempe, 1994, p. 162).

Através destas imersdes os/as artistas do Yuyachkani passaram a articular suas
criagdes nao somente como espetaculo, mas principalmente, como ac¢des cénicas
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que transitam entre linguagens e lugares que as praticas artisticas podem ocupar na
sociedade. Um exemplo é o monodlogo Rosa Cuchillo (2002) de Ana Correa, estrutu-
rado para ser realizado nos mercados andinos e nas feiras livres dos pequenos pro-
dutores rurais, que acontecem nos bairros das cidades peruanas.

A obra foi criada em um periodo de transicdo entre a renuncia do presidente
Alberto Fujimori (1990-2000), o declinio das agdes do grupo guerrilheiro Sendero
Luminoso e o inicio da constru¢cao da atual democracia peruana. Neste momento
delicado do pais, muitos puderam pela primeira vez, sair em busca dos/as desapare-
cidos/as durante os mais de vinte anos de conflito armado. Um dos exemplos emble-
maticos é o de Mama Angélica que apos diversas tentativas frustradas de encontrar
o filho, funda na cidade de Ayacucho a Associacao Nacional dos Familiares e Amigos
dos Sequestrados e Desaparecidos do Peru (ANFASEP).

E a partir desses temas, somados a mitologia inca da novela Rosa Cuchillo, do
escritor peruano Oscar Colchado, que Ana Correa construira esta intervencdo, a par-
tir dos elementos que foram sendo coletados ao longo de sua pesquisa, como por
exemplo, os paralelos encontrados com a sua histéria pessoal, a perda recente de
sua mae, os saberes das curandeiras indigenas que recebeu por intermédio da avo
materna, as aproximacdes com as “dancas” rituais, o repertério de movimentagdes
dos animais “sagrados” e os ensinamentos ligados as técnicas de tai chi e kung fu. En-
fim, acumulagdes sensiveis que nao foram sintetizadas apenas narrativamente, mas,
e prioritariamente, imageticamente através do corpo da criadora. Ao analisar as varias
camadas da dramaturgia da obra, reconhecemos nao apenas no texto, mas também
nas acoes, as motivacdes da personagem Rosa Cuchillo, ou Rosa Faca se traduzido
para o portugués, a qual inicia sua trajetéria

contando que perdeu seus pais num terremoto e muito nova foi para uma chéacara
morar e trabalhar, até que um dia o filho do seu patrdo bébado tenta estupra-la,
mas ela puxa uma faca, que mantém sempre guardada proxima a ela, e o ameaca,
ele foge, e depois disso todo o povoado onde Rosa vive fica sabendo do feito e
seu nome que até entdo era Rosa Huanca vira Rosa Cuchillo. Também conta que
teve um filho que se envolveu com os senderistas e que depois de procurado pela
policia nunca mais foi visto e que ela, de tanto buscar noticias de seu paradeiro,
morreu de tristeza, mas que mesmo depois de morta ndo desiste de encontrar seu
filho (Sousa, 2014, p. 52).

Ao longo dos processos, realizados durante os Laboratoérios Abertos, os/as cria-
dores/as do Yuyachkani compartilham suas experiéncias e maneiras de se apropria-
rem de modo particular do procedimento da acumulagao sensivel. A atriz Teresa Ralli
(2008, p. 206), por exemplo, afirma que acumulacdo sensivel é tudo o que a percep-
¢ao acumula. Trata-se, portanto, de uma selecao do que se quer trabalhar, a partir
de treinamento e improvisacdes, onde os atores e as atrizes elaboram um material
pessoal que logo sera reelaborado pelo grupo. Estas pequenas unidades sao chama-
das “eslabones” (elos, ligacdes), que sao analisadas, provadas, algumas guardadas e
outras convertidas em nucleos. Os elos se juntam e vao construindo uma corrente,
assim vai surgindo a base de uma estrutura provisoria que serve para eles/as seguirem
trabalhando.
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A pesquisadora cubana Aimelyz Diaz, que participou de um dos Laboratdrios
Abertos, afirma em seu artigo Encuentro con Yuyachkani: experiencias de una convi-
vencia escénica y humana que durante essa vivéncia, “Generar miradas, crear y habi-
tar diversas texturas, evocar materiales ausentes, construer metaforas, fueron accio-
nes que marcaron el proceso de acumulacion sensible” (Diaz, 2016, p. 99).

Assim, acreditamos que por meio da acumulacao sensivel, é possivel reconhe-
cer que tudo o que surge ao longo de uma pesquisa pratica criativa - um figurino,
um poema, uma historia de infancia, um recorte de jornal, um encontro fortuito no
6nibus, uma lembranca, uma proposta de cenario, uma sequéncia de musicas, uma
partitura fisica, enfim, materiais diversos, - podem vir a compor uma agao cénica.

Corpos e vozes encarnadas

O diverso repertério de espetaculos, acdes cénicas, demonstracdes de trabalho
do grupo que fazem parte da programacao dos Laboratérios Abertos, contribuem
significativamente para que as experiéncias nestas imersdes sejam potencializadas,
uma vez que através deles/as, se tornam visiveis os processos criativos de cada um/a
de seus/as criadores/as e como eles se materializam em obras de diferentes natu-
rezas. Como por exemplo, nas apresentacdes de pecas e acdes cénicas: Discurso
de Promocion (2017), criacdo coletiva do grupo, que conta com a participacao de
diversos atores e atrizes convidados/as; Antigona (2000), unipersonal de Teresa Ralli;
Adios Ayacucho (1990) protagonizado por Augusto Casafranca; Rosa Cuchillo (2002),
unipersonal de Ana Correa; No Me Toquen Ese Valse (1990), criacdo coletiva de Rebe-
ca Ralli e Julian Vargas; Confesiones (2013), unipersonal de Ana Correa; Con-Cierto
Olvido (2010) com Ana Correa, Augusto Casafranca, Débora Correa, Julian Vargas,
Rebeca Ralli, Teresa Ralli e Cristian Atapaucar e por fim, Cartas de Chimbote (2015)
com Teresa Ralli, Ana Correa, Débora Correa, Rebeca Ralli, Julidn Vargas e Augusto
Casafranca. Acompanhados das demonstracdes de trabalho: Hijo de Perra, de Rebe-
ca Ralli, La Rebelion de los Objetos, de Ana Correa e Vibraciones, de Julian Vargas.

Além de oficinas, como O trabalho do ator sobre a sua voz, com Teresa Rallie O
ator e a Mascara com Débora Correa e Augusto Casafranca; do Laboratdrio de Cria-
cdo com Miguel Rubio Zapata e palestras sobre Criar em Grupo e O Grande Teatro de
Paucartambo. Toda essa programacao ajuda a acessar o repertério de um dos grupos
mais relevantes da cena latino-americana contemporanea, através da aproximacao
das estratégias poéticas e politicas, compartilhadas por cada um/a de seus/suas cria-
dores/as e como estas foram se transmutando e se reinventado, ao longo das ultimas
cinco décadas.

A presenca dos muitos corpos e vozes que sao revelados através de seus espeta-
culos, acdes cénicas, demonstracdes de trabalho, rodas de conversas e oficinas, per-
meiam todo o Laboratério e fazem parte do processo criativo dos/as participantes.
Vale aqui destacar algumas delas, como € o caso impar de Afonso Canepa, cidadao
peruano, domiciliado em Quinua, de ocupacao agricultor, preso pela guarda civil de
seu povoado, torturado, queimado, mutilado, morto e declarado desaparecido, atra-
veés do corpo do ator Augusto Casafranca em Adids Ayacucho.
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Outro exemplo é a ja citada Angélica Mendoza, Mama Angélica, e os fragmentos
das suas declaracdes sobre seu filho desaparecido durante a violéncia que tomou o
Peru, a partir dos quais a atriz Ana Correa desenvolveu acdes, que foram apresen-
tadas em diversos espacos publicos das cidades andinas, onde se realizavam as Au-
diéncias Publicas da Comissao da Verdade e Reconciliacdao. Assim como José Maria
Arguedas, homenageado por todo o grupo, “encarnado” por todos os atores e atrizes
no espetaculo Cartas de Chimbote. Arguedas é, para além de escritor e antropologo,
um herdi cultural do Peru, “[...] cuja vida e obra palpitam os fervores do nosso povo
com seu sofrimento, sua alegria, seu prazer e, sobretudo, sua esperanga” (Montoya,
2011, p. 112).

Além destas biografias reais, uma mitologia presente é a de Antigona, que atra-
veés da magia do teatro, derrotada e morta, volta a nascer cada vez que é convocada,
para seguir lutando contra as leis injustas dos homens. Teresa Ralli, que interpreta a
personagem, convocou um grupo de mulheres, maes, irmas e esposas de desapare-
cidos/as, para falar sobre este trabalho. Para Miguel Rubio Zapata (2008, p.65), ver e
escutar na sala de ensaio a essas Antigonas peruanas e entrar em didlogo com as suas
realidades cotidianas, de lutar por encontrar os corpos de seus/suas entes queridos/
as para dar-lhes sepultura, ndo somente fez com que eles entendessem o porqué
deste trabalho, mas também deu a Teresa Ralli a base da presenca fisica que, sem
saber claramente, era o que ela estava buscando.

Dimensoes artistico-pedagdgicas e suas possibilidades de
reativacao da poténcia politica da arte na atualidade

Acerca das dimensdes artistico-pedagdgicas, propostas nos Laboratorios Aber-
tos e que permeiam o processo criativo do grupo, encontramos pistas nos aponta-
mentos da critica literaria argentina Beatriz Sarlo (2016), feita a partir da constatagao
de uma virada subjetiva, que foi necessaria para a reconstrug¢ao de narrativas, a partir
de testemunhos, apds o periodo da ditadura para que, para além da intimidade, a
subjetividade também pudesse ter sua dimensao publica reconhecida nos processos
de redemocratizagdo, em paises da América Latina. Esse giro demandou e continua
demandando, um trabalho intenso de formag¢ao de modos de compartilhamento.

A pesquisadora brasileira Marta Haas na dissertacao Praticas de resisténcia nas
acées artistico-pedagdgicas dos grupos Yuyachkani (Peru) e Oi Nois Aqui Traveiz
(Brasil) (2017), também traz contribuicdes para este debate, quando enfatiza sobre as
praticas pedagdgicas desses dois grupos que,

formar-se artista-cidadao implica um trabalho constante, seja externa ou interna-
mente, na busca por transformagdo. A partir do encontro com o outro, da cons-
trugdo em grupo e comunidade, o processo continuo de agdo sobre si se revela
formador de novas subjetividades. O processo de formagao vai além do desen-
volvimento de potencialidades individuais, ele se afirma como poténcia coletiva.
Pensar coletivamente e agir em prol de um compromisso ético que se assume
quando nos percebemos parte de um coletivo — seja o pequeno coletivo do grupo
teatral, ou o grande coletivo que representa a nossa sociedade (Haas, 2017, p.
156).
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Esse viés é também debatido por Eleonora Fabiao, quando declara que “peda-
gogia [...] é ensinar a ver todas as coisas sob o angulo do conflito, da transformacao,
do desvio, da alteracdo. E também, aos olhos de Brecht, a arte de transformar e mul-
tiplicar seus proprios meios para saber algo do mundo e agir sobre ele” (Fabido, 2016,
p. 177). No texto Performance, teatro e ensino: poéticas e politicas da interdiscipli-
naridade (2012), Fabido compartilha que como professora-performer, seu trabalho
€ propor e vivenciar experiéncias que visam desenvolver e integrar as “capacidades
organicas, criativas, comunicacionais do atuante (performer, cidadao, sujeito histori-
co, vivente) e visam seu fortalecimento através do aumento de agilidade, flexibilidade
e disponibilidade” (Fabido, 2012, p. 66). A pesquisadora frisa que independentemente
do espag¢o e do modo como acontecam

a sala de aula, o palco, a rua, a folha de papel, o corpo sdo dimensdes de uma
mesma busca: fundar espagos de reflexdo e criagdo onde proponho que nos per-
guntemos ndo apenas o que seja “‘arte contemporanea’, mas o que queremos,
contemporaneamente, que a arte seja. (Fabido, 2012, p. 61)

Nesta perspectiva, os Laboratdrios Abertos tornam evidente a necessidade de
nao apenas observar a poténcia politica da arte, a partir da maneira com que o Yuya-
chkani da visibilidade e protagonismo aos corpos e vozes excluidas, marginalizadas,
mas também, participar e contribuir com este processo de criacdao de acdes e atos
cénicos, poéticos e politicos, a maneira de cada participante, a partir de suas urgén-
cias e emergéncias.

No ultimo dia do Laboratorio Aberto de 2017, por exemplo, nés, autoras deste
artigo, improvisdvamos com mascaras, a partir de agdes vivenciadas e criadas ao lon-
go dos dias de trabalhos (ver figura 2) e decidimos que precisdvamos mostrar ao gru-
po e aos colegas do Laboratodrio a realidade que estavamos vivendo naquele momen-
to no nosso pais. Assim, fizemos nossa intervencdo. Tiramos as nossas mascaras e
enquanto uma de nos “dissimulava” ironicamente a coreografia do Segure o Tchan, a
outra tomou o microfone e exclamou alguns fatos da atual realidade brasileira: o gol-
pe de estado que viviamos/vivemos com o impeachment da presidenta Dilma, eleita
democraticamente; os retrocessos que viviamos/vivemos pelas tomadas de decisdes
do ilegitimo ex-presidente, o golpista Michel Temer, tanto no nivel da educacao, da
economia e da saude; dos direitos recentemente usurpados dos/as trabalhadores/as
que foram conquistados com décadas de luta; bem como a realidade violenta que
assolava/assola as “minorias” do nosso pais, dentre mulheres, criangas, indigenas,
transexuais, travestis, homossexuais, lésbicas, negros e negras que sao assassinados/
as covardemente, diariamente.

Mal sabiamos que meses depois de regressar ao Brasil, passariamos por mo-
mentos terriveis de censura na arte, de proibicdes de corpos nus em cena, de per-
seguig¢des de artistas, de prisdes injustificadas e assassinatos politicos. O Laboratério
terminou em siléncio, apods algumas declaragdes da estudante e artista brasileira Mai-
te Baraybar, ao finalizar esse momento tao significativo para nds, mulheres brasilei-
ras, presentes no Laboratério.
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Figura 2- 9° Laboratério Aberto- Encontro Pedagégico do Grupo Yuyachkani.
Fonte: Claudia Vanesa Figueroa. Data: 11 de agosto de 2017.

Ao final, esse momento de reativacdo da nossa poténcia politica, do desejo de
nao se calar, nos fez lembrar uma passagem significativa da primeira viagem do gru-
po Odin Teatret, dirigido por Eugénio Barba ao Peru, em Ayacucho no ano de 1978,
no célebre Encontro de Teatro de Grupos organizado pelo grupo teatral Cuatrota-
blas. Miguel Rubio Zapata (2011, p.181), narra que havia sido dificil para o grupo to-
mar a decisao de ir a este encontro, no momento que se fazia uma parada nacional
de quarenta e oito horas, contra o regime militar em Lima. A ideia do Yuyachkani era
participar dessa parada nacional com a¢des na rua, mas eles acabaram viajando para
o evento e em Ayacucho, se sentindo culpados, se perguntaram: “Nao vamos dizer
nada?”’, enquanto Eugénio Barba fazia uma conferéncia dizendo que com teatro ndo
se faz revolucao.

Conforme Miguel Rubio Zapata (2011), mesmo sem ter um trabalho teatral para
apresentar no encontro, os integrantes do grupo nao se calaram, cantaram diver-
sas cancgodes revolucionarias e que apesar de todas as objecdes e negacdes, naquele
momento fios condutores de uma corrente invisivel foram criados com muita forca
entre eles, o Odin e Eugénio Barba. A nossa pergunta ao final do Laboratdrio foi exa-
tamente essa: “Nao vamos dizer nada?” e como o Yuyachkani em Ayacucho, nés nao
nos calamos e gritamos com nossos corpos, vozes e espiritos a realidade atual do
Nosso pais.
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