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Resumo

Este artigo se propde a refletir sobre
a tematica da escrita da histéria do teatro
brasileiro, e se pauta na experiéncia com a
pesquisa documental, procurando debater,
também, o uso de fontes e seu lugar na
historiografia. Para esse objetivo, o texto
dialoga com debates apresentados por
Brandado (2010), sobre as lacunas e séries
nas historias do teatro brasileiro; e Certeau
(2011), acerca dos conceitos e formas sobre
escrita da histéria. Diante de tantas ques-
toes que o tema suscita, pretende-se, nesse
texto, contribuir com os debates presentes
nesse campo de investigacao, a partir da
experiéncia com os estudos sobre produ-
cao teatral em Belém do Para.
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Abstract

This article proposes a reflection on
the theme of Brazilian theatre historical
writing. Itis based upon document research
and also upon discussion of sources and
their place on Brazilian historiography.
We take into account Brandao (2010),
on the gaps in Brazilian theatre history,
and Certeau (2011), on concepts and
framework of historical writing. By
recognizing questions that arise from
this subject, we intend to contribute to
the discussions presented in this research
field from the perspective of our research
experience on theatre production in the
city of Belem do Para (Brazil).
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O demonio da memoria também ndo colaborou em nada, poderia liberar meu
passado, poderia tocar com a varinha de condao e dizer: Saiam reminiscéncias.
(Antonio Brasileiro apud Jerusa Ferreira-Armadilhas da Memoria).

Escrever sobre praticas artisticas e culturais requer um exercicio de félego e
construcao de redes interpretativas. O trabalho do historiador é arduo, ele submerge
nos labirintos do esquecimento, dos siléncios e das recordacdes, na busca de pensar
a sociedade, composta por seus elementos histéricos, alimentados pelas memorias.
A atencao do pesquisar se volta para as trocas culturais, simbdlicas, compostas pelas
memorias individuais e coletivas, que como uma colcha de retalhos se juntam, guardam
as particularidades, mas costuradas representam, também, outros organismos.

Sujeitos historicos se constroem em trocas simbolicas, no enfrentamento de
pensamentos, na dificil relacao de alteridade. Dessa maneira, percebo que o contato
com a historia cria um vinculo com o meio social, com as relagdes que se estabelecem
entre os atores sociais e suas ideologias, crencas, valores, que se fazem representados
por meio de signos-poder para a manutencao das posicdes sociais de cada grupo.
Por isso, refletir sobre a construgao da histéria de um povo, de um grupo e as expe-
riéncias de individuos, torna-se importante para o autoconhecimento da sociedade.

Os estudos da memoria foram o meu primeiro contato com as perspectivas
sobre o valor que os atos do passado possuem ao se relacionar com a materialidade
do presente. Por isso, as reminiscéncias das artes de minha cidade me levaram a
antanho, ao porto de partida por onde as naus do tempo navegam pelo rio de Lethe,
resistem aos seus desvios e comungam com os novos horizontes, que o navegador
encontra a cada parada em um cais. E esse percurso se iniciou com os ventos das
vozes que procurei, para a travessia ao ontem?.

O simples ato de parar e ouvir, inicialmente impulsionado pelo desejo de nao se
deixar olvidar as memorias da arte teatral de Belém do Para, colocou-me diante de
historias de vidas, representantes de pensamentos e praticas coletivas. Mas, sobretudo,
pos-me ao ensinamento da tradicao, pela voz da experiéncia. A coletividade social®
reverberou-se nos testemunhos individuais de narradores de um tempo, situados
em espacos fisicos, simbolicos e, concomitantemente, percorridos pelos “becos” das
reminiscéncias.

Porém, como reflexo da propria sociedade em que vivemos, a matéria organica
e sighica da voz confrontou-se com a presenca da escrita. Aos poucos, ao adentrar no
universo da pesquisa sobre o teatro produzido no Para, os testemunhos projetados
pela oralidade dividiram espago com o exercicio intelectual da palavra grafada. Os
relatos em historia oral* ndo sumiram, mas as narrativas impressas em jornais, cartas,

20 primeiro contato com a pesquisa historica sobre o teatro paraense partiu do contato com estudos da meméria e com o método da Histéria Oral. Isso foi motiva-
do porque as poucas referéncias bibliograficas ndo abordavam o tema que pretendia investigar; e, também, a partir do contato com as entrevistas realizadas com
artistas de Belém, tive a necessidade de estudar alguns fenémenos relatados por eles e que a historiografia, entéo existente, néo tinha discutido sobre o assunto.

% Maurice Halbwachs (2003, p. 39), em seu estudo sobre “meméria coletiva’, defende que lembrangas, reminiscéncias sé ocorrem em atos coletivos, em grupos:
“para que nossa memoéria se aproveite da memoéria dos outros, ndo basta que estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela ndo tenha
deixado de concordar com as memorias deles e que existam muitos pontos de contato entre uma e outras para que a lembranca que nos fazem recordar venha
a ser reconstruida sobre a base comum”.

4 Em minha dissertagdo de mestrado, discuto a necessidade de utilizar como método para a coleta de fontes a Historia Oral. Além de perceber as lacunas que
a historiografia do teatro brasileiro com relagao a producéo teatral paraense, os livros de histdria do teatro local ndo abordavam o recorte e o objeto proposto
na pesquisa, de forma sistematica, como desejava. Dessa maneira, o capitulo dedicado a essa discussao, “O teatro no Para: da lacuna histdrica a necessidade
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livros e outros conquistam, cada vez mais, espag¢o nos discursos historicos sobre as
praticas teatrais.

E a partir dessa experiéncia com a pesquisa histdrica sobre o teatro paraense,
que esse artigo surge, para debater os caminhos metodoldgicos e uso de fontes
diversas; e o exercicio da escrita historiografia sobre a producao teatral, em Belém
do Para. Com isso, busca-se contribuir com os debates acerca da pesquisa e registro
dos teatros brasileiros.

As lacunas e os lugares do discurso

As discussdes sobre a historiografia do teatro brasileiro € um tema recorrente
entre estudiosos e suscita alguns pontos para debates. Entre eles é a conceituagao do
termo nacional, na tentativa de dar conta de uma narrativa histérica. Brandao (2010)
traz uma reflexao crucial para os estudos da histéria e da historiografia do teatro
brasileiro, ao apresentar dois conceitos fundamentais, ao meu ponto de vista, para os
pesquisadores da area: a ideia das lacunas e das séries.

A historiadora apresenta, primeiramente, a discussao sobre a necessidade de se
construir uma histéria monumental, desejo e anseio dos estudiosos que ja se dedica-
ram a tal empresa: “necessaria falta de uma histérica monumental, associavel também
a muitas variaveis a considerar, impde a indicacao de que sua falta é preenchida com
a ocorréncia dominante de histdrias fragmentarias.” (Brandao, 2010, p.336).

Somado a ideia de histéria monumental como uma narrativa abrangente, totali-
zante, a concepcao de Le Goff (2003, p.526) nos possibilita a refletir sobre a producao da
historiografia do e/ou sobre o teatro produzido no Brasil. Ele afirma que “o monumento
tem como caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacao, voluntaria ou involuntaria,
das sociedades historicas (€ um legado a memoaria coletiva) e o reenviar a testemunhos
que sO numa parcela minima sao testemunhos escritos”. Essa ideia de monumento pos-
sibilita dizer que o exercicio da escrita historica teatral representa esse duplo caminho:
primeiro, o desejo de compartilhar as experiéncias de artistas e da sociedade com a arte;
segundo, exerce um poder, o de organizar e perpetuar esses saberes por meio da escrita.

Além desse aspecto, surge um ponto fundamental: os estudos de historia do
teatro brasileiro dedicaram-se muito mais a literatura dramatica ao invés de “estudos
sobre o teatro, sua diversidade, seus procedimentos, mecanismos, conceitos, imagens,
motores, personalidades e acontecimentos” (Brandao, 2010, p.337). Essa questao
parte do atrelamento das praticas cénicas brasileiras a uma vida literaria, quando
escritores e intelectuais, atuantes na literatura e critica, articularam ideias sobre a
arte dramatica®.

Sobre a adjetivacao “brasileiro”, Brandao (2010, p.337) destaca que no século
XIX o Rio de Janeiro era o centro cultural do império, e que questdes de ordem
socioecondmica, que se articulavam da corte para as provincias, a partir de “uma

da meméria”, procura fundamentar a importancia dos estudos da meméria na construgéo da histéria do teatro. Sobre isso ver: Bezerra (2013). Na pesquisa de
doutorado, a pesquisa documental passou a direcionar a escrita da historia do teatro em Belém.
5 Alguns livros que abordam a historia do teatro brasileiro, a partir da literatura dramatica, podem ser citados aqui: Sabato Magaldi. Panorama do Teatro Brasileiro.

Rio de Janeiro: Servigo Nacional de Teatro/ FUNARTE, 1979; Décio de Almeida Prado. Histéria Concisa do Teatro Brasileiro: 1570-1908. Sao Paulo: Edusp, 2008;
Gustavo Doria. Moderno Teatro Brasileiro. Rio de Janeiro: MEC/SNT, 1975.
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dinamica agroexportadora escravista“, proporcionou a centralizacdao das praticas
teatrais brasileiras como cortesas, segundo a autora, portanto, “uma pratica carioca”.

Contudo, a historiadora pontua que o fato do Rio de Janeiro ser um centro irra-
diador da producao cultural, e dele, segundo a autora, as provincias procuravam criar
um elo de encontro com a corte, “esta situacdao nao deveria ser um salvo-conduto
para que os pesquisadores reproduzissem automaticamente o modelo de dominacgao
e excluissem a histodria local” (Brandao, 2010, p.338). Na verdade, os outros centros
de poder socioeconédmico brasileiros mantinham intensas atividades culturais, que
refletiam os modos de vida de cada lugar. Aqui, posso falar da capital paraense.

Belém, da segunda metade do século XIX ao inicio do XX (1912), vivenciou,
proporcionado pela economia da borracha, um periodo de transformac¢des em seu
espacgo urbano, no modo de vida das novas classes dirigentes, o que ficou conhecida
como a bela época amazoénica®. Com isso, a producdo cultural também passou por
transformacdes. Na area do teatro, ocorreu a construcao do Theatro da Paz’, junto
com o Teatro Amazonas de Manaus, o0 mais importante centro cultural da Amazdnia.
Por essa casa de espetaculos apresentaram-se artistas nacionais e, principalmente,
estrangeiros (a Franca passou a ser o modelo principal e suas obras e artistas circu-
laram pela capital paraense durante esse periodo), e fortaleceu o chamado teatro
musicado, com os géneros diversos, primordialmente a dperad.

Esse breve painel é para demonstrar que mesmo que o Rio de Janeiro fosse o
centro econémico e cultural do sudeste do Brasil, na Amazdnia havia uma intensa
producao que mantinha relagdes mais com a Europa (devido as questdes espaciais
e comerciais) do que com a Capital Federal. E evidente que essas relacdes politicas
existiam, porém, o teatro em Belém, certamente como nas demais regides do Brasil,
se organizava de acordo com as suas proprias necessidades. Todavia, ressalta-se
que mesmo diante dessa realidade particular, a critica e a intelectualidade da época
dedicou atrelar-se mais ao Rio de Janeiro do que se voltar para os fatores locais, com
rarissimas excegoes.

Contudo, sobre a necessidade de producao de uma historiografia do teatro
brasileiro, Brandao (2010) destaca que as publicacdes representam um esforco de
intelectuais para a construcdao de uma narrativa historica, porém, elas nao deram
conta de falar, como muitas se propuseram, da diversidade cultural do pais:

As historias do teatro brasileiro disponiveis formam uma lista pequena e apre-
sentam, em sua formula¢ao, um desenho muito peculiar, em que a longa duracao
aparece casada com uma forte exclusdo. O territorio da exclusdo ¢ extenso: remete
ao conceito de tempo pouco problematizado, a definicao restrita de teatro adotada
e ao contorno arbitrario do nacional, este ultimo identificado como brasileiro
mecanicamente, mas essencialmente carioca e por vezes também paulista, com
uma forma de referendo ao centro de poder e comando, eco da historia econdmi-
ca-politica (Brandao, 2010, p.338).

¢ Sobre essa questdo, ver: Maria de Nazaré Sarges. Belém: riquezas produzindo a Belle Epoque (1870-1912). 3ed. Belém: Paka-Tatu, 2010.

7 Sobre os primeiros 25 anos de vida desse teatro, ver: Rose Silva. Histrias invisiveis do Teatro da Paz: da construgéo a primeira reforma. Belém do Gréao-Para
(1869-1890). Belém: Paka-Tatu, 2010.

& Ver: Salles (1980); e Salles (1994).
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Esse problema da nacionalidade é um tema importante na reflexao sobre a pro-
ducao historiografica do teatro brasileiro. Brandao (2010) destaca que para se fazer um
estudo sobre a Historia do Teatro Brasileiro é necessario considerar as possibilidades de
caminhos analiticos, pois diante desse fato “delimita-se um campo de trabalho claro — é
possivel localizar padrdes peculiares na historiografia destas historias do teatro brasileiro.
Trata-se de uma historiografia em que dois procedimentos se repetem infinitamente, sob
multiplas formas: as lacunas e as séries (Brandao, 2010, p.338).

Porém, além da problematica presente no conceito de nacional, os livros de histéria
e historiografia teatral brasileira, quando surgem, se dedicam a espag¢os urbanos
historicamente eleitos como centro irradiadores de formas, géneros e gostos. Surge,
aqui, portanto, a necessidade de se problematizar as relacdes de poder presentes
nesses espacos de producao intelectual. Quando um historiador se coloca nesse
lugar de fala e toma o seu lugar para produzir um discurso totalizante ou monumental,
ele assume uma postura de poder. E necessario, portanto, nos estudos histéricos
contemporaneos sobre o teatro no Brasil questionar essas posturas e espacos de
producao intelectual.

Um exemplo disso se verifica nas producgdes historiograficas que se dedicam
ao teatro produzido fora do chamado eixo central da cultura brasileira. As pesquisas
que abordam o fazer teatral em suas cidades e estados precisam sempre localizar
seu trabalho, enquanto os do centro sempre tomam uma postura metonimica, falar
do particular em nome de uma totalidade que nao existe. Ha, sim, conexdes, trocas,
movéncia entre artistas, pesquisadores, intelectuais, experiéncias compartilhadas;
mas, quando surge a necessidade de registro, por meio da escrita, o “centro” se
coloca na frente das periferias.

A necessidade de falar das experiéncias particulares € um direcionamento para
se construir nao uma, mas diversas historiografias teatrais brasileiras. Um caminho
para isso, € a expansao de pesquisas sobre esses fazeres locais, € preciso que mais
estudiosos se interessem e se dediquem a tal tarefa. Para isso, as articulagcdes entre
os pesquisadores precisam se intensificar e se expandir. Podemos citar aqui alguns
esforcos, como a criacdo e manutencao de espacos de trocas e debates sobre as
experiéncias individuais e coletivas sobre a producao cientifica do teatro produzido
sobre e no Brasil. Dois deles sdao o GT Teatro e Histoéria, ligado a ANPUH?®; e o GT de
Historia das Artes do Espetaculo, da ABRACE™X. Além desses lugares, os programas
de pods-graduacao, as revistas cientificas, os cursos de graduacdo e os técnicos e
tecnoldgicos contribuem para a ampliacdao dessa area de conhecimento.

Esse problema das lacunas e séries, aqui expostas, sao um passo importante para
se pensar a producao historiografica do teatro brasileiro. Os lugares de producgao
critica resultam de um intenso espaco de luta, reflete os poderes obliquos existentes

° Em sua ementa, o GT informa a sua trajetoria de constituigéo. Além disso, afirma: “Ela é retomada agora visando reafirmar o sentido original da nossa proposta e
incorporar um maior nimero de pessoas interessadas em se integrar a essas discussdes”. Disponivel em: http://www.snh2011.anpuh.org/simposio/view?ID_SIM-
POSIO=521.

10 Criando em 2008, esse GT, ligado a Associagéo Brasileira de Artes Cénicas — ABRACE, informa que tem “como objetivo precipuo promover uma discussao
centrada na pluralidade sobre as artes do espetaculo, levando em consideragao os seus agentes constitutivos. Esses agentes do fazer e do pensar teatral sdo
estudados do ponto de vista histdrico, sociologico e estético, ndo havendo, portanto, nenhuma preocupagdo com o estabelecimento de limites geograficos,
cronoldgicos ou tematicos nos recortes em relagdo aos objetos de estudo proposto pelos integrantes”. Disponivel em: http:/portalabrace.org/1/index.php/grupos-
-de-trabalho/hgf/304-ementa-gt-historia-das-artes-do-espetaculo.
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entre o fazer, o pensar, e a circulacdo da arte e do conhecimento produzido sobre
ela. Além disso, no trabalho com a escrita de uma histdria, o papel e os significados
de fonte precisa ser refletido, e faremos esse exercicio a seguir.

Usos e experiéncias com as fontes na escrita historiografica do teatro paraense/
brasileiro

Quando me propus a escrever sobre a producao de teatro amador paraense (1941-
1968)Y, numa perspectiva da histdria social e intelectual, fui levado, primeiramente, a um
arduo trabalho de levantamento de fontes. Essas fontes foram entendidas como objetos
que fornecessem indicios sobre o que se queria debater, e, dessa maneira, entendeu-se
que qualquer elemento (carta, foto, jornal, etc.) que aparecesse poderia ajudar a construir
uma rede de significados sobre o tema em questdao. Contudo, esses elementos, em sua
maioria, fragmentados, espalhados pelo tempo e por diversos espagos, nao se encontram
dispostos de forma organizada, sistematizada.

O que motivava o levantamento de fontes era entender como o movimento de
teatro amador e de estudante paraense®? se organizou e produziu teatro em Belém
em trés décadas de atividades, ou seja, a busca da renovacao da cena local. Nesse
desejo de investigar esse movimento de teatro na capital paraense, a experiéncia
com a pesquisa documental foi fundamental, porque as fontes foram surgindo e
indicando os caminhos metodologicos e os temas a serem debatidos. Isso ocorre
porque os documentos deixam de ser apenas indicios e passam a estruturar o estudo,
pois sem eles as hipdteses nao sao vencidas.

A minha primeira experiéncia com o universo historico do teatro se deu pela
pesquisa em Histodria Oral, ao realizar entrevistas com artistas, professores e intelec-
tuais paraenses, que pudessem me fornecer elementos para se compreender algumas
“cenas” de nosso teatro. Contudo, quando comecei o trabalho com periédicos e outras
fontes, a pesquisa tomou outros rumos. Iniciou-se as idas e vindas aos institutos de
pesquisa, a esses lugares, oficialmente, considerados espaco de guarda e salvaguarda
de documentos?®.

Nesses 6rgaos, consegui fazer o levantamento de inumeras fontes, como:
mateérias jornalisticas, anuncios e criticas de espetaculos; textos sobre a producao
teatral brasileira e paraense do século XX; fotos, cartazes, relatérios, oficios, progra-
macao de pecas teatrais, e missivas. Esse “acervo” foi construido a partir do esforco
de querer “descobrir” suportes que possibilitassem a reflexao de uma representacao
do movimento teatral amador em Belém do Para, no século XX.

Esses documentos, para meu trabalho, significam o depoimento de um momento
historico, apesar de serem vistos, em alguns casos, como apenas registros de recor-
dacdes, de didlogos entre artistas e intelectuais. Segundo Le Goff (2003, p. 526, 527):

" Ver: Bezerra (2016).

12 Para isso, artistas, intelectuais e o Estado se mobilizaram na modernizagéo dos palcos nacionais. Os discursos e os trabalhos poéticos giravam a partir de
polos representativos tanto de uma tradi¢ao - formada pela presenga das formas do teatro comercial, principalmente as revistas-, quanto pelas modernas obras,
influenciadas por estéticas europeias, e a necessidade de reconfiguragao de todo setor cultural em torno das artes cénicas.

'3 Em Belém, pesquisei no Arquivo Publico da Biblioteca Arthur Viana, do CENTUR; na Escola de Teatro e Danga da UFPA; Museu da UFPA, arquivo Vicente
Salles; na Fundagéo Paraense de Radiodifusdo/FUNTELPA; Arquivo Central da UFPA; Arquivo da Assembleia Legislativa do Estado do Para; e no Centro de
Meméria da UFPA. Fora do estado, tive a oportunidade de pesquisar no Arquivo Publico da cidade de Recife/PE; na Fundagao Joaquim Nabuco/PE; na Fundagéo
Casa de Rui Barbosa/RJ; Centro de Documentagéo da FUNARTE/CDOC/RJ; e Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
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O documento que, para a escola historica positivista do fim do século XIX e do
inicio do século XX, sera o fundamento do fato historico, ainda que resulte da
escolha, de uma decis@o do historiador, parece apresentar-se por si mesmo como
prova historica. A sua objetividade parece opor-se a intencionalidade do monu-
mento. Além do mais, afirma-se essencialmente como um testemunho escrito.

Esse sentido de documento fundamenta o trabalho do historiador, que o leva a
decisdes de organizagao dos dados coletados e de sua interpretagao. A historiografia
do fim do século XIX e inicio do XX pautou-se no testemunho escrito como caminho
de elucidar evidéncias e provas historicas. Contudo, Le Goff (2003, p. 530), mesmo
ao apontar que alguns historiadores franceses!* sé acreditavam que um fato histérico
tivesse relevancia caso houvesse registros documentais, considera que mesmo nao
ocorrendo a modificacdo da concepc¢do de documento® “o seu conteudo enrique-
cia-se e ampliava-se”.

Nessa perspectiva, o trabalho com o levantamento de fontes em espacos publi-
cos?, sobre a producado teatral paraense, somou-se ao acesso a acervos pessoais,
com fotografias, recortes de jornais, programas de espetaculos, cartazes, etc. Todo
esse percurso, no levantamento de fontes, me forneceu a construcao de inumeros
documentos, considerados registros de memoria, que me ajudaram a construir um
discurso sobre o percurso historico acerca da producgao teatral paraense no século
XX. Segundo Certeau (2011, p. 72-73),

O estabelecimento das fontes solicita, também, hoje, um gesto fundador, repre-
sentado, como ontem, pela combinagdo de um lugar, de um aparelho e de técnicas.
Primeiro indicio desse deslocamento: ndo ha trabalho que nao tenha que utilizar
de outra maneira os recursos conhecidos e, por exemplo, mudar o funcionamento
de arquivos definidos, até agora, por um uso religioso ou “familiar”. Da mesma
forma, a titulo de novas pertinéncias, constitui como documentos utensilios,
composigoes culinarias, cantos, imagens populares, uma disposi¢do dos terrenos,
uma topografia urbana etc. Nao se trata apenas de fazer esses “imensos setores
adormecidos da documentacdo” e dar voz a um siléncio, ou efetividade a um
possivel. Significa transformar alguma coisa, que tinha sua posic¢do e seu papel,
em alguma outra coisa que funciona diferentemente.

O trabalho com a pesquisa documental, somado a organizagao desses ele-
mentos, nos faz refletir, também, sobre a pratica da escrita historiografica acerca
da producao teatral brasileira: um caminho que nos conduz a modelos e métodos.
Sempre que se inicia um projeto de uma escrita histérica sobre nosso teatro, questdes
importantes surgem. Entre elas, a necessidade de contemplar os lugares de producao
deixados a margem. Falar do teatro requer um esforco herculeo, porque sdo varios os
fatores que emergem para os pesquisadores.

No momento da realizacao da pesquisa, a primeira questao que aparece ¢é a
necessidade de se fazer um recorte, a escolha de um tempo, de um espaco, de um

1 Le Goff (2003) cita em sua andlise as ideias de documento de Lefebre, em La naissance de I'historiographie moderne. Paris: Flammarion, 1971.

15 Sobre isso, consultar o livro: O Historiador e suas fontes, organizado por Pinsky; De Luca (2012). Nessa coleténea, os pesquisadores se dedicam a reflexao
sobre a escrita historiografica e sua relagdo com documentos, ampliam a nogao de fonte e apresentam estudos a partir desses registros.

16 Os espagos virtuais também ajudaram no levantamento de documentos, principalmente a Hemeroteca da Biblioteca Nacional, os jornais O Estado de Séo Paulo,
A Folha de Séo de Paulo, e sites de fundagdes nacionais e internacionais.
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objeto de investigacdo. O texto historico ja surge no exercicio de sele¢ao. Os pes-
quisadores se veem diante de uma acao necessaria, porque seu trabalho é limitado
por esses direcionamentos, mesmo que em muitos casos eles procurem dar conta
do fendbmeno como um todo. A escrita de uma histdria do teatro requer muitos
movimentos, e o historiador do teatro contemporaneo, imerso em mundo plural de
possibilidades tedricas, de recursos de fontes, de objetos, métodos, precisa dialogar
com essa diversidade.

A delimitacao de um tema torna-se primordial, quando o historiador percebe
que por mais que ele tenha o desejo de abranger, precisa fazer recortes, escolhas. Ha
a necessidade, como afirma Certeau (2011, p. 57), de dedicar-se

[...] mais genericamente ha um texto historico (quer dizer, uma nova interpre-
tagdo, o exercicio de métodos novos, a elaboragdo de outras pertinéncias, um
deslocamento da defini¢do ¢ do uso do documento, um modo de organizagado
caracteristico etc.) enuncia uma operagao que se situa num conjunto de praticas
[...] um estudo particular sera definido pela relagio que mantém com outros,

contemporaneos, com um “estado da questdo”, com as problematicas exploradas

pelo grupo e os pontos estratégicos que constituem, com os postos avancados
e os vazios determinados como tais ou tornados pertinentes com relagdo a uma
pesquisa em andamento.

Uma escrita historiografica requer organizar, separar, selecionar, recortar, redi-
mensionar. A pesquisa em histdria solicita atencao a procedimentos metodoldgicos,
principalmente no trabalho com os documentos. Certeau (2011, p. 69-70) afirma
que: “em historia, tudo comeca com o gesto de separar, de arrumar, de reunir, de
transformar em “documentos” certos objetos distribuidos de outra maneira. Essa
nova distribuicdo cultural é o primeiro trabalho”. Portanto, o exercicio historiografico
se fundamenta em dar sentidos aos documentos e fatos vivenciados individual e
coletivamente. Por isso, a pesquisa em histéria:

Consiste em produzir tais documentos, pelo simples fato de recopiar, transcre-
ver ou fotografar esses objetos mudando ao mesmo tempo o seu lugar e o seu
estatuto. Esse gesto consiste em “isolar” um corpo, como se faz em fisica, e em
“desfigurar” as coisas para constitui-las como pecas que preencham lacunas de
um conjunto proposto a priori [...] O material criado por agdes combinadas, que
o recortam no universo do uso, que vao procura-lo também fora das fronteiras
do uso, e que o destinam a um reemprego coerente. E o vestigio dos atos que
modificam uma ordem recebida e uma visdo social. (Certeau, 2011, p. 69-70)

A partir dessas ideias, podemos elucidar que o trabalho com a histéria e his-
toriografia do teatro exige essas diversas acdes. Uma das questdes enfrentadas €&
justamente o que fazer com os documentos encontrados. Os sentidos e os caminhos
que eles apontam passam a conduzir a producao escrita, pautados na organizagao,
na selecdao de dados. Diante do material coletado, o historiador, além de decupar as
informacgdes, precisa dar forma, pelo discurso, a sua narrativa. Nesse processo, ele
cria, também, séries, esquemas de organizacao do saber.

O trabalho do historiador abre novas lacunas, ele procura explicar, defender suas
ideias sobre os fatos e situacdes, mas, sua escrita passa a ser caminhos para futuras
investigacdes. Isso ocorre porque sua interpretacao histérica passa a ser um caminho de
investigacao, abrindo outras possibilidades de se perceber os fatos por ele abordados.
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