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Resumo

Este artigo apresenta as nocdes de
conhecimento intelectual, instintivo e intui-
tivo desde Bergson e os discute no campo
da docéncia em teatro na educagao basica.
Metodologicamente, opera-se revisao criti-
ca da literatura especializada, com fins de se
encontrar fissuras nas proposi¢cdes do filéso-
fo que nos permitam pensar avangos para o
campo da docéncia em teatro. Resulta desta
iniciativa, que o conhecimento que busca-
MOos em nossas proposicdes para o ensino de
teatro € aquele tomado por Bergson como
conhecimento intuitivo. Entretanto, ainda
que seja 0 conhecimento intuitivo aquele al-
mejado nas praticas de referéncia, ele é raro,
de dificil acesso, e, no mais das vezes, exige
experimentacdes intensas em relagao ao co-
nhecimento generalizado e abstrato prove-
niente da inteligéncia.
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Abstract

This article presents the notions of in-
tellectual, instinctive and intuitive knowled-
ge proposed by Henri Bergson and discus-
ses them in the field of teaching of drama in
institutionalized Brazilian basic education.
Methodologically, a critical revision of the
specialized literature is conducted in order
to find fissures in the propositions of the phi-
losopher that allow us to think advances for
the field of teaching in theater. It results from
this initiative that the knowledge we seek in
our propositions about teaching of drama in
Brazilian basic education is that which Berg-
son takes as an intuitive knowledge. Howe-
ver, although it is intuitive knowledge that is
sought in reference practice, it is rare, diffi-
cult to access, and often requires intense ex-
perimentation in relation to generalized and
abstract knowledge from intelligence.
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(Re)Conhecer

Os vocabulos conhecimento, reconhecimento, conhecer, reconhecer, sdo
abundantes quando se trata do campo da educacgao. Muitas vezes aparecem sem
qualquer definicao conceitual ou nocional precisa. Ainda assim, nao raras sao as bus-
cas por caminhos, metodologias, instrumentos didaticos, que permitam construir,
veicular, valorizar determinados conhecimentos, na pratica educacional. Ou seja,
independente de perspectiva, corrente didatico-metodoldgica ou filosofia adotada,
ha sempre uma busca pelos caminhos mais adequados a conhecimentos especificos,
que sdo valorados positivamente para diversos fins. Como afirma Trevisan (1995, p.
13), “[...] toda teoria da educagao supde uma teoria do conhecimento. Ndo podemos
falar de educacao, enquanto processo, ignorando as raizes gnosiologicas que lhe dao
sustentacdo”. Bergson (1964) vai além e propde que nao se deveria separar teorias
do conhecimento e vida, ja que sao essencialmente inseparaveis. Do que podemos
extrair a afirmacao de que nao ha efetiva teoria da educacao, quando a vida, aquela
cotidiana, nao € seu objeto e seu fim. A partir de que chegamos ao objetivo deste
artigo: pensar no ensino de teatro a pessoa em sua vida cotidiana, como foco e fina-
lidade das praticas e metodologias adotadas na educacao.

Johanson (2005; 2014) afirma que, em Bergson, conhecer significa criar. Nao se
trata de descobrir algo que ja esta dado no mundo (desvelamento), sendo de atualizar
a realidade da vida; em suma, inventa-la. Ao se adotar a forma de conhecimento mais
comum a cotidianidade, a inteligéncia, Bergson (2013) explicita que conhecer implica
em extrair o que comumente é tomado por estabilidade e por imutabilidade no fluxo
continuo, constante mudanca, das coisas. Nessa direcdo, a busca mais corriqueira
€ por acessar e categorizar aquilo que pode se tornar, e provavelmente se tornara,
regra geral sobre a qual apoiamos nossas condutas.

Como aponta Pinto (2010), desde Bergson, ainda que o conhecimento fruto da
inteligéncia seja bastante oportuno para a vida cotidiana, ndo devemos nos contentar
com ele, ja que ele nos da apenas acesso parcial ao fluxo de movimento de que a
natureza do homem e das coisas do mundo é constituida. O conhecimento fruto
das acoes representacionais da inteligéncia nos permite apenas contato com aquilo
que se repete nas coisas. O que é sua esséncia e particularidade nao assume real
importancia nos caminhos da ciéncia inteligente (Bergson, 1964).

E evidente que o filésofo aceita que nossa inteligéncia, nossos pensamentos
abstratos e caminhos de entendimento das coisas do mundo, fazem parte da natu-
reza e do movimento constante que a compde. Ainda assim, nossa inteligéncia sera
sempre menor do que a natureza e limitada no que nos confere qualquer autonomia
para conhecé-la (a natureza) em profundidade. Buscar ampliar o que tomamos por
caminhos e naturezas de conhecimento significa, para Bergson (2013), nos dar a
chance de tentar abarcar um pouco mais da natureza mesma, um pouco além do que
a inteligéncia nos proporciona. Ainda que nunca conseguiremos abarcar a totalidade
da natureza, pelo menos pelos caminhos ja experimentados e documentados. Isto
porque, ela sempre sera um continuo movimento, mutabilidade constante, fluxo
ininterrupto. Bergson assevera que sao as agdes humanas nao utilitarias, como a arte,
que nos permitem algum avango nessa relacdao de conhecibilidade entre homem e
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natureza (Johanson, 2005; 2014), ao adentrar o campo da intuicao (Bergson, 1964;
2013). E desde este aspecto que emerge nosso interesse na filosofia de Bergson para
se pensar o ensino de teatro.

As diferentes naturezas de conhecimento nao produzem diferentes naturezas de
consciéncia. A experiéncia artistica, portanto, nao faz surgir uma consciéncia estética
que é outra em relacao a consciéncia cotidiana. Trata-se de uma mesma consciéncia,
fenomenologicamente unica, que passa a operar de modos diversos e, portanto, chega
a conhecimentos igualmente diversos. A consciéncia estética, assim, € a consciéncia
para além dos ditames da inteligéncia, ainda que sempre vinculada a ela (Johnason,
2005). Em arte, “[...] nos diz Bergson, busca-se, antes de tudo, afastar a consciéncia dos
habitos intelectuais, para em seguida deixar-se levar pelo ritmo e pela pulsacao [...]"
(Johanson, 2014, p. 123) das coisas do mundo, que marcam a esséncia do conheci-
mento intuitivo. Todavia, ainda que a intuicdao faca emergir das relagdes com as coisas
outras naturezas de conhecimento, é o instinto que se contrapde, efetivamente, ao
conhecimento fruto da inteligéncia (Bergson, 1964). Entretanto, ele ndo €, e tampouco
o pode ser, para o filésofo, o conhecimento focal das experiéncias artisticas.

Bergson propde com o conhecimento intuitivo, comum a experiéncia artistica,
um retorno ao imediato. Algo como suspender os conhecimentos generalizados
por perspectivas teéricas como o realismo e o idealismo e voltar-se para aquilo que
a experiéncia mesma nos faz sentir, nos da a perceber (Prado Junior, 1989). Este
contato mais imediato com a matéria é que configura a possibilidade de acesso ao
movimento e a mutacao constante das coisas, conhecimento intuitivo por exceléncia
e busca incessante nos processos artisticos (Bergson, 2011).

O conhecimento fruto da intuicao é aquele que busca compreender mudancas
qualitativas no todo da coisa e ndao em suas partes constituintes isoladamente (Pinto,
2010). Em se tratando de experiéncia artistica, se a mudanca qualitativa se restringe
ao espaco da criagcao, ou seja, ndo invade a vida da pessoa, ela, de fato, ndo se torna
uma mudancga essencial, sendao uma mudanca pontual, que pode ser compreendida
pelo artificial isolamento do comportamento humano. Nesta dire¢cao, mesmo a expe-
riéncia artistica privilegiaria o conhecimento proveniente das a¢des da inteligéncia.

Mas nossa consciéncia nao se contenta em conhecer. Ela se esforca em direcao
ao reconhecimento. Segundo Bergson, reconhecimento é um fendbmeno de ordem
motora. Reconhecer é evocar um conjunto organizado motor (nascente) em relacao a
coisa. Ou seja, o reconhecimento de objetos usuais, por exemplo, se da na medida de
nossa capacidade de nos servirmos deles. “Mas saber servir-se dele[s] é ja esbocar os
movimentos que se adaptam a ele[s], € tomar uma certa atitude ou pelo menos tender a
isso em funcao daquilo que os alemdes chamaram ‘impulsos motores” (Bergson, 2011).

Bergson (2011) propde a partir dos impulsos motores que primeiro exercemos o
reconhecimento e depois o pensamos. Ou seja, a dimensao cognitiva do reconheci-
mento é posterior a sua dimensao sensivel. E por meio da sensualidade que a pessoa
se torna capaz de reconhecer algo. Caberia a memoria a construcao da dimensao
cognitiva subsequente do reconhecimento. O fildsofo propde que o reconhecimento
motor se da por distracao: é a dimensao automatica do reconhecimento; enquanto
que a agao da memoria lhe atribui dimensao atenta. Ainda assim, uma e outra dimen-
sdes comegam sempre pela motricidade.
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Mas, enquanto no reconhecimento automatico nossos movimentos prolongam
nossa percepgao para obter efeitos uteis e nos afastam assim do objeto percebido,
aqui [na percepgdo atenta], ao contrario, eles nos reconduzem ao objeto para
sublinhar seus contornos (Bergson, 2011, p. 111).}

Para Pinto (2010), desde Bergson, o corpo s6 pode armazenar alguma recor-
dacao na forma de dispositivo motor. Ha, portanto, necessidade de ampliacao dos
dispositivos motores em relagcao ao mundo. Quanto mais restritos forem os disposi-
tivos, por repeticao de experiéncias ou por limitagao das experiéncias ou, ainda, por
qualquer outra razao, os objetos e as coisas do mundo sé serao capazes de solicitar
movimentos da pessoa quando recorrerem a esse repertorio de dispositivos ja estabe-
lecidos em forma de habito. Nas artes, por exemplo, o trato com materialidades pode
ser um caminho muito favoravel para a expansao de qualidades e de repertérios de
dispositivos motores. Dado que o reconhecimento atento também surge no ambito
motor. Quanto mais amplo for o leque de agcdes motoras nascentes que um objeto
ou situagcao possa fazer emergir na pessoa, maior sera a gama de possibilidades das
acdes das memorias independentes.

De acordo com Bergson (2011), o passado sobrevive tanto por mecanismos
motores como por lembrancas independentes (p. 84); o reconhecimento de objeto
se faz por a¢cdes quando procede do objeto e por representagdes quando emana do
sujeito (p. 84); e se passa das lembrancgas dispostas ao longo do tempo aos movimen-
tos que dispdem as acdes nascentes ou possiveis no espaco (p. 85). Assim, imagem-
-percepcao (sensual) e imagem-lembranca (memoria independente) correm num
circuito fechado, uma atras da outra (p. 117) e é esse circuito fechado que garante
o reconhecimento (p. 133). Nesse sentido, o reconhecimento se produz ora por um
sentimento de familiaridade que acompanha a percepgao presente ou por evocagao
de uma percepcao passada que a percepcao presente parece repetir, ainda que nao
sejam idénticas (Bergson, 2009).

A questdao do reconhecimento em Bergson nos leva a pensar a diferenciagao
que o autor faz entre imagem e representacao, para que possamos realmente aces-
sar suas proposi¢cdes sobre os conhecimentos e os atos de reconhecimento. Para
Bergson (2011), a imagem ¢ algo entre a representagcdo dos idealistas e a coisa dos
materialistas. E a necessidade de movimento que a magem produz sobre todas as
outras imagens que a distingue da representacdo. A construcao da representacao e
uma reducao da imagem a um quadro, que deixa de insuflar movimento as outras
imagens, inclusive ao corpo, que é a imagem prevalente sobre todas as outras.

O que a distingue, enquanto imagem presente, enquanto realidade objetiva, de
uma imagem representada ¢ a necessidade em que se encontra de agir por cada
um de seus pontos sobre todos os pontos das outras imagens, de transmitir a
totalidade daquilo que recebe, de opor a cada agdo uma reacdo igual e contraria,
de nfo ser, enfim, mais do que um caminho por onde passam em todos os sentidos
as modificacdes que se propagam na imensiddo do universo. (Bergson, 2011, p.
33)

3 Grifos do original.

Juliano Casimiro de Camargo Sampaio
Urdimento, v.2, n.32, p. 505-518, Setembro 2018




M dimento Bergson em cena

Vale ressaltar que a imagem soé é extensiva a lembranga na medida dos movi-
mentos nascentes. Antes desses ou sem eles, ela é inextensiva, ou seja, representacao.
A representacao, portanto, nao é uma producao de ordem corporal. Como aponta
Bergson (2011), as imagens do mundo exterior incitam meu corpo ao movimento,
enquanto meu corpo devolve movimento as imagens exteriores. O corpo, portanto,
€ uma imagem movente que nao gera representacoes.

Por outro lado, é importante notar que uma imagem nao precisa ser percebida
conscientemente para que possa mover o conjunto maior das imagens do mundo.
Isto &, nao é necessario que se represente, em termos da inteligéncia, a imagem
para que ela exerca influéncia sobre o sistema maior das imagens, a partir das quais
a mutacao e o movimento constante que a pessoa € se efetiva. Assim, € o corpo,
enquanto imagem movente, que é responsavel primeiro pelo contato da pessoa com
os movimentos e duragdes do mundo (outras imagens).

O corpo sera sempre a imagem privilegiada da pessoa, a partir da qual as outras
imagens convidarao a pessoa ao movimento, ainda que se guarde a autonomia de se
escolher nao agir, ou mesmo esperar. E todas as agdes estdao imbuidas dessa condigao
de fazer, esperar ou ndo realizar. Segundo Pinto (2010), a partir de Bergson, o corpo
vai aos poucos se individualizando em relagao as imagens do mundo, na medida em
que a pessoa é capaz de se perceber “interiormente”. Por isso, a “imagem especial”,
o corpo, assume um lugar privilegiado em relagdo as outras imagens (p. 57). Séo as
afeccdes (sensagdes), junto com as agdes, que gradativamente vao estabelecendo os
limites fisicos do corpo e a constituicao de si como algo diferente do resto do mundo
(p. 60). Isso nos permite supor que a experiéncia diversificada das sensacdes que
incidem sobre o corpo e de demandas de acdes para o corpo € capaz de reorganizar
aquilo que a pessoa toma para si como si mesmo.

Ainda segundo Pinto (2010), a poténcia da percepcao é reduzida pela neces-
sidade da “imagem especial®, o corpo. Ou seja, a imagem que chamamos “nosso
corpo” limita a percepcao. Nesse sentido, as atividades corporais de criagao, evocam
outras necessidades para a nossa imagem especial e com isso passam a estabelecer
novos limites perceptivos. Os quais, apos experimentados pela pessoa, podem inte-
grar/constituir uma possibilidade, muitas vezes consciente, de escolha, de que trata
a percepgao consciente em Bergson.

As demandas do mundo cotidiano ndo sao, em sua maioria, comparaveis as
demandas do campo da criagao artistica. Como imagens conseguintes elas dialo-
gam e se estendem uma a outra, mas nao se reduzem, nem enquanto matéria, nem
enquanto representacdao, ao mesmo dominio de experiéncia. Quando Bergson fala
de demandas da imagem especial, nao esta necessariamente tratando de certo utili-
tarismo material ou funcional, que seja. As demandas variam de natureza e a sensibi-
lidade ampliada a demandas provavelmente nos levara a ampliagao dos movimentos
retribuidos pela pessoa aos movimentos do mundo.

Em Bergson, a percepcao dispde do espago na mesma proporcao em que dispde
do tempo. E nisso se constitui a indeterminacao da percepcao, que permite via cons-
ciéncia exceder os limites da materialidade. Nessa direcdo, a resposta ao movimento
demandado pelo mundo é tao variavel quanto mais ampla for a indeterminagcao da
percepcao, que conjuga representacao e mateéria interdependentes na imagem. Para
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driblar os limites impostos pela determinagao da imagem de algumas matérias, a pes-
soa cria centros de indeterminacdao, em que a consciéncia exerce o poder de tentar
driblar os limites da matéria (Pinto, 2010). Nem todas as tentativas de driblar os limites
da matéria sao possiveis de serem concluidas. Ha um limite pessoal, inclusive, sobre
o alargamento da percepcao. Nossa imagem especial, o corpo, € igualmente finita,
ainda que possivelmente maior do que os dados representacionais que produzimos
a respeito dela.

Como nos alerta Bergson (2013, pp. 187/188), as diversas imagens sobre uma
coisa podem conduzir a pessoa a vivéncia da intui¢ao, ja que cada imagem colocara
a outra em uma dinamica de superag¢ao daquela primeira, ao mesmo tempo em que
lutara por permanecer frente a outras. E é na esteira do que expusemos acima, que
podemos afirmar, desde Bergson (2009), que a criagdo, portanto, é a passagem do
esquema para a imagem, a partir do salto intelectual para a solugao possivel, do
incorporeo para o corporeo. Ou seja, o verdadeiro acesso da intuicdo ao mundo.

O escritor que faz um romance, o autor dramatico que cria personagens ¢
situacdes, 0 musico que compde uma sinfonia e o poeta que compde uma ode,
todos tem primeiro no espirito algo simples e abstrato, ou seja, incorporeo [...]
Trabalham sobre um esquema do todo, e o resultado € obtido quando chegam a
uma imagem distinta dos elementos. (Bergson, 2009, p. 175)

Inteligéncia: primazia da finalidade sobre a criacdo

Trevisan (1995) nos alerta para o fato de que em Bergson tanto a inteligéncia
quanto a intuicao sao funcdes voltadas para o conhecimento de algo e de reco-
nhecimento das coisas do mundo. Dessa forma, ndo podemos tomar a inteligéncia
e a cognigao como sinbnimos, ja que a inteligéncia nos permite acesso apenas as
representacdes das coisas do mundo e a seus simbolos. As nossas fungdes cognitivas,
assim, se constituem para além da inteligéncia, sem, é claro, independer dela. Vale
ressaltar que, apesar de estabelecermos aqui um dialogo mais pontual em relacao a
cognicao, a conhecibilidade nao existe sem a afetividade.

Johanson (2014), desde Bergson, alega que existem duas fontes de instrumen-
talizagao da vida. A primeira, como se vera mais adiante neste texto, a instintiva, é de
natureza organica e provém da natureza. A segunda, fruto das agcdes da inteligéncia,
€ inorganica e se volta para a fabricagcao de instrumentos. Ainda que seja voltada
para uma instrumentalizagcao inorganica da vida, a nossa inteligéncia foi moldada
a partir do nosso campo acional e procede por intencdo e calculo (Bergson, 1964).
Para o fildésofo, a acao é demandada pelo mundo e pelas pessoas, enquanto que a
especulacao seria algo como um luxo a que as pessoas se dedicam.

O utilitarismo acional que recobre a inteligéncia, ainda que se apoie em habitos,
nao constitui estruturas rigidas e estaveis. Ao contrario, a inteligéncia é de fato uma
tendéncia, que age por inferéncias sobre a matéria inerte (Bergson, 1964). O filésofo
reconhece a inteligéncia como uma funcgao inata, ainda que seus mecanismos de
operacao se especializem ao longo da vida da pessoa e em direta relagcao com o
campo cultural que a cerca. Aos poucos, a inteligéncia articula e justapde recortes
de mundo, imobilidades construidas pela propria inteligéncia. “A inteligéncia é carac-

Juliano Casimiro de Camargo Sampaio
Urdimento, v.2, n.32, p. 505-518, Setembro 2018




M dimento Bergson em cena

terizada pelo poder indefinido de decompor de acordo seja com que lei for, e de
recompor seja em que sistema for” (Bergson, 1964, p. 171).

Entretanto, decomposicdes e recomposicdes ndao geram entre si continuidades
ininterruptas como o faz a intui¢cao. Ao contrario, por lidar com a matéria inerte, com
representacdes e simbolos, ela busca criar estabilidades, necessarias a vida cotidiana,
€ bom lembrar, mas que apresentam intervalos entre as coisas do mundo. Ela opera
de repouso em repouso. A imprevisibilidade é sempre rejeitada pela inteligéncia, por-
que aquela a questiona, exatamente pela falta de continuidade dessa. Portanto, pela
falta de compreensao verdadeira da vida (Bergson, 1964; 2011).

A matéria, por meio das resisténcias que oferece a inteligéncia, também a forma.
Para o filosofo, matéria e inteligéncia configuram um ciclo ininterrupto de criagcao
de estabilidades e representagdes constituido de: especializagcao da inteligéncia,
deformacao da matéria, dominio sobre a matéria, especializacao da inteligéncia...
(Bergson, 2011). A deformacao da matéria operada pela inteligéncia é sustentada por
duas faculdades primordiais: deducdo e inducao. A deducao de que fala Bergson é
anterior a dedugao das operacdes dos gedbmetras. O filésofo considera que nossa
experiéncia de mundo nos permite produzir dedug¢des naturais, “[...] cuja clareza e
evidéncia excedem as das outras deduc¢des” (Bergson, 1964, p. 217), e, em certo sen-
tido, as formam. Ja as indu¢des tendem a relagcdes de semelhanca e de causa e efeito.
Cria-se, assim, a ilusdo de que os mesmos efeitos remeteriam sempre as mesmas
causas e vice-versa. Nesse tocante, o conhecimento da inteligéncia sera sempre um
conhecimento relativo (Bergson, 2013).

Na medida em que busca criar estabilidades e imobilidades para lidar com a vida
em movimento, a inteligéncia gera uma forca de tracao a consciéncia. Ainda que essa
esteja voltada para o devir, a inteligéncia se prende, em grande medida, ao arsenal
de passado que as experiéncias com a matéria constroem. Mesmo que possa gerar
uma sensacao de diferenciacao em relagcao as experiéncias do passado, a inteligéncia
apenas reordena, reorganiza os dados das experiéncias, mas nao cria nada de verda-
deiramente novo, fungdo atribuida pelo fildésofo a intuicao (Bergson, 2013).

Palavras sobre o instinto

Segundo Trevisan (1995, p. 85), em sua leitura de Bergson, inteligéncia e instinto
caminham para lados opostos, “[...] aguela para a matéria inerte, este para a vida".
Instinto, resume o leitor de Bergson, € a simpatia no sentido etimoldgico da palavra.
Segundo Bergson (1964), a funcao primordial do instinto é criar e utilizar instrumen-
tos organizados (no sentido de tornados organicos). Diferente da inteligéncia, que
busca seu aperfeicoamento no contato com a matéria para produzir instrumentos
cada vez mais eficientes, ainda que inorganicos e inorganizados.

De acordo com Pinto (2010), enquanto a inteligéncia cria para si habitos por
meio da exploracao da matéria inerte, o instinto traz os habitos da natureza. Ou seja,
instinto é a capacidade de um ser de usar os instrumentos naturais que possui em
seu proprio organismo - faculdade natural de usar um mecanismo inato. Todavia, o
instinto nao é uma acgao inconsciente todo o tempo. Existem grada¢des que podem
chegar a estados de consciéncia no tocante ao instinto. Entretanto, mesmo nao
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sendo um conhecimento exclusivamente inconsciente, é para a inconsciéncia que o
instinto tende (Bergson, 1964). Em todo caso, é na tessitura das coisas que se instala
o instinto e busca construir na experiéncia sensivel o conhecimento imediato das
coisas.

Mas, como afirma Bergson (1964), o instinto nao diferencia objeto, ele dife-
rencia propriedades. Para Johanson (2014), é a ideia de morte que introduz a nogdo
de risco para as acdes da inteligéncia e com isso requer alguma atuacao do instinto,
com fins de sobrevivéncia. Os chamados instintos primarios sao, segundo o filésofo,
processos vitais, que operam ancorados em certa simpatia, também no sentido eti-
moldgico, entre as espécies.

Diferente do conhecimento da inteligéncia, o conhecimento instintivo é pes-
soal e incomunicavel, dai sua proximidade com a experiéncia do mistico (Trevisan,
1995). Segundo Bergson (1964, p. 166), “ha coisas que s6 a inteligéncia é capaz de
procurar, mas que, por si propria, jamais encontrara. Estas coisas, s o instinto as
poderia encontrar: mas nunca as procura”“. Entao,

Em consequéncia disso, Bergson observa que a inteligéncia, por nao se vincular a
nenhum objeto determinado, como o instinto, tem o potencial para buscar conhecer
qualquer um, mesmo os imateriais. Porém, pelo fato de se desenvolver, com um
carater eminentemente formal, a partir das necessidades praticas do homem, ela s6
tem dos objetos um conhecimento indireto, relativo, ndo conseguindo penetrar na
verdadeira realidade movente da natureza. [...] O instinto, por seu lado, desenvolve-
-se em uma associagao intima com a duragao da vida, mas nao consegue ultrapassar
a materialidade em dire¢do a consciéncia pura. (Pinto, 2010, p. 119)

Intuicdo: o movimento, a criagao

No meio do caminho, entre a inteligéncia e o instinto, encontramos a intuicao.
Para Bergson, ela é o unico meio para se conhecer a duragao interior de si e das
coisas do mundo. De fato, reiteramos, intuicao e inteligéncia, como duas funcdes da
consciéncia, ndo diferem quanto a sua esséncia, sendo quanto a sua funcgao (Trevisan,
1995; Pinto, 2010; Bergson, 1964; 2009; 2011; 2013). O que a intuicao guarda do
instinto é sua capacidade de proporcionar experiéncias imediatas (Bergson, 2011),
enquanto a inteligéncia permite que a intui¢cao seja comunicada, adentrando o cam-
po da linguagem (Bergson, 2013).

Em suma, a intuicao é a capacidade humana de mergulhar nas coisas para tentar
reconhecer nelas aquilo que as faz unicas. Enquanto a inteligéncia esta em busca de
abstracdes para generalizagdes, a intuicao busca a particularidade no manejo com
as coisas do mundo (Pinto, 2010; Bergson, 2013). A intuicdo exige o desvinculo com
as representacdes e uma conexao intensa com o “se fazendo”; desde que o querer
e o “se fazendo” se interpenetrem mutuamente. Isto €, que a pessoa se permita a
experiéncia para além da seguranca que a estabilidade e a inércia produzidas pela
inteligéncia sdo capazes de gerar (Bergson, 1964).

A instabilidade da experiéncia é igualmente sentida na imprecisao do conhe-
cimento intuitivo. Por ndo se produzir na linguagem verbal e na matematica cons-
ciente, como a maioria dos produtos da inteligéncia, o conhecimento intuitivo nao
possui a precisao daquele conhecimento. Um e outro, nesse sentido, se tornam
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complementares. O conhecimento intuitivo questiona as formulacdes inteligentes e
as coloca em movimento e a inteligéncia permite o compartilhamento e socializagao
do conhecimento intuitivo, o mais proximo possivel da experiéncia, ainda que nunca
dé conta de dizer o todo dessa experiéncia.

Sao os cruzamentos de imagens, no sentido que ja expusemos neste texto, que
permitem que a intui¢cao seja comunicada o mais proximo possivel de sua esséncia.
A dificuldade em se comunicar a experiéncia da intuicdo se centra no fato de que a
intuicdo se volta para a duracao, dinamicidade e movimento constitutivos das coisas
do mundo, e a inteligéncia cria estabilidades artificiais, inclusive para produzir as
linguagens ordinarias (Bergson, 2013). Como aponta Trevisan (1995), a inteligéncia
esta em busca do rotineiro, do habitual, do pratico, enquanto que a intuicao foca a
transformacao, a criacao, a novidade; é o instinto sem as suas obriga¢des de vinculo
com a sobrevivéncia; € o instinto que adentra voluntariamente o ambito da cognicao.

A experiéncia heterogénea, de resisténcia a representacao, de criacao, de intui-
cao, interfere no fluxo pratico e utilitarista da experiéncia homogénea socialmente
construida. E essa oferece resisténcia aquela. Nisso uma e outra sdo transformadoras
dos percursos de cada uma (Johanson, 2014). Nesse tocante, Bergson (1964) assume
que a intuicdo ainda que descontinua nas experiéncias cotidianas é devastadora para
a estabilidade do conhecimento da inteligéncia. A descontinuidade da intui¢ao na
vida cotidiana, o filosofo atribui a consciéncia ter abandonado, por razdes utilitaristas,
uma parte importante da sua constituicao, que é a intuigao.

Bergson (2013) reconhece que a faculdade da intuicdo existe em cada um de nos,
ainda que esteja encoberta pelas demandas e urgéncias cotidianas de dominacao da
matéria. A importancia do exercicio da intuicao na cotidianidade Bergson atribui ao
fato de que da intuicdo possa se chegar a inteligéncia, mas que da inteligéncia nao se
chega a intuicdo. O que significa dizer que a consciéncia s6 estara completa quando
se operar o conhecimento das coisas do mundo desde a intuicdo, que se pauta no
instinto, com posterior passagem a inteligéncia: trazida da experiéncia a linguagem
- compartilhamento e socializacao.

Por se voltar inteiramente para a duracao ininterrupta da coisa, a intuicao se
assemelha a empatia. Como se a pessoa fosse capaz de se transportar para dentro da
coisa em profundidade, para encontrar aquilo que a faz unica e que é, no mais das
vezes, inexpressavel (Bergson, 2013).

Considerag¢oes intuitivas sobre o ensino de teatro - mesmo aqui, precisamos
da inteligéncia

Para Bergson (1964; 2009; 2013), a arte nos desloca para o dominio da intuicao
na medida em que deixa de operar no campo da representacao e passa a operar no
ambito da sugestdo. Dessa maneira, ela nos desliga dos nossos habitos cotidianos e
nos conecta as possibilidades de originalidade e novidade na relacao pessoa-matéria.
O teatro, em sua especificidade, deveria operar o deslocamento em questao em dois
ambitos complementares: 1- da pessoa para com ela mesma; 2 - da pessoa para com
as situag¢des que vivencia no mundo.
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Para Pinto (2010), o problema nao esta em criar esquemas praticos oriundos de
representacdes para consecucao de metas ordinarias. Ao contrario, eles sao neces-
sarios. O problema real esta em compreender esses esquemas como propriedades
das coisas e unicos meios de manipulacao das coisas. O mesmo fato pode existir no
campo da arte. Modos de se fazer. Jeitos corretos. Técnicas adequadas. Esse tipo de
colocacao é igualmente prejudicial. E se torna ainda mais prejudicial quando se pensa
que o fazer teatral, artistico, por ele mesmo, ja daria conta da suspensao de que fala
Bergson. Equivoco muitas vezes sustentado por profissionais da area.

Nessa direcao, a inser¢cao do teatro na escola nao garante, em hipotese alguma,
como caracteristica essencial da linguagem, algo que ela carregaria, independente
das nossas iniciativas, e que produziria a suspensao dos habitos cotidianos. Muito
pelo contrario. A linguagem teatral pode ser igualmente um instrumento de constru-
cao de generalidades estaticas. Basta que pensemos, por exemplo, o utilitarismo do
teatro jesuita na catequizacao de popula¢gdes amerindias.

A inteligéncia, como ja apontamos anteriormente, nao cria. Ela reordena.
Enquanto a reordenacdo das coisas do mundo, ja sabidas, ja conhecidas e ja reco-
nhecidas pela pessoa derem conta de satisfazer seus anseios, nao ha necessidade de
suspensao das representacoes e generalidades. Assim, também o teatro pode ocupar
lugar reordenador apenas, o que, em determinados contextos, pode ter uma valo-
racdo positiva para fins especificos. E quando as necessidades vitais e da liberdade
da pessoa (que em Bergson se volta para o exercicio da criacao, do novo, e, acima
de tudo, da vontade) ndao sao suplantadas pela inteligéncia que a intuicdo se torna
urgente. Em suma, sé quando o teatro for capaz de despertar na pessoa a vontade
pelo mergulho em profundidade em alguma coisa do mundo, incluindo a si mesmo,
é que ele realmente se torna criativo. E nesse momento em que mundo das repre-
sentagdes e vontade do agente nao coincidem mais que o exercicio da criatividade, a
que Bergson chama de élan vital, se efetiva. Como afirma Pinto (2010), nessa diregao,
Bergson reconhece a necessidade de que se produza uma pedagogia da vontade que
seja anterior a pedagogia da inteligéncia, ainda que nao devamos abrir mao dessa
ultima.

A experiéncia teatral verdadeiramente produtora de conhecimentos fruto da
intuicao, isto é, questionadora dos ditames da inteligéncia, € aquela que permite que
a pessoa crie problemas para si e para as coisas. Essa é para o filosofo a metafisica
da intuicao. Descobrir problemas ja dados no mundo e lidar com eles segue sendo
um exercicio da inteligéncia (Bergson, 2013), mesmo que o contexto de ocorréncia
seja o0 ensino e a pratica teatral, artistica. O que, em resumo, significa desperdicar, na
educacao, a especificidade de contexto e de natureza de conhecimento possivel na
linguagem teatral.

Como afirma Johanson (2005), quando a metafisica da intuicdo adentra o campo
da criagcao, ou melhor, pode ser reconhecido nele, a matéria suscita, instiga, convida
o artista a ver nela algo que a dimensdao utilitaria da inteligéncia nao veria. Entao, o
artista vé a coisa nela mesma e isso alicer¢ca os movimentos centrifugos e centripetos
de que fala Bergson sobre a criagao: da pessoa a coisa e da coisa a pessoa. Segundo
Trevisan (1995), a educagao em Bergson prevé o desenvolvimento de um estado cria-
dor que exteriorize a existéncia mais profunda em movimento, em corpo, em agao.
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Para Bergson (2011), a nogao de corpo nao € inata. Ela se constréi no confronto
da permanéncia da imagem de meu corpo em relagcdo as mudangas das imagens
das coisas. Entretanto, se meu corpo lida quase exclusivamente com representacdes
(conhecimentos da inteligéncia), cria-se a ilusao de que ele também é estatico e
produtor de representa¢gdes. Mas, como ja afirmamos anteriormente, nosso corpo,
limite movente, devolve ao mundo imagens e nunca representacdes. O ensino de
teatro, portanto, deveria proporcionar aos alunos mergulhos em profundidade nas
relagdes com as coisas. Mergulhos que visem nas coisas aquilo que lhes faz unicas, a
duracao verdadeira. Com isso, deixariamos de pensar o ensino de teatro no ambito
da espacialidade e passariamos a exercé-lo no ambito da temporalidade.

Segundo Pinto (2010), a duracdo da matéria se da basicamente no presente,
enquanto a duragao da consciéncia articula passado, presente e futuro. A matéria se
da a ser modelada pelo desejo do ser consciente. Quanto maior for a capacidade de
manipular a matéria para satisfacdo de suas necessidades (inteligéncia), maior o grau
de evolucao que o ser consciente chega. Contudo, a matéria se repete incessante-
mente. Talvez seja o dobrar da consciéncia desejante sobre ela que permita que a
matéria se faca diferente no seu movimento de duracgao. E isso € do campo prioritario
da arte (Pinto, 2010, p. 87). A liberdade do sujeito esta exatamente na capacidade
de contrair a duracao da consciéncia (memoaria) para se adaptar da melhor forma
possivel as demandas de si e do mundo e com isso dominar o ambiente (Pinto, 2010,
p. 91). O que nos parece dessa colocacao, é que se de um lado ha uma especiali-
zacao da percepcgao para fins objetivos em relagao a matéria, por outro, Bergson
ainda sustenta, como uma das questdes principais, a ideia de liberdade, que requer
que pensemos que as demandas nao sao sé provenientes da propria matéria, como
também do querer da consciéncia. Nesse sentido, imaginamos que, se em uma mao
a especializacao da percepcgao é algo necessario a existéncia e evolugcao, na outra,
a especializacao que leva a exclusdao de outras possibilidades e virtualidades, no
sentido bergsoniano, é igualmente prejudicial. A exploracdo da matéria (corpo, mas
nao so ele) é o campo pontual para nés de funcao para o ensino de teatro. Se na
vida extra-contexto-artistico a exploracao especializada da percepcao é necessaria,
nos contextos de criacao, deve-se suspender essa percepcao inteligente para termos
espaco e condi¢cdes de experimentar o que é acessar a matéria, priorizando nossa
intuicdo ou mesmo as afec¢cdes de que fala o proprio Bergson.

Ja que a memoaria ndo é sé consciéncia (pensar o corpo, sua sensualidade e sua
motricidade), até os seres mais rudimentares tem algum grau de liberdade. Entre-
tanto, para Bergson, nao € a inteligéncia que garante a verdadeira liberdade do ser.
E a sua exploracdo, para além dos habitos, numa relacdo cada vez mais proxima de
um contato imediato com a duracdo da coisa, algo que ndao atenda as demandas
funcionais do ser e da coisa, mas sim, da ampliagcao das poténcias e virtualidades
presentes na relagcao (Pinto, 2010). Como podemos observar, o proprio Bergson
abre a possibilidade de se pensar a importancia de experiéncias que transcendam
as demandas funcionais. E sé a partir disso é que podemos falar pontualmente do
exercicio da liberdade humana. Que outro campo além das artes ou melhor que as
artes podem propiciar essa suspensao de demandas e esse movimento de durar na
duracao da coisa?
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Segundo Pinto (2010), a percepcao em Bergson é essencialmente indeter-
minada e vai se especializando (determinando) ao longo de demandas de acao do
corpo. Nessa direcao, as experiéncias com e em teatro podem retomar o caminho no
sentido da indeterminacdo do querer de que fala o autor como original a percepgao.
Enquanto a especializagao da percepgcao em diregao a uma percepgao consciente
€ um movimento centripeto, a experiéncia artistica pode produzir um movimento
centrifugo da percepcao em diregcao a sua indeterminagao essencial. Essa nossa
afirmacao, vai ao encontro da ideia bergsoniana de que a cristalizacao de habitos no
cotidiano limita cada vez mais o campo de respostas e demandas corporais, portanto,
da propria percepcgao.

Nas palavras de Bergson (2013, p. 153), “a que nos aponta a arte se ndo a nos
mostrar, na natureza e no espirito, fora de n6és e em nds, coisas que nao afetam
de maneira explicita nossos sentidos e nossa consciéncia?”. Mas, de fato, qual o
conhecimento que a criagcdo artistica maneja? Para Bergson, toda criagdao maneja o
conhecimento da mudanca, do movimento, da duracao. Os repousos de que trata a
inteligéncia sao artificialidades com o que a arte nao deveria se conformar. Ensino
de Teatro, nesses termos, deveria ser, antes de qualquer coisa, incentivo ao encontro
com a duracao de si e das coisas do mundo, aquilo que sempre se transforma para
tornar cada coisa unica, ainda que possa ser reduzida, pelo exercicio da inteligéncia, a
categorias e representacdes, para adentrar principios de comunicagao, por exemplo.
Ou seja, sendo o teatro uma linguagem, a experiéncia intuitiva teatral sé podera ser
comunicada via inteligéncia. Até aqui precisamos da inteligéncia.

Por fim, o que buscamos com o ensino de teatro quando adentramos sua
dimensao temporal, da intuicao, portanto, é experimentar nos fendbmenos um tem-
po que nao pode ser descartado para que esses fendmenos sejam alcancados em
sua inteireza. E o tempo da mutabilidade das formas, que podemos até acelerar por
mecanismos especificos, mas ndao podemos saltar para um momento depois deles,
sem que eles sejam efetivados.

Quando alguém quer preparar um copo de 4gua com agucar [...], é for¢oso espe-
rar que o acucar se dissolva. Esta necessidade de esperar ¢ o fato significativo.
Expressa o fato de que, ainda que se possa recortar no universo sistemas para os
quais o tempo ¢ somente uma abstracdo, uma relagdo, um ntimero, o universo
mesmo ¢ outra coisa. (Bergson, 2013, p. 25)

Referéncias
BERGSON, Henri. A energia spiritual. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2009.
BERGSON, Henri. A evolugao criadora. Rio de Janeiro: Editora Delta, 1964.
BERGSON, Henri. El pensamiento y lo moviente. Buenos Aires: Cactus, 2013.

BERSGON, Henri. Matéria e memoria. Sao Paulo: Martins Fontes, 2011.

Juliano Casimiro de Camargo Sampaio
Urdimento, v.2, n.32, p. 505-518, Setembro 2018 517




M dimento Bergson em cena

JOHANSON, Izilda. Arte e Intuicdo: a questao estética em Bergson. Sao Paulo: Asso-
ciacdo Editorial Humanitas, FAPESP, 2005.

JOHANSON, lzilda. Bergson: pensamento e inven¢ao. Sao Paulo: Editora FAP-UNI-
FESP, 2014.

PINTO, Tarcisio Jorge Santos. O método da intuicdo em Bergson e sua dimensao
ética e pedagdgica. Sao Paulo: Edicdes Loyola, 2010.

PRADO JUNIOR, Bento. Presenca e campo transcendental: consciéncia e negativida-
de na filosofia de Bergson. Sao Paulo: Edusp, 1989.

TREVISAN, Rubens Muirillio Tavares. Bergson e a educa¢ao. Piracicaba: Editora UNI-
MEP, 1995.

Recebido em: 01/12/2017
Aprovado em: 06/05/2018

Juliano Casimiro de Camargo Sampaio
Urdimento, v.2, n.32, p. 505-518, Setembro 2018




