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Resumo

O autor apresenta os dois pilares de
sua pratica pedagdgica. O primeiro € o
método de trabalho que desenvolveu —
como diretor, ator e manipulador — para
treinar profissionais na pratica do Teatro
de Animacao. Seus procedimentos, aper-
feicoados nos 18 anos de sua companhia,
aproximam o Teatro de Animacao de
outras linguagens. O segundo pilar é seu
trabalho como professor universitario,
tendo criado a disciplina Teatro de Formas
Animadas na UNIRIO, considerando os
desafios do ensino publico na Universi-
dade — campo de formacao profissional
— e nos ensinos Fundamental e Médio
— campos de trabalho dos futuros profes-
sores. Sua técnica busca vinculos entre
artista e objeto animado, cuja expressao
cénica é compreendida em sua totalidade
desde a confeccdao dos bonecos, meto-
dologia equivalente a uma gestacao.

Palavras-chave: Teatro de anima-
¢ao; teatro de formas animadas; peda-
gogia teatral

Abstract

The author presents the two arms of
his pedagogical practice. The first one is
the work method Vellinho has developed
— as a director, puppeteer and actor — to
train professionals to the practice of the
Animation Theater. His technical procedu-
res have been improved throughout the 18
years of his company, by means of expe-
rimentations that approach the Animation
Theater to other languages, as Cinema,
Dance and Cartoon. The second arm is
Vellinho's work since 2008 as a professor
at the university. The director was respon-
sible for the creation of the Animation The-
ater discipline at UNIRIO, considering the
challenges of public education’s reality in
Brazil, both at University — field for the stu-
dents’ professional qualification — and at
Elementary, Middle and High School - the
largest work field for the future teachers.
His work seeks to establish real and strong
links between the artist and the animated
object. In this process, the crafting of the
puppets is a special highlight, because that
is where begins the comprehension of the
puppet in its scenic expression’s entirety, a
methodology Vellinho considers as a ges-
tation.
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Minha experiéncia como docente formador em Teatro de Animacao se iniciou
nos anos 1990, quando comecei a ministrar algumas oficinas e cursos livres referen-
tes ao tema que tinham o intuito de introduzir algumas premissas basicas do género,
esbocando algumas regras fundamentais que poderiam servir de eixo para qualquer
técnica — ou para a sua grande maioria. Tais regras refletem questdes que eu julgava
— e ainda julgo — serem essenciais para o bom manuseio de um boneco, ainda que eu
acredite que o sentido maior da Animacao nao se restringe somente a absorc¢ao técnica.
De nada serve a compreensao do foco do olhar do boneco, do eixo que garante seu
equilibrio, do nivel que se relaciona diretamente com a permanéncia de uma mesma
altura sempre e do ponto fixo que visa a sua estabilidade se o0 jogo interpretativo nao
estiver coadunado a estes principios. Dificilmente seriamos convencidos de que algo
inorganico passou para uma outra condi¢ao, com alguma estranha forma de vida. Ou
nem tdo estranha assim. Ao longo do tempo, eu fui burilando alguns procedimentos de
treinamento que extraiam dos discentes os melhores caminhos para o entendimento
do que é Animacao. E o que é o Teatro que considera esta Animacao. Como foi dito
acima, tais oficinas foram ministradas para interessados com maior ou menor grau de
curiosidade na linguagem e artistas jovens que buscavam experimentar um novo tipo
de express3o cénica. E importante salientar que, no Brasil, grande parte dos artistas que
optam pelo Teatro de Animacgao sao provenientes de oficinas e cursos livres, visto que
nao ha formacgao profissional no ambito das universidades brasileiras. E ainda € preciso
falar do abismo cultural existente no pais que concentra maior parte da producao cul-
tural no Sudeste, onde se encontram as cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

Ha, portanto, nesses encontros, o interesse, o fascinio e a curiosidade postos a
disposicao para serem conduzidos aos rudimentos deste segmento das Artes Cénicas.

A partir de tantas oficinas, cheguei a um momento em que necessitei formar
novos profissionais para criar um espetaculo em que eu exerceria, pela primeira vez,
a direcao geral. Ou seja, eu digo que ja me via com seguranga para uma condugao
em médio prazo, com o intuito de assumir a lideranga de um grupo relativamente
fixo de pessoas. Assim, reunido com uma equipe bastante seleta de profissionais
ligados ao Teatro — na maioria, atores —, esmiucei durante seis meses todo o meu
processo docente realizado até entdo e tratei — neste caso, particularmente — de
estudar e replicar a movimentagcdao humana, visto que a técnica usada para o espeta-
culo em processo seria a manipulagcao direta. Por todo esse periodo, nds tratamos de
segmentar os movimentos e criar uma adaptacao compativel com a movimentagao
possivel de executar com os bonecos criados para a montagem. Afora isso, havia,
paralelamente a sala de ensaio, estudos sobre procedimentos usados por Muybridge?
para decupar as etapas da movimentacao humana. Nessa fase do processo, percebi a
poténcia de procedimentos usados nas oficinas que, com minucia e muito mais horas
de ensaio, propiciaram ao grupo uma verdadeira imersao no universo do Teatro de
Animacao, que também se completava com a criagao e a confeccao dos personagens
usados no espetaculo. Percebi, portanto, que aquele momento, raro pela natureza
das pessoas envolvidas e longo o bastante para se diferenciar das estritas horas das

2 Eadweard J. Muybridge (1830 - 1904), fotografo inglés conhecido por seus experimentos com o uso de multiplas cameras para captar o movimento humano
e animal. Inventor do zoopraxiscopio, um dispositivo para projetar os retratos de movimento que seria o precursor da pelicula de celuloide, que se popularizou
ao longo do século XX com o advento do Cinema.
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oficinas ministradas, foi definitivo para minha formacdao como docente e encenador
— e também para o elenco, que, a meu ver, saia de uma regiao de expressao artistica
restrita e ampliava potencialmente suas capacidades interpretativas. Faco minhas as
palavras da professora Marthe Adam, quando nos aponta que:

Atuar com o boneco da condi¢coes para desenvolver as faculdades do desdobra-
mento, torna visivel o distanciamento, exercita a concentracdo, a exatiddo do
olhar e os varios niveis de presen¢a” (Adam, 2015, p. 154).

Aqueles longos meses de preparacdao do meu primeiro espetaculo fomentaram
a ideia de permanecermos juntos e trilhar uma mesma trajetéria, reiterando o Teatro
de Animacgao como caracteristica principal da minha companhia, a PeQuod, que este
ano chega aos seus dezoito anos de existéncia, com uma trajetdria singular no Brasil.

Sangue bom (Estreia - 1999). Cia PeQuod - Teatro de Animagao.
Diretor: Miguel Vellinho. Foto: Simone Rodrigues

Com mais de uma dezena de montagens que intercalam pesquisa e experimen-
tacao, a companhia acolheu, durante todo este tempo, varios profissionais que, em
“safras” diferentes, aprenderam os procedimentos de manipulagao por um desejo
e por uma opcgao profissional que permite adentrar o mercado altamente ingrato
das Artes Cénicas no meu pais, tendo uma trajetdria digna aliada a uma companhia
que conquistou credibilidade e respeito ao longo do tempo. Neste periodo, por
preferéncias pessoais e por afinidade técnica, optou-se pelo uso da manipulacao
direta como eixo das nossas encenacgoes, visto que eu ja tinha familiaridade com
tal técnica e sabia transmitir, com certa eficiéncia, procedimentos de manuseio que
eram satisfatérios. Destaco as particularidades dessa técnica eleita por sua aproxi-
magcao com a movimentacao humana, pela sua organicidade que induz o publico
a pensar estar diante de algo vivo, ainda que os seus manipuladores, no meu caso,
estejam sempre a vista, e pela possibilidade de trancar o crivel e o incrivel aos olhos
da audiéncia em sequéncias de acdes que, muitas vezes, sao vertiginosas.

Tais elementos de seducao forjaram a primeira leva de manipuladores da
PeQuod e, reiteradamente, ao longo da vida da companhia, sao salientados em cri-
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ticas teatrais como um trabalho de exceléncia. Mesmo com uma certa fixagao pelo
uso continuo de uma mesma técnica de manipulagao, existem, a meu ver, diferen-
¢as imensas entre uma montagem e outra da PeQuod, na natureza de cada boneco,
seja pela proporcao usada — que difere a cada espetaculo —, seja por necessidades
da prépria configuragao do personagem representado. De uma forma ou de outra,
nao ha qualquer possibilidade de conforto ou tranquilidade nas escolhas feitas.

Filme Noir (Estreia - 2004). Cia PeQuod - Teatro de Animagao.
Diretor: Miguel Vellinho. Foto: Simone Rodrigues

Num primeiro momento, calcamos nosso trabalho inteiramente no boneco
antropomorfico como centro das encenacgdes, porém, revirando alguns dogmas
que nos levaram a aproximar nossas encenacoes da linguagem cinematografica. E
nesse acercamento pode-se reconhecer uma das principais caracteristicas iniciais da
PeQuod. Os espetaculos, cada vez mais intrincados, propiciaram a verticalizacdao de
uma pesquisa iniciada em 1999 e que nunca cessou, inspirada, sobretudo, nos escritos
de Eisenstein®. Procedimentos que unem a movimentacao das mesas de manipulacdo
durante a cena — sugerindo travellings —, duplicacao dos bonecos — para a facilitagao
de seu deslocamento pelo palco — e um tipo de uso da iluminacdo cénica — que “edi-
tava” as cenas — foram as bases de nossa interlocu¢ao com a gramatica do cinema
narrativo, que serviu de mote para algumas das nossas principais e mais celebradas
encenagdes, como Sangue Bom (1999), uma histéria de vampiro; Filme Noir (2004),
espetaculo em preto e branco que emulava o subgénero cinematografico no palco;
e Marina (2010), adaptacao musical e subaquatica do conto A Sereiazinha, de Hans
Christian Andersen.

% Sergei Mikhailovitch Eisenstein (1898 — 1948), um dos mais importantes cineastas soviéticos, ligado ao movimento de arte de vanguarda russa, participou
ativamente da Revolugéo de 1917 e da consolidagéo do Cinema como meio de expressao artistica. Seus filmes mudos, como A Greve (1924), O Encouragado
Potemkin (1925), Outubro (1927), Alexandre Nevski (1938) e Ivan, o Terrivel (1944) sao conhecidos, respeitados e estudados mundialmente. Suas obras em livro
A Forma do Filme (1929) e O Sentido do Filme (1942) trouxeram contribui¢des definitivas sobre o uso da montagem cinematogréfica e influenciam o cinema
classico narrativo até hoje.
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Diretor: Miguel Vellinho. Foto: Simone Rodrigues

Houve, nesta trajetdria, dois outros momentos que se destacam pela sua importan-
cia como deflagrador de uma nova investigacao interna que propiciou novos desdobra-
mentos, seja na forma espetacular, seja na reflexao académica e textual, e que realinhou
a minha percepc¢ao pedagogica frente ao grupo de atores que eu tinha comigo. Em Peer
Gynt* (2006), nossa montagem gue marcou o centendrio de morte de Henrik Ibsen no
Brasil, partimos para uma cena hibrida que permitia, respondendo a um apelo do elenco
na época, que atores e bonecos estivessem em mesmo pé de igualdade em cena. Partindo
de uma premissa que se relacionava com a dubia condi¢ao moral do protagonista, a cena
ora abarcava e apresentava Peer com a figura de um ator, ora como um personagem na
forma de um boneco. E outras duplicidades replicavam este procedimento, para uma
melhor resolucao cénica, que prescindia ou nao de bonecos. Também em Peer Gynt,
apareceram os primeiros bonecos afastados de uma configuracao antropomorfa, como
o caso da personagem Curva, que se resumia a uma fita de ginastica artistica que era
acionada por um ator que apos ser icado pelo elenco e passar a assumir o estado do
personagem de cabeca para baixo e a cerca de trés metros acima do chao, dialogava
com o protagonista, através de impulsos criados a partir da movimentagao da fita, que
o levava até um duelo. Esta nova forma de composicao fisica de um personagem neste
momento do espetaculo, instaurava novas camadas de discussao sobre aspectos nao
figurativos sugeridos pelo préprio autor noruegués.

O aspecto hibrido de nossa montagem de Peer Gynt abriu caminho para outras
encenagdes que buscavam outras possibilidades de uso. Foi o caso da hibridagao
segmentada vista em A Chegada de Lampido no Inferno® (2008), espetaculo cujos
vinte minutos finais contavam exclusivamente com atores, sem os bonecos, por
motivos absolutamente ligados a dramaturgia®. E um caso diferente do hibridismo por
sobreposicao visto na versao adulta do espetaculo Marina’ (2010), em que as cenas se
sobrepunham com atores e bonecos atuando em diferentes niveis do espaco cénico

4 Estreado em 31 de agosto de 2006 no Teatro de Arena do Espago SESC, no Rio de Janeiro (RJ) com o seguinte elenco: Liliane Xavier, Mario Piragibe, Maria
Cristina Paiva, Marcio Nascimento, Marcio Newlands e Mona Vilardo.

5 Estreado em 15 de abril de 2009 no Teatro Ill, do Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), no Rio de Janeiro (RJ), com o seguinte elenco Gustavo Barros, Liliane
Xavier, Marise Nogueira, Marcio Nascimento e Thiago Picchi
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simultaneamente. Tais misturas deram novo impulso ao trabalho iniciado em Peer
Gynt, além de ter atraido uma nova leva de artistas para a companhia, que, por tudo
que foi dito aqui, acabaram por ter pouco contato com o boneco antropomorfo e,
portanto, pouca experiéncia com a manipulagao direta.

Nao quero parecer cabotino ao expor aqui apenas os momentos positivos de
nossa trajetéria — destaco, com orgulho, a grande crise interna que acompanhou o
processo de montagem de A Tempestade® (2012), de Shakespeare, e que resultou na
expulsao dos bonecos de cena. Nao exatamente da sua totalidade, visto que havia, per-
passando toda a trama, sutis experimentagdes com o Teatro de Sombras, de uma forma
até bastante heterodoxa. No entanto, a desmesura existente entre o grupo de profis-
sionais reunidos expds, infelizmente, visiveis deficiéncias de atuagdo que geraram um
espetaculo distanciado em muito dos propdsitos iniciais ou principais da companhia.
Nossa versao de A Tempestade entrou no rol de outras tantas experiéncias contempo-
raneas com a obra shakespeariana sem muitas contribui¢cdes efetivas, e a auséncia do
objeto animado equiparou a PeQuod a outras tantas companhias de atores existentes
na cidade do Rio de Janeiro, um dos principais polos de producao teatral do Brasil,
sem nenhum brilho ou mesmo destaque especial. No entanto, a urgéncia por uma
recuperacao da principal caracteristica da companhia fez com que embarcassemos em
um dos mais profundos e coerentes processos de trabalho ja vividos pelo grupo e que
tinham por norte a recuperacao da figura do boneco, desta vez, através da Dancga. Ou
melhor dizendo, através do gesto poético e nao cotidiano.

PEH QUO DEUX (Estreia - 2014). Cia PeQuod - Teatro de Animagéo.
Diretor: Miguel Vellinho. Foto: José Roberto Crivano

& A Chegada de Lampido no Inferno é uma montagem que nasceu da tradigdo popular da literatura de cordel do nordeste brasileiro, mesclada aos procedimentos
de artesanato em ceramica da mesma regido do pais. Utilizando-se da metafora dos processos de finalizagao desse tipo de artesanato, a cena recria 0 ambiente
de produgdo dessas pegas, desde a limpeza da argila, passando pela moldagem, queima das pecas em forno e finalizagdo com a pintura. A metéfora utilizada
aproxima a vida de Lampido, um dos mais famosos cangaceiros nordestinos do inicio do século XX, dessa manifestagéo cultural, tendo a ida ao forno replicada
como se fosse uma descida ao inferno, recriando com cores locais a trajetéria de Dante Alighieri, na obra A Divina Comédia.

T Estreado em 06 de agosto de 2010 no Teatro Ill do Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), no Rio de Janeiro (RJ), com o seguinte elenco Liliane Xavier,
Mariana Fausto, Mona Vilardo, Leandro Muniz, Marcio Nascimento e Miguel Aratjo.

& Estreado em 26 de outubro de 2012 no Teatro do Jockey, no Rio de Janeiro (RJ), constavam no elenco: André Gracindo, Gustavo Barros, Liliane Xavier, Raquel
Botafogo, Mariana Fausto, Miguel Aratjo, Paulo Giannini, Thales Coutinho e Pedro Florim
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O espetaculo PEH QUO DEUX® (2014) — cujo nome é um trocadilho entre o
nome da companhia e pas de deux® — é, a meu ver, a terceira e mais recente revi-
rada estética nascida dentro da PeQuod, dada a singularidade de seu conceito:
cinco renomados coreografos de Danca, com trajetdrias temporais distintas, foram
convidados a criar cinco quadros coreograficos, cinco pas de deux que tinham por
norte pensar em um trabalho que nenhum bailarino humano conseguisse dancgar,
s possivel de ser executado por um boneco. Tive a felicidade de acompanhar e
orientar cinco grandes nomes da Danca Contemporanea brasileira e reaprender a
olhar a figura antropomorfa, de uma nova maneira, sem a presenca da gestualidade
cotidiana e/ou causal. Isso foi uma lufada de renovagao que interferiu no meu — no
nosso — modo de olhar, de ensaiar, de manipular e de confeccionar bonecos. Digo
tudo isso para demonstrar o quanto é importante, na condug¢ao de uma companhia,
a escuta interna — que molda minhas necessidades de experimentacdo — e também
uma escuta externa — que abarca os anseios dos integrantes, bem como do publico,
que se tornou fiel ao longo dos anos. A harmonia dessas escutas, desvencilhadas
de preconceitos, de juizos e certezas absolutas, tem feito da PeQuod um espacgo de
atividade experimental no Teatro de Formas Animadas, que nos permite desenhar a
nossa trajetdria com verticalidade e coeréncia. Assim também meus procedimentos
pedagogicos se sofisticaram, se alinharam a novas formas de percepcao da figura
animada, que me fazem avancar por caminhos surpreendentes, na maioria das vezes.
A aproximacao com a Danca, a meu ver, € uma trilha nova com muitas verificagdes
pela frente, que me estimula a adensar mais a pesquisa existente ja esbogcada e per-
mite entrar na sala de ensaio de forma renovada. Rejuvenescida, melhor dizendo.

Foto de oficina realizada na sede da companhia (2011). Cia PeQuod —
Teatro de Animagé&o. Diretor: Miguel Vellinho. Foto: Miguel Vellinho

® Estreado em 09 de janeiro de 2014 no Teatro do Oi Futuro Flamengo, No Rio de Janeiro (RJ) com o seguinte elenco: Liliane Xavier, Mariana Fausto, Raquel
Botafogo, André Gracindo, Marcio Newlands e Miguel Araujo.
10 Termo técnico vindo do balé cléssico e que denomina um dueto, geralmente dangado por um homem e uma mulher que executam juntos uma coreografia.
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Tudo acima foi dito tendo em mente a propagacao de conhecimentos acerca do
trabalho com formas animadas, a partir de uma perspectiva que envolve interesses
profissionais comuns. Quando entrei na Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO), ha quase dez anos, para compor o quadro de professores do novo
curso de Licenciatura em Teatro, que contava com a novidade de oferecer as discipli-
nas de Teatro de Formas Animadas e Teatro Infanto-juvenil em seu curriculo, entendi
que era preciso uma verificacao profunda dos meus procedimentos de docéncia, que
ali deveriam dialogar com a realidade do ensino publico brasileiro e, assim, criar novas
estratégias de contaminacao da linguagem da animacao entre os alunos que necessa-
riamente deveriam passar pela minha disciplina, visto que ela € obrigatdria para a sua
graduacao. Teatro de Formas Animadas é uma disciplina de oito horas semanais, sem
qualquer relacao com as outras disciplinas do curso, que recebe, sobretudo, jovens
entre 20 e 30 anos que chegam, infelizmente, com uma ideia bastante vaga do que
venha a ser esse género. Chegam, muitas vezes, com o olhar displicente do jovem
adulto que vé o Teatro de Animagao como uma reminiscéncia da infancia, um universo
recém-abandonado e que, por ora, nao parece interessante de ser revisitado. Outros
chegam, vindos do interior do pais, com pouca ou quase nenhuma informagao ou
memoria do que se trata o Teatro de Formas Animadas e, gracas a projetos de mobi-
lidade académica, conseguem transferéncia para uma cidade com maior produgao
cultural, como é o caso do Rio de Janeiro. Uns chegam com maior boa vontade de
tentar absorver algo que lhes é imposto; outros, nem tanto.

Diante deste quadro, logo quando iniciei as disciplinas, eu me vi com as mesmas
indagacdes de Lorefice quando diz: “Seria possivel ensinar? Ensinar o qué? E possi-
vel transmitir conhecimentos, técnicas de base, procedimentos criativos, mas... isso
basta?” (Lorefice, 2015, p. 80). Como é possivel plantar um boneco no coragao de
alguém? E em tao pouco tempo! Por tdo poucos meses! Por tdo infimas horas! Esta
claro que a funcao da disciplina na grade curricular é abrir o leque de possibilidades
pedagogicas de que o futuro professor pode se utilizar na sua vida profissional. Ela
esta ali demarcando um avang¢o, mas € uma coadjuvante nesse processo de forma-
¢ao do futuro professor. No entanto, por acreditar que a disciplina pode estabelecer
vinculos muito mais profundos dentro ou fora da sala de aula, fui em busca de algo
que criasse uma conexao, se possivel, definitiva entre os alunos e seus respectivos
objetos animados. A realidade, porém, me da trinta aulas de duas horas por semestre
para realizar tal plantio.

Na minha formagao, que comeca com alguns mestres brasileiros e passa por
Phillipe Genty, entendi que a confeccdao dos bonecos nao é apenas uma etapa
importante a ser trabalhada e dominada, mas também algo fundamental para uma
construcao intima do artista que trabalha com formas animadas. Ao lidar com os
materiais que irao compor o futuro objeto animado, ganha-se desembaraco no uso
de inumeros elementos que envolvem as etapas da confeccao, aprende-se a boa uti-
lizacao dos produtos, entende-se a natureza de cada material envolvido, cria-se uma

1" O curso de Licenciatura em Teatro, hoje ligado a um departamento proprio, o Departamento de Ensino de Teatro, que é parte da Escola de Teatro da UNIRIO,
acolhe alunos para a formagéo de professores de Teatro que, em grande parte, sdo absorvidos pelo ensino publico fundamental e médio. Com a duragéo de
quatro anos e com uma grade que abarca disciplinas do curso de Teoria Teatral, de Atuagéo Cénica, de Cenografia e de Pedagogia, além das do préprio curso, a
Licenciatura em Teatro rapidamente atingiu um grau maximo 5 de pontuag&o do Ministério da Educag&o na sua primeira avaliagdo com a nova verséo curricular.
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rede de conhecimentos que podem gerar substituicdes criativas e surpreendentes
no futuro. E nesse momento, com a forma final do boneco ainda distante dos olhos,
€ que se faz, ou comeca a nascer, a verdadeira ideia do que € um boneco e qual € a
sua funcdo. Todo esse processo ainda poderia ser mais ameno, se estivéssemos num
ambiente que acolhesse bem os alunos, se as condi¢des espaciais e de acomodagao
fossem as melhores possiveis e se houvesse acesso irrestrito aos melhores materiais
para a confeccdo dos bonecos. No entanto, volto a lembrar da dura realidade do
ensino publico no Brasil, que nos leva a ser mais criativos do que podemos imaginar
ser, para driblar as imensas limitagcdes de verba. Assim, diante de tal quadro, eu obvia-
mente abro mao da utilizagcao de materiais caros, comumente usados nos processos
de confeccao dos bonecos nos meus espetaculos, e, longe do que pode parecer uma
improvisacao, o trabalho de construcdo dos bonecos se fundamenta na utilizagao de
materiais de facil acessibilidade e que ndao exigem, inicialmente, muitas habilidades
dos alunos.

Digo isto porque é nesse momento que bloqueios de manuseio do material
costumam aparecer. E preciso ter uma delicadeza para fazer os alunos superarem a
inabilidade manual que muitas vezes aparece nesse momento. Obviamente, eu ndo
comeco a disciplina de forma rigida ou tecnicista demais. Pelo contrario, a entrada
dos alunos nesse universo se da com um maodulo intitulado Estudo das Formas, que
tem por objetivo perpassar pela observacao e analise das formas em 2D e sua trans-
posicao para a terceira dimensao. Ao sair da figura plana, o aluno é levado a reco-
nhecer o significado do volume e qual é a sua fun¢gao na composicao da figura e, por
fim, descobrir as melhores resolucdes para definir visualmente alguma coisa. Nesse
momento, experimenta-se alguns processos de confeccao, sem ainda o compro-
misso de chegar a uma figura finalizada. Sao tais experimentos que proporcionarao,
mais tarde, uma maior desinibicdo no manuseio e utilizacdo dos materiais. Por fim,
com tais experimentos finalizados, chega-se ao primeiro momento de deslocamento
expressivo do curso, ao trabalharmos com a sombra criada pelo objeto. Com a dissi-
pacao do material concreto, os alunos passam a conhecer a beleza misteriosa de sua
imaterialidade e suas infinitas possibilidades cénicas.

Passada a etapa citada acima, apresento-lhes, entdo, um grande apanhado
de imagens coletadas ao longo de muitos anos, retiradas de livros, programas de
espetaculos e enciclopédias diversas, que permitem adentrar nas esferas visuais, téc-
nicas, historicas e geograficas do Teatro de Animagao, obviamente apresentando as
principais técnicas de manipulacdo, que precisam entrar no vocabulario, e as inova-
¢des que surgem na contemporaneidade que ampliam a visdo antropomorfica e/ou
zoomorfica que se costuma dar ao boneco. E claro que este recorte, por mais amplo
que seja, ndo abarca todas as manifestacdes, o que seria impossivel; no entanto, a
profusdao de imagens dadas propicia uma boa gama de resolu¢des que podem ser
usadas pelos alunos em seus proprios projetos.

Como disse acima, portanto, o cerne do curso acontece quando o grupo de
alunos comeca a preparar seu projeto do boneco a ser confeccionado em aula. Nesta
proposta, a ideia é que os alunos pratiquem as técnicas de confeccao trabalhadas
anteriormente para a criacdo de um boneco de luva. Penso que o boneco de luva,
uma técnica classica, € a melhor opgcao para um exercicio inicial nesse universo, até

Miguel Vellinho
Urdimento, v.2, n.32, p. 112-124, Setembro 2018




Como plantar um boneco no coracao de alguém? - Desafios para o Me-dimmento
ensino do teatro de animacao na Universidade

pelo tempo exiguo que temos. Como aponta Balardim, a escolha desta técnica se da
também gracas a

[...] sua ampla difusdo no contexto brasileiro [...] e por acreditar que essa técnica
pode possibilitar ao ator experimentar as bases da manipulagdo que irdo compor a
poética dos bonecos, uma vez que [...] € possivel manter o olhar do manipulador
direcionado para o boneco, podendo ter uma boa apreensio de toda a sua forma e
movimentacdo espacial. (Balardim, 2009, p. 159)

Enfim, penso que existem outras maneiras de se entranhar nesse mundo, mas
percebo que a luva, por sua forma sintética e ao mesmo tempo tdo complexa, da ao
iniciante uma resposta rapida do quao rica pode ser esta manifestagao.

Respeitando todas as individualidades e particularidades, costumo deixar o aluno
livre para escolher o personagem a ser confeccionado, excetuando-se as figuras
egressas da industria cultural de massa, que, no processo, penso eu, nos desviariam
de uma construcao simbodlica que corre silenciosamente e paralelamente as aulas.
Com as escolhas feitas, os alunos tém um dia de aula para apresentar seus projetos
visualmente, seja com desenhos proprios, seja na unidao de material referencial que,
organizado de forma clara, permite-nos um entendimento da figura final. A impor-
tancia do projeto é a primeira instancia de manté-los firmes num mesmo propdsito
até a finalizacdo. Nao fago com isto inviabilizar os desvios, que também acredito
existirem a todo momento e sdao absolutamente validos e tentadores; porém, a ideia
de um projeto que pode possuir instancias abertas deixa clara a consciéncia de um
objetivo terminal. E uma demarcacédo decidida pelo préprio aluno, mas também um
acordo que fazemos juntos. Ao longo de algumas semanas, o processo de confec-
cao se verticaliza, exigindo de cada aluno decisdes, escolhas e entendimento de um
processo muito particular que chamo de gestacao do boneco. Nesse movimento
analogo a uma gravidez, tem-se a percepcao clara do momento em que tais exigén-
cias materiais que vao entrando no processo de confecg¢ao deixam de ser um fardo,
uma obrigacao, e se tornam algo absolutamente excitante e que catapultam o desejo
dos alunos em verem o objeto pronto. Esta inversao, que contagia a todos em sala
de aula, ndo se da apenas por liberarem-se de uma etapa arrastada da disciplina,
mas por comecgarem a ver naquela juncdo de “papel, tinta, madeira e tecido” algo
absolutamente seu, criado por eles e absolutamente unico. Este enamoramento me
preocupava quando comecei a dar aulas, visto que também é preciso olhar o boneco
novamente com desprendimento, como um artefato cénico, como um adereco,
como algo que so atinge a sua completude no palco, na cena. O encantamento, por
vezes, pode atrapalhar a finalizacao deste processo e, frequentemente, desajustar um
processo que acontece também coletivamente.

Ha claramente um deslocamento de libido nesse processo de gestacao, ao qual
ha que se ter atencao e cautela, pois muitas das criagcdes que surgem em sala de aula
mexem com projecdes e transferéncias dos alunos e necessitam de um amparo muito
mais que técnico. Nenhuma escolha é absolutamente aleatéria e, evidentemente, ha
um jogo de identificacdo e subjetividade bastante evidenciado nesse processo. Ndo &
a toa o surgimento de tantos orixas'?, tantos personagens fantdsticos e tantas celebri-
dades do mundo da musica, do cinema e da televisao que povoam o universo intimo
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e referencial de cada aluno, que encontram na disciplina um canal de reconexao com
tais figuras e com seu préprio imaginario. Nesse momento, meu olhar precisa estar
atento para aquela ideia materializada que ainda necessita de ajuste e de comple-
mentacdes, que tanto podem ser com acréscimos materiais, ou com substituicdes,
como também dando maior énfase ao que esta, por vezes, timidamente esbocado.
Refaco aqui a ideia do boneco de luva como uma replicagao sintética do homem;
portanto, tudo nele pede condensacao e concentracao. Minha tarefa nesse momento
€ a de potencializar as propostas. Dar uma finalizagao em acordo ao personagem
criado, sugerir materiais diversos e mais adequados para uma melhor resolugao
visual, salientar caracteristicas do mesmo com maiores estimulos visuais — muitas
vezes, isto passa por composicao de cor, apresentacao e uso de materiais rotineiros
e ndo rotineiros que podem contribuir para uma melhor apresentacao do boneco.
E sempre bom lembrar que ha materiais que, apesar de sua popularidade entre os
bonequeiros em geral, estao distantes da vida de um universitario. A apresentacao
de tais elementos aprofunda o entendimento da larga variedade de materiais que
pode entrar no jogo da confecgcao e demonstra que o nao-convencional sempre
sera bem-vindo, visto que pode ser entendido como um disparador de uma nova
informacao dada ao boneco. Muitas vezes, podemos compreender a natureza de um
personagem gracas a escolha dos materiais envolvidos na sua confecgao.

O final da confeccdo implica em novos desafios que estao nos exercicios que
envolvem a pratica da manipulacao de luva, sua decorrente descoberta da vocalidade
propria de cada boneco e suas mais diversas relacdes — com o proprio manipula-
dor, com outro boneco, com o publico. E um processo que, mesmo condensado,
desagua em resultados grandiosos. Posso dizer que isso é gratificante para mim, que
consegui instaurar uma relacdao nova e profunda entre animados e animadores e vejo
também o mesmo sentimento entre os alunos que abandonaram a displicéncia inicial
de encarar uma passagem obrigatodria e indspita do curso e encontraram na disciplina
muito mais do que imaginavam encontrar. Enfim, se existe um grande desafio na
docéncia superior, ele ndo esta na caréncia de condi¢des fisicas, espaciais e materiais
na universidade publica brasileira hoje. Obviamente, tudo seria extremamente mais
sedutor se tais necessidades fossem um dia superadas, mas creio estarmos distantes
disso. Transformar o olhar do aluno é, sim, a grande batalha a ser trabalhada semes-
tralmente em minha disciplina, em tao curto tempo. Importa ter as ferramentas certas
e as maos firmes para abrir-lhes o peito e plantar com cuidado e apreco uma semente
que lhes pode acompanhar pelo resto da vida. Pois, assim, um dia, aconteceu comigo.

Um paragrafo de orgulho antes de finalizar: Desde que comecei a lecionar na
Universidade, pude encontrar em alguns alunos a mesma fagulha de encantamento
que tive ao adentrar neste campo profissional e, pouco a pouco, promovi a entrada
deles na minha companhia, possibilitando um contato maior e mais proficuo com a
profissao. Trés deles ja estdo na PeQuod ha quase dez anos. Lentamente, a presenca
de universitarios na sala de ensaio comecou a deixar de ser uma excecao ao grupo que
ja estava comigo desde os primeiros anos da companhia e, aos poucos, essa transicao
da Universidade para a vida profissional real tem se repetido de forma cada vez mais

12 Divindades das religiées afro-brasileiras.
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constante. Constato que essa &, verdadeiramente, uma porta que se abriu na compa-
nhia e que dificilmente ira se fechar. O mais interessante é ver essa transformacgao de
aluno para colega de trabalho, do seu préprio trabalho, de alguém que entra no seu
espacgo da criagao. Em maio deste ano — 2017 —, a PeQuod estreou mais um espetaculo
e informo-lhes, com exaltacao, que os ex-alunos sdo uma maioria no elenco.
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