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Resumo Abstract

Jongo Mamulengo foi criado em Jongo Mamulengo was created in
2016. E uma parceria entre o Coletivo 2016. It is a partnership between Bono-
Bonobando, o Jongo da Serrinha e o bando Collective, Jongo da Serrinha and
Cordao do Boitata. Em cena estdo o jon- Corddo do Boitata. On stage are jongo,
go, o samba e o mamulengo, patrimé- samba and mamulengo, assets of Bra-
nios culturais brasileiros. A dramaturgia zilian cultural. The narrative traverses
percorre diversas historias da presenca several stories of jongo in the Serrinha
do jongo na favela da Serrinha e suarela- favela and its relation with the founda-
¢ao com a fundagao do Império Serrano, tion of Império Serrano in 1947. To un-
em 1947. Para compreender os procedi- derstand the creative processes in Jongo
mentos de criacdo em Jongo Mamulen- mamulengo itis necessary to observe the
go é preciso observar o imbrincamento interplay between the ritual and cosmo-
entre a dimensao ritual e a cosmoldgica logical dimensions of the actions and re-
das acdes e das representacdes do ma- presentations of mamulengo as a whole.
mulengo em si. Optou-se por ressaltar as It chose to emphasize the forms, devices,
formas, os dispositivos, as estratégias e strategies and techniques present in ma-
técnicas presentes no mamulengo. Uma mulengo. One of the keys to this concep-
das chaves para esta concepcao € a no- tionis the notion of brincadeira (game).
¢ao de brincadeira.

Palavras-chave: mamulengo; jon- Keywords: mamulengo; jongo; in-
go; patriménio imaterial; politica e epis- tangible heritage; politics and epistemo-
temologia; processos de criacao logy; creative processes
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Podemos definir em linhas gerais o mamulengo como sendo uma forma espe-
cifica de teatro de bonecos, cuja regiao de atuacao mais evidente € a Zona da Mata
pernambucana, no Nordeste brasileiro. A localidade é marcada por altos indices de
desilgualdades sociais e econbmicas, complexificadas pelos processos decorrentes
do cultivo da cana-de-acgucar para a plantation agucareira e, recentemente, para o
alccol como combustivel. Este modo de exploracao se iniciou no século 16, ja nos
primeiros anos da colonizacao do Brasil, e esta relacionado ao povoamento da
regiao. Uma das mais antigas referéncias do termo mamulengo é datada de 1889, e
estd em um verbete no Dicionario de Vocabulos Brasileiros organizado pelo Visconde
Beaurapaire Rohan (Borba Filho, 1987, p. 68).

O mamulengo é um teatro cémico que comporta um corpo amplo e bem definido
de figuras ou personagens, que correspondem ao contexto socio-cultural local. Estas
figuras encenam passagens, isto é, enredos curtos que servem de base para o improviso.
Estejogodramaturgico combinarecursos diversos, como: asloas ou glosas deaguardente,
versos que sao ditos pelos personagens para apresenta-los ou em dialogos ligeiros rima-
dos. As passagens sao entremeadas por musica ao vivo, fundamental na apresentacgao,
sendo executada por um conjunto de tocadores. As musicas tocadas sao especificas ao
mamulengo e correspondem aos ritimos populares da regiao. Ha a presenca do Mateus,
um “ator” que se posiciona na frente da barraca e faz a mediagao entre os bonecos e
o publico. A integracao e a relagcdo com o publico sdo caracteristicas fundamentais do
mamulengo. Os espectadores podem ser considerados “especialistas”, pois conhecem
os elementos e recursos do mamulengo, dialogando e participando das apresentcdes
com familiaridade. O portador de todo esse conhecimento € o mamulengueiro, que para
ser considerado “mestre de mamulengo”, passa por um longo e especifico processo de
aprendizado, que se da pela transmissao oral e pela experiéncia, que nao sera analisado
aqui. Estes dispositivos, caracteristicas e recursos se assemelham a muitas expressdes
populares teatrais encontradas em diversas culturas, tanto ocidentais, como orientais.

Por estar inserido no universo da cultura popular, o mamulengo foi muitas vezes
definido como sendo de “natureza folcldrica“. Ainda é notavel a auséncia das formas
espetaculares de cunho popular na maioria dos trabalhos historiograficos do teatro brasi-
leiro. Essa exclusao demonstra nao apenas um desconhecimento dessas manifestacdes,
mas também uma desconsidera¢ao dos aspectos dramaticos, técnicos e simbodlicos par-
ticulares destes tipos de teatro. A inclusao do mamulengo como sendo parte do “folclore
pernambucano” nos faz refletir sobre a natureza do “tipicamente nacional”, e sua relagao
com o turismo, e com a construcao de imagens regionais. Estas imagens reducionistas
contribuiram para o estranhamento e a falta de precisao na identificacao das caracte-
risticas especificas do teatro de mamulengos e de sua importancia como divertimento
dos moradores da Zona da Mata pernambucana, conectando-o, paradoxalmente, de
forma dependente, a esses momentos de valorizagdo da cultura popular. Este impulso
“pasteurizador”’, que atinge os estudos de folclore, € um campo perfeito para retoricas,
que cercam a problematica e as politicas culturais para o patrimonio imaterial brasileiro
(Goncalves, 2002).

A circulagao do mamulengo por outros contextos que nao o da Zona da Mata
pernambucana, seu local de atividade, € um fator relevante para a sua analise. No
Brasil, os grupos artisticos inspirados na “tradicao” sdo muitos, e ndo continuos,
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fazendo-se e desfazendo-se a todo instante, e quando porventura divulgam seus
trabalhos nos meios de comunicagao, apresentam-se como “recriadores do mamu-
lengo” ou “inspirados pelo mamulengo”, podendo ou ndo ter ligagdo direta com
0os mamulengueiros da Zona da Mata, ou tendo ou ndao conhecimento pratico do
brinquedo propriamente dito.

O movimento de circulagcdo de mamulengueiros “tradicionais” da Zona da Mata
em direcdo a outras cidades, estados e paises, para apresentacdes, participagao em
festivais, etc, € um fendmeno recente. E notavel, por exemplo, a presenca de mamu-
lengueiros em Brasilia, fato relacionado a construcao da cidade nos anos 1950, em que
se utilizou mao-de-obra operaria nordestina (Brochado, 2001). Mas também pode-se
dizer que este tipo de deslocamento esta intrinsicamente relacionado aos movimentos
de valorizagao da cultura popular, ou aos periodos histéricos de intensificacao deste
debate. Nos anos 1990, se intensificaram os contratos de mamulengos “tradicionais”
para fora de Pernambuco, inclusive para fora do Brasil. Outro ponto interessante sao
as oficinas e cursos onde mamulengueiros mais experientes passaram a formar outros
mamulengueiros, ou simplesmente compartilham seus conhecimentos com artistas
e demais interessados. Se contrastarmos os processos de aprendizado e transmissao
que classificaremos aqui, por hora, de “tradicionais”, com estas novas experiéncias, fica
evidente que indicam prenuncios destes novos tempos.

Em 2015, concluiu-se o longo processo de registro do Teatro de Bonecos Popular
do Nordeste (TBPN) como patrimoénio imaterial cultural do Brasil pelo IPHAN, envolvendo
quatro de suas expressdes, o Mamulengo de Pernambuco, o Jodao Redondo do Rio Grande
do Norte, o Babau da Paraiba e o Cassimiro Coco do Ceara. A pesquisa considerou tam-
bém o reconhecimento e a analise da presenca do mamulengo no Distrito Federal, tendo
sido incluido oficialmente no projeto. O debate acerca da inclusao do Distrito Federal na
pesquisa para o registro foi bastante controverso entre a comunidade de pesquisadores
e bonequeiros. Alguns conceitos equivocados, a meu ver, foram evocados para balizar
as criticas negativas: as no¢des de “tradicional”, de “mestre original®, de “autenticidade”.
Participei do processo de registro como consultora e diretora, com Rodrigo Savastano, dos
filmes documentarios que fundamentam a pesquisa®. Discuto estas questdes em artigo
publicado na revista Méin Maéin (Alcure, 2016), mas aqui gostaria de destacar um proce-
dimento comum ao campo intelectual que relaciona teatro e cultura popular: o interesse
das camadas médias urbanas dos grandes centros por formas espetaculares como as do
mamulengo e o modo como vem se dando estas apropriagdes e traducdes para o teatro.

Faco essa introducao para contextualizar questdes que moveram O processo
de criacdo do espetaculo Jongo Mamulengo®, que tem minha direcdo. Comecei a
pesquisar o teatro de mamulengos da Zona da Mata pernambucana em 1997. Desde
entdao, venho acompanhando alguns mamulengueiros desta localidade. Tenho me
interessado, sobretudo, em perceber o processo de desenvolvimento do mamulengo
e sua relacao com politicas mais amplas no campo da cultura. Esta relagdao nunca se

* Adriana Schneider Alcure e Rodrigo Savastano. Brincadeira de Boneco - documentario de 23 minutos, 2015. Acesso em: https://www.youtube.com/watch?v=I0t-
m7HAEMM

Adriana Schneider Alcure e Rodrigo Savastano. Brincadeiras, Bonequeiros e Bonecos do Nordeste - documentério de 68 minutos, 2015.

* Ficha técnica: Dramaturgia e texto: Coletivo Bonobando; com: Karla Suarez, Livia Laso, Marcelo Magano, Patrick Sonata e Thiago Rosa; mUsicos: Anderson
Vilmar, Cristiane Cotrim, Fabio Pereira, Lazir Sinval, Luisa Marmello, Mestre Flavinho e Thiago Queiroz; dire¢ao e metodologia de dramaturgia: Adriana Schneider;
colaboragao: Lucas Oradovschi; bonecos: Mestre Zé Lopes, Adrianna Trivelato e Thiago Rosa; dire¢do musical: Lazir Sinval, Luisa Marmello e Ricardo Cotrim;
figurino, cenério e aderegos: Adrianna Trivelato; concepgéo do projeto: Dyonne Boy ; iluminag&o: Lelé Santiago e Lucas Oradovschi ; produgéo: Karla Suarez e
Maria Mazzillo; assisténcia de produgéo: Damiana Alves; produgdo executiva: Dyonne Boy e Marcelo de Brito; realizagéo: Jongo da Serrinha, Coletivo Bonobando,
Grupo Pedras de Teatro e Cordéo do Boitata.
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deu de uma forma distanciada ou neutra, muito pelo contrario. Implicou em uma
série de desdobramentos para além do exercicio de pesquisadora.

Mesmo compreendendo minha relacdo com os mamulengueiros como sendo
de longa duracdo e permeada por preocupacoes éticas e politicas, ndo me sentia,
como artista, autorizada a encenar o mamulengo. Em 2010, dirigi e fiza dramaturgia do
espetaculo “O reino do mar sem fim”, que contava a historia de Severino da Cocada,
um mamulengueiro que conheci em um dos trabalhos de campo que fiz na Zona
da Mata pernambucana. Nao era um espetaculo de mamulengo, a abordagem era
etnografica, quase documental, e mesmo usando bonecos, a linguagem nao era a do
mamulengo.

Em todo este tempo, acabei reunindo um acervo significativo de bonecos de
mamulengo de diversos mestres mamulengueiros. Durante anos, estes bonecos ficaram
guardados em minha casa. Me incomodava vé-los ganhando poeira, esquecidos
num canto do apartamento. Minha dificuldade em trabalhar com estes bonecos
relaciona-se ao fato de que o boneco de mamulengo elaborado neste contexto da
Zona da Mata opera uma série de agéncias particulares. Estas agéncias podem ser
observadas na maneira como o boneco, como objeto, € criado e confeccionado; na
combinagao das formas, cores, consertos e utilizagao de materiais; nas suas técnicas
de manipulacao; na galeria de personagens bem estruturada e a relacdao com a sua
propria forma material; na rede de trocas e comércio que ele articula; nas disputas
de legitimacao que o envolvem atribuindo-lhe valores diferenciados; nas multiplas
ressignificacdes que pode obter como objeto. Em 2016, resolvi cede-los ao Museu
Casa do Pontal, importante instituicao brasileira que reune o maior acervo de arte
popular do Brasil. O espetaculo Jongo Mamulengo foi constituido a partir de todas
estas reflexdes, experiéncias e agdes.

Jongo Mamulengo foi criado em 2016. E uma parceria entre o Coletivo Bono-
bando o Jongo da Serrinha e o Cordao do Boitata. Em cena estao o jongo, o samba e o
mamulengo, trés importantes patriménios culturais populares brasileiros. A dramaturgia
percorre diversas historias da presenca do jongo na favela da Serrinha e sua relagao com
a fundacao do Império Serrano, em 1947, uma das escolas de samba mais tradicionais do
Rio de Janeiro.
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Jongo Mamulengo, ensaios na Casa do Jongo da Serrinha, Rio de Janeiro (2016)
Foto: Cristiane Cotrim

O Coletivo Bonobando, do qual faco parte, surgiu em 2014. E um projeto base-
ado na interlocucao entre os saberes locais e académicos. O grupo é formado por
jovens atores de territérios populares e favelas do Rio de Janeiro. Trabalha para a
construcao do conhecimento compartilhado, abordando, através da arte, questdes
contundentes do Brasil contemporaneo, tentando redimensionar as fronteiras entre
estética e politica. Em outubro de 2015, estreou a peca Cidade Correria, que segue
sendo apresentada em diversos locais. A dramaturgia de Cidade Correria foi cons-
truida coletivamente numa dinamica de friccao entre estratégias de transformacdes
urbanas no Rio de Janeiro para a realizagdo dos Jogos Olimpicos, por um lado, e as
taticas de ocupacgao dos chamados “corpos insurgentes” dos jovens atores, por outro.
A exploracao da relagao entre corpo e territorialidade, junto a reflexdes sobre “feridas
coloniais” (Anzaldua, 1987) que permeiam essas relacdes, foram fundamentais no
processo. O Coletivo Bonobando tem refletido sobre uma possivel “cena urgente”,
em que a proposta de descolonizacao radical tem sido um mote de investigagao.
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Jongo Mamulengo, temporada no Teatro Ipanema, Rio de Janeiro (2017)
Foto: Ricardo Brajterman

O jongo é uma danca e um ritmo brasileros, que teve origem nos processos cul-
turais oriundos da didspora dos africanos escravizados para o Brasil. E praticado ao som
de tambores. No tempo da escravidao, um dos locais de pratica do jongo era o Vale do
Rio Paraiba do Sul, o rio mais importante bacia hidrografica do Sudeste brasileiro. Ali se
desenvolveu o cultivo do café, com méao de obra escrava, durante os séculos 18 e 19.
Segundo diversos jongueiros e estudiosos da musica popular brasileira, o jongo teria
influenciado diretamente a formacao do samba no Rio de Janeiro. Depois de violentas
lutas pela abolicao, a escraviddo de homens e mulheres teve seu fim oficial em 1888,
com a assinatura da Lei Aurea. Com isso, houve expressiva migracdo de populacdo
negra para cidades como o Rio de Janeiro, que se estabeleceu em diversos morros da
regiao. O morro da Serrinha, em Madureira, zona norte da cidade, foi um destes locais,
onde se popularizou a pratica do jongo (Valenca & Valencga, 1981).
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Jongo Mamulengo, ensaios na Casa do Jongo da Serrinha, Rio de Janeiro (2016)
Foto: Cristiane Cotrim

O Grupo Cultural Jongo da Serrinha € uma organizacao social desta localidade,
que promove ag¢des integradas entre cultura, arte, memoaria, desenvolvimento social,
trabalho e renda. Nasceu no fim dos anos 1960, a partir da preocupacao do Mestre
Darcy Monteiro e de sua mae, a ialorixa Vovo Maria Joana, com a extingao do jongo.
Junto com alguns parentes e moradores da Serrinha, eles comeg¢am a ensinar crian-
cas, artistas e universitarios a praticar o jongo, inovando em termos musicais intro-
duzindo harmonia em seus arranjos. Vovo Maria Joana ficou também conhecida por
ser mae de santo da cantora Clara Nunes, que frequentou sua casa por muitos anos. A
capa do disco Brasil Mestico, de 1980, traz uma foto de Clara Nunes dancando jongo
com Vovo Maria Joana, enquanto Darcy toca atabaque.
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Jongo Mamulengo, temporada no Teatro Ipanema, Rio de Janeiro (2017)
Foto: Ricardo Brajterman

O espetaculo Jongo Mamulengo nao reproduz mimeticamente o mamulengo.
A estrutura de organizacdao dramaturgica opera uma transposicao de dispositivos e
técnicas do mamulengo, mantendo sua légica cénica. Destaco alguns destes disposi-
tivos e técnicas: o uso da empanada, com os bonequeiros escondidos atras do pano,
se movimentando em pé€; a organizacdao dramaturgica em passagens; a presenca
constante da musica, que intercala as cenas; a apresentacao das figuras, que fazem
uso do recurso das loas ou versos rimados. As figuras sao personagens reais histo-
ricos do jongo e do samba carioca, bem como moradores da Serrinha, alguns ainda
vivos, construidos com técnicas dos bonecos de mamulengo. Estes personagens
utilizam jogos dramaturgicos e loégicas de algumas cenas conhecidas do mamulengo.
No espetaculo, a figura do Mateus se transforma no Mestre Darcy do Jongo, que é
feito por um ator manipulando um boneco ventriloco, e se posiciona na frente da
empanada conduzindo a apresentacao. O processo envolveu um intercambio dos
artistas do Coletivo Bonobando com o mamulengueiro Zé Lopes, da Zona da Mata
de Pernambuco, também responsavel pela confeccdao dos mais de 20 bonecos que
estao no espetaculo. Os integrantes do Jongo da Serrinha e do Cordao do Boitata,
bloco carnavalesco de rua que atua a 21 anos no carnaval do Rio de Janeiro, estao em
cena tocando e dangando.
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Jongo Mamulengo, temporada no Teatro Ipanema, Rio de Janeiro (2017)
Foto: Ricardo Brajterman

Para compreender os procedimentos de criacao em Jongo Mamulengo é preciso
observar o imbrincamento entre a dimensao ritual e a cosmoldgica das a¢des e das
representacdes do mamulengo em si. Nas escolhas dos procedimentos, nao optamos
pela tematica e pela mimetizacdao dos personagens do mamulengo, pois estes estao
apoiados em necessidades contextuais especificas. Optamos por ressaltar as formas,
os dispositivos, as estratégias e técnicas presentes no mamulengo.

Uma das chaves para esta concepgao € a nocao de brincadeira. A idéia de brinquedo
e brincadeira, recorrente em todas as manifestacdes da Zona da Mata, alias, no Brasil de
uma maneira geral, implica uma série de relacdes, comportamentos, representacdes e
atitudes coletivas significativas para a constituicao e compreensao destas expressoes.
Percebo que ha uma semelhanca entre o significado nativo da nocao de brincadeira
e a definicdo de ritual como um sistema simbodico e técnico de comunicacéo (Tam-
biah, 1985, p. 128). Esta perspectiva nos permite relacionar o tipo de arte, a forma de
comunicacgao e os conteudos produzidos nessas brincadeiras, com o sistema social
em que estao imersos. Para compreender o mamulengo, é preciso estabelecer uma
relacdo entre os atores e suas experiéncias sociais, as formas e conteudos culturais
com o contexto que os circundam. Ampliar o nosso entendimento sobre o mamu-
lengo € desvendar os processos sociais da propria Zona da Mata pernambucana. Por
iSs0, 0 mamulengo nao comportava ser transposto no nosso espetaculo como tema-
tica, nem através da mimetizacao dos personagens. Para trazer o mamulengo para
0 espetaculo, tivemos que destacar seus dispositivos, suas técnicas, seus recursos. E
isso enfatiza e transforma o mamulengo em linguagem cénica.
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Jongo Mamulengo, apresentag&o na Creche Vové Maria Joana, Serrinha, Rio de Janeiro (2016)
Foto: Maria Mazzillo

Tanto em meio aos artistas que participam, assim como entre o publico que
assiste, a atividade de apresentar-se é denominada pelo verbo brincar. Isto traz uma
diferenca marcante se pensarmos que no contexto do teatro convencional o verbo
que indica a atividade dos atores, por exemplo, é representar, atuar. Interessante
notar que o verbo que indica essa acao em outras linguas tem o duplo significado de
“brincar ou jogar”. Pavis explica no verbete “Jogo”, de seu Dicionario de Teatro (1999,
p. 219):

A lingua francesa (nem a portuguesa) ndo possui expressoes paralelas para jeu e
théatre (ou piéce) como o inglés (fo play, a play) ou o alemao (spielen, Schaus-
piel). Uma dimensdo importante da representacdo, o aspecto ludico, acha-se
assim excluida do imaginario da lingua. Em contrapartida, o inglés joga linda-
mente com as palavras e nogdes (“A play is play”, Brook, 1968, p. 157; “The
play’s the thing”, Hamlet, 11, 2), ao passo que o alemdo concebe os atores como
“jogadores do espetaculo” (Schau-spieler). SO expressdes como jogo do ator, por
exemplo, ddo idéia da atividade ludica. O recentissimo termo jogo dramdtico
reencontra, de maneira sintomatica, a tradicao espontinea e improvisada do jogo.

Roberto Da Matta nos fornece uma interessante reflexao sobre a idéia de brin-
cadeira no Carnaval. A consideracdo de Da Matta (1997, p.144) também pode ser
estendida ao nosso caso:

Deve ser mencionado, como um dado importante que o verbo cantar, como o
verbo brincar, esta cheio de possibilidades metafoéricas no Brasil. Assim, brincar
significa também relacionar-se, procurando romper as fronteiras entre posi¢des
sociais, criar um clima ndo verdadeiro, superimposto a realidade.
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Na segunda edicao revista e ampliada da publicacao Dicionario do teatro brasileiro
(Guinsburg; Faria; Lima, 2009, p. 70-72) foram incluidos os verbetes: brincadeira, brin-
quedo, brincante e brincar. Na minha opiniao, este gesto demonstra uma abertura epis-
temoldgica nos estudos de teatro no Brasil, bem como mudancgas decorrentes de uma
longa disputa nos processos de legitimacao de expressdes outrora excluidas de deter-
minados canones teatrais. O reconhecimento destas categorias, conceitos e nocdes ¢,
a meu ver, um passo importante para o desenvolvimento das pesquisas no campo das
artes. Lidar com essas praticas e teatralidades brasileiras especificas, legitimando seus
fazedores, criando visibilidade para poéticas e estéticas consideradas até entdo como
marginais e periféricas, podera, talvez, desencadear mudancas paradigmaticas e criticas
necessarias a cena contemporanea.

O conceito de brincadeira no espetaculo Jongo Mamulengo se torna uma pra-
tica, um modo de fazer, que cria um sentido ético, estético e politico para a reunidao
do mamulengo, do jongo e do samba carioca numa mesma cena. O processo de
criacao em Jongo Mamulengo foi norteado pela pratica de brincar como dispositivo,
como ethos cénico, como modo de estar em cena e chave para a teatralidade do
espetaculo. O mamulengo, o jongo e o samba possuem amplitudes semanticas que
nos permitem perceber uma série de sentidos diferenciados. Por ndo operarem num
unico plano de sentido, eles se vinculam também a processos e reciprocidades hete-
rogéneos, nao harmoniosos.

Para trazer o mamulengo para o espetaculo foi preciso privilegiar a forma, entendida
aqui como plena de conteudo técnico, de dispositivos especificos. O mamulengo evoca
um universo particilar de saberes, fazeres, técnicas e conteudos artisticos, da utilizacao
de multiplos meios de comunicagao e da insinuagao de significados. Este seria um dos
sentidos interessantes a serem observados na nog¢ao de brincadeira. Ao compreender o
mamulengo em adesao a nogao de brincadeira, destacamos suas particularidades que
o fazem transcender a simples definicao de teatro de bonecos. Assim, recolocamos o
mamulengo num contexto mais amplo das definicdes de teatro em geral, garantindo sua
legitimacao no campo da arte e nao apenas nos projetos que o enquadram no campo
das disputas retoricas patrimonialistas nacionais.

O caso do projeto Jongo Mamulengo interroga a nogdo de espetaculo quando
amplia esta noc¢ao, atrelando-o a categoria brincadeira, o nosso brinquedo. Se de fato é
relevante questionar a colonialidade, nos termos de Quijano (2000), dos pressupostos
e procedimentos da cena artistica no Brasil contemporaneo, talvez, o primeiro passo
seja problematizar nossos referenciais epistemoldgicos, propondo a desobediéncia
dos modelos (Mignolo, 2008). Nesse sentido, no campo das disputas de legitimacao
nas artes e na cultura no Brasil, a nocao de brincadeira, além de uma forma de teatrali-
dade especifica a ser considerada, € um exercicio de descolonizagao da cena, um abalo
necessario ao sensivel hegeménico.
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