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O METODO DIALOGICO DO TEATRO
PARA O DESENVOLVIMENTO E A

RECUPERACAO DE DROGADOS

Marcia Pompeo Nogueira’

Resumo

Este artigo apresenta uma paralelo entre o Método
Dialégico de Teatro para o Desenvolvimento e um
processo de criagao teatral com um grupo de drogados em
recuperacao, que aconteceu em Bournemouth, Inglaterra,
baseado no pressuposto de que aqueles que passaram pelo
problema das drogas poderiam dar uma idéia melhor, aos
alunos secundaristas, sobre os riscos de consumir drogas.

Palavras-chave: criacdo teatral, escola, drogas.

Abstract

This paper presents a parallel between the Dialogical
Theatre for Development method and a theatre devising
process developed with a recovering drug addicts group,
which took place in Bournemouth, England, based on
the assumption that those who lived through the drug
problem could give a better idea, to secondary school
students, about the risks of drugs.

Keywords: devising theatre, drugs, school.

0 método dialdgico do teatro para o desenvolvimento e a recuperacao de drogados




[Wirdimento

Introducao

uando Sharon Muiruri

abordou,emjaneirode1999,

um grupo de drogados

em  recuperagdo, em

Boscombe, Bournemouth,

Inglaterra, ela queria
criar uma peca para ampliar o debate sobre o
problema das drogas nas escolas. Sua idéia era
de que aqueles que passaram pelo problema
das drogas poderiam dar uma idéia melhor,
aos alunos secundaristas, sobre os riscos de
consumir drogas. O grupo de Teatro Vita
Nova® foi formado e, apesar da maioria dos
participantes nunca ter feito teatro, criou a pega
Scratchin' the Surface, através de um processo
muito profundo e rico artisticamente. Foi
inicialmente apresentado no Centro Artistico
Cultural de Bournemouth para uma plateia
que inclufa muitos drogados em recuperacao.
O espetaculo lotava todas as noites, muitos
drogados em recuperacdo vinham assistir a
peca, todas as noites. Este foi um resultado
inesperado da peca: ndo era somente um meio
para gerar, entre 0s jovens, uma consciéncia
em relagdo ao problema das drogas, mas era
também uma revelacao e uma inspiracao para
aqueles em recuperagao.

Seguindo esta resposta positiva do
publico, Vita Nova levou a peca para o
Rehabilitation House (Centro de Reabilitacdo)
para pessoas em fase inicial de recuperagao.
A experiéncia de tratamento em casas de
reabilitacdo era parte do passado de todo o
grupo Vita Nova. O retorno que tiveram 14 foi
extremamente positivo. O linguajar de rua
usadonapecaeraomesmodaplateia,aempatia
era total, muitos drogados em recuperacao
pediram para entrar no grupo de teatro.

As autoridades educacionais, entretanto,
reagiram negativamente quanto a permissao
do Vita Nova entrar nas escolas, por conta do
histérico dos membros do grupo. Entretanto,

1 Professora do Departamento de Artes Cénicas, Centro de
Artes, UDESC. Coordenadora do Nucleo de Formacao de
Facilitadores - FOFA - livros publicados: Teatro com Meninos
e Meninas de Rua: nos caminhos do Ventoforte e Teatro na
Comunidade: Interacées, Dilemas e Possibilidades.

2 Do Latin, Vida Nova.
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a autenticidade do trabalho abriu muitas
portas. Cartas de especialistas de programas
de educacdo contra as drogas, depois de
assistirem a peca, ajudaram o grupo a quebrar
as resisténcias, recomendando o trabalho:

Eu (Colin Swan) trabalhei por 15
anos como voluntario e coordenador
do servico de aconselhamento no
departamento de drogas do distrito de
Bournemouth. Por um tempo (de fato
por vérios anos) eu dei palestras em
escolas sobre o tema do abuso de drogas.
Parei porque eu cheguei a conclusao de
que eu ndo estava fazendo nada de bom
e eu nao tinha credibilidade. Esta é a
melhor coisa que eu ja vi para apoiar a
esperanca de que pode haver uma forma
de influéncia e de prevenir os jovens de
se tornarem usudrios dependentes de
drogas. Do meu ponto de vista, dizer
"ndo" as drogas nao é suficiente e nunca
serd. Esta peca vai funcionar (MUIRURI,
1999, anexo 4, p.32).

A solugao encontrada foi apresentar
a peca no Centro Artistico Cultural de
Bournemouth para para estudantes
secundaristas de teatro. Para os
estudantes que assistiram a peca e
participaram das discussdes que sempre
aconteciam apo6s a pega, aquela era uma
oportunidade tnica de conversar com
pessoas que tinham "estado 14". Isso era
algo impossivel para os professores ou
membros da policia que faziam parte
de campanhas de conscientizagao sobre
drogas, como podemos ver a partir de
um depoimento do aluno:

Parecia que nado estdvamos apenas
ouvindo o que deveriamos fazer, de
pessoas que nunca tinham tomado
drogas. Era gente falando sobre o que
eles realmente ndo conheciam. Alguns
professores ficavam dizendo “vocé nao
deve usar drogas”, quando eles nunca
fizeram isso, de modo que eles ndo
sabiam (In: Muiruri, 2000, p. 15).

Conversar com as pessoas [0s atores]
depois [da pega] foi realmente interessante
porque tudo era dito verdadeiramente
e podiamos fazer qualquer pergunta
(MUIRURI, 1999, p.8).

Marcia Pompeo Nogueira
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Ap6s uma apresentacgao feita de noite,
na Universidade de Bournemouth, em
maio de 1999, a oficial de policia Constable
Mike Barlett e Jan Moody de Poole, da
Assessoria de Aconselhamento e Servicos
de Apoio ao Ensino, disse que eles queriam
que a peca fosse vista por todas as criangas
acima de 10 anos (MUIRURLI, 2000, p. 1).

A peca finalmente saiu em turné pelas
escolas secundarias, em Bournemouth,
Poole e quase todas as escolas em Dorset
[Inglaterra]. Do outono de 1999 ao Verao
de 2000 quase 7.000 pessoas assistiram a
peca (MUIRURI, 2000, p. 2). Eles também
se apresentaram no Presidio Guys March
para uma unidade livre de drogas. A peca
também foi apresentada, com sucesso, na
conferéncia da National Drama, em York,
no ano 2000, e no Congresso da IDEA -
Associacdo Internacional de Drama e Teatro
na Educacao - em Bergen, Noruega, em 2001.

Sharon e Vita Nova montaram uma
nova peca chamada A Mula, em Novembro
de 2000, inspirada numa reportagem da
Radio Four sobre o trafico de drogas da
Colombia para Nova York e depois para
a Europa. Esta nova peca representou um
avanco importante para o grupo. Novos
membros da comunidade de drogados em
recuperacao foram integrados ao grupo e
eles puderam melhorar o seu trabalho teatral,
bem como a sua reflexao sobre os problemas
da droga além do universo dos usudrios.

Sharon criou em seguida um novo
projeto, motivado pela relagdo entre o Vita
Nova e a policia, durante as apresentacoes
nas escolas. Desde o inicio a peca Scratchin'
the Surface recebeu o apoio da policia, que
os acompanhava nas apresentacdes nas
escolas®, e eles desenvolveram uma relacao
interessante e rara:

Em praticamente todas as apresentagdes
que fizemos, a policia estava presente.
Eles nos ajudavam a montar e desmontar
o cendrio. Em certa ocasido, quando
nos perdemos, alguém viu, da van que

3 Na Inglaterra este € um comportamento padrao. Trata-se
do que eles chamam de policia comunitaria que acompanhaa
apresentacao de grupos de teatro nas escolas.
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nos levava para as escolas, um carro
da policia e disse desconfiado (e numa
linguagem um pouco mais colorida do
que a citada aqui): - “O que serd que
um carro de policia estd fazendo nos
seguindo?” Outro membro olhou para
fora e respondeu: - “Fica tranquilo, é a
nossa policia!”

Quando completamos uma longa turné,
o policial da comunidade que esteve
conosco durante todos aqueles meses
fez um discurso comovente para noés. Ele
falou sobre o privilégio que tinha sido
estar conosco e que esperava que 0 grupo
o considerassse como amigo (MUIRURI,
2000, p. 20).

Esta oportunidade tnica de reunir grupos
que estdo geralmente em lados opostos,
representou um notavel desenvolvimento
que Sharon quis festejar e levar adiante
através de uma nova producdo teatral. Sua
idéia foi montar Sonhos de uma Noite de Verdo,
de Shakespeare, integrando os dois grupos
no elenco. Ambos aceitaram o convite e
se dispuseram a trabalhar em conjunto.

Scratchin' the Surface como um
modelo de um Teatro Dialégica para
o Desenvolvimento

Depois de assistir ao langamento de
Scratchin' the Surface, no Centro Cultural
de Bournemouth, em maio de 1999, fiquei
fascinada pela qualidade artistica do trabalho,
mas fiquei especialmente impressionada
com a discussdo apds a peca. A atmosfera
era profunda. O ptblico - muitos drogados
em recuperacdo, alguns parentes dos atores
e algumas autoridades educacionais - ficou
tocado pela veracidade da interpretacao
dos contetidos dificeis da pega. Sharon
coordenou os debates apds o espetaculo.
Havia muito respeito. Ela ndo dominava o
debate em nenhum momento, agia sempre
de forma solidaria, perguntando quem
queria responder as perguntas. A confianca
entre os membros do grupo Vita Nova e
Sharon era evidente. Eu podia identificar
imediatamente os aspectos de Teatro para
o Desenvolvimento, que aprendi em outros
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projetos,* onde os participantes e ndo o
facilitador estavam no centro. Foi possivel
identificar a relacdo democratica entre eles.
Desde aquele dia eu fiquei interessada em
saber mais sobre os métodos de trabalho
do grupo e sobre o processo criativo, para
investigar as relacdes entre o trabalho do Vita
Nova e o Método Dialdgico de Teatro para o
Desenvolvimento.

A principal caracteristica do Teatro
Dial6gico para o Desenvolvimento®, que
¢ uma metodologia de trabalho teatral
de base freireana, é a transformacdo dos
participantes de objetos em sujeitos dos
projetos de desenvolvimento. Seria o
trabalho de Sharon um exemplo deste
tipo de teatro? Toda a bibliografia sobre o
Teatro para o Desenvolvimento é referente
a trabalhos realizados no chamado Terceiro
Mundo, principalmente na Africa. Poderia
um trabalho feito no continente europeu
ser classificado como Teatro Dialégico para
o Desenvolvimento?

Sharon nao conhecia o Teatro Dialégico
para o Desenvolvimento, mas mesmo assim
pude identificar interessantes semelhangas
entre seu trabalho e esta metodologia.
Analisando o processo de criagao de Scratchin'
the Surface alguns paralelos se destacaram:
Sharon agiu como uma facilitadora. Ela
procurou os drogados em recuperacdo no
espaco deles: o Clubhouse - um lugar de
encontro e base de informagao para pessoas
em recuperagdo - porque sabia que “eles
estariam muito nervosos se viessem para um
espaco que ndo conheciam, encontrar uma
desconhecida” (MUIRURI, 1999, p. 5). L4,
ela se aproximou de um grupo que ja estava
envolvido com teatro, um grupo que estava
ensaiando uma pega escrita por eles, sobre o
tratamento de recuperacdo.

4 Meu primeiro contato com o Teatro para o Desenvolvimento
foi em 1998, quando interagi com um professor visitante
do Reino Unido, Dan Baron Cohen, com quem desenvolvi
o projeto Desenterrando o Futuro. Em 1999, durante meu
doutorado na Inglaterra pude aprofundar meu entendimento
sobre esta abordagem teatral.

5 Sobre o Teatro Dialégico para o Desenvolvimento ver
NOGUEIRA, Marcia Pompeo. Towards a Poetically Correct
Theatre for Development. Tese de Doutorado defendida na
Exeter University, Inglaterra, em 2002.
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Sharon propds a criacdo de uma pega
sobre drogas para levar para as escolas.
Elanao trouxe umroteiro pré estabelecido
do que fazer ou uma pega pronta, sua
proposta era criar uma pega e leva-la para
as escolas. Eles imediatamente gostaram
da ideia. Para aqueles que entraram no
terrivel mundo do vicio fazia sentido
ajudar as criancas a ndo seguirem os
seus passos. Entendiam que seria uma
oportunidade abordar as pessoas daidade
que tinham quando comegaram a usar
drogas. Eles tinham algo para contribuir
para os jovens, de forma que pudessem
ter uma escolha informada.

Quando eu estava na escola, veio um
policial. Eu ja estava usando drogas. Eu
sabia mais sobre isso do que ele. Esta
é realmente uma boa idéia, "injetar”...
talvez ndo seja a palavra ... Se alguma
coisa deste tipo entrasse na escola, com
pessoas que tivessem passado pela
experiéncia, isto iria fazé-los pensar. Sim
... eu acho que é uma boa idéia. Eu estou
nessa (MUIRURI, 1999, p. 5).

Jay era um personagem ficticio, preenchido pelo conteddo
dos membros do grupo. Foto: Martin Coyne.

Marcia Pompeo Nogueira
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Sharon, em seguida, convidou o grupo
para trabalhar com ela no Centro Cultural
Comunitdrio de Bournemouth. Eles
comecaram a trabalhar uma vez por semana
por algumas horas, e s6 aumentaram o
ntimero de reunides e horas de trabalho
depois de terem desenvolvido uma relagdo
de confianga. Depois de trés ou quatro
semanas, eles se tornaram uma comunidade
comprometida com a criacao da pega.

Como parte do método Dialdgico
de Teatro para o Desenvolvimento, o
facilitador (ou um grupo de facilitadores)
chega em uma comunidade e comega a
visitar locais diferentes da comunidade,
conversando informalmente. Aqui Sharon
visitou o espago da comunidade, o
Clubhousee,emseguida,noCentroCultural,
comecaram a trabalhar informalmente
para dar espaco para que uma relagao de
confianca fosse desenvolvida.

Sharon comecou a trabalhar com a
linguagem teatral, incluindo o trabalho
com improvisagdo, dindmica de grupo,
dramatizacao e criacdo de imagens. Eles ndo
comecaram a trabalhar sobre o tema das
drogas antes de terem atingido um nivel de
amadurecimento na relacdo entre eles.

Participei de uma das actividades deste
workshop inicial, oferecido por Sharon,
durante a conferéncia de 2000 do National
Drama, em York, como uma forma de
apresentar seu trabalho com o Vita Nova.
Sharonmostrou-nosumafotografiaretirada
do jornal The Guardian, que retratava uma
situacdo de refugiados curdos. Tal como
aconteceu com o grupo Vita Nova, os
participantes foram convidados a "ler" a
imagem, com atencdo para os detalhes, e
depois a assumir as posicdes das pessoas
na foto. Todos devem estar envolvidos e,
como haviamais participantesnoworkshop
do que pessoas na foto, fomos convidados
a criar novos personagens, como parte de
uma mesma situagao.

Era uma situagdo humana profunda,
retratando pessoas excluidas. Nao estava
relacionada as drogas, mas Sharon disse
que os membros do Vita Nova puderam
se identificar facilmente com as emocoes
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expressas pelos personagens da foto.
Esta fase inicial gerou um ambiente de
profundidade e respeito e, lentamente,
as histérias individuais do Vita Nowva,
comecaram a emergir.

O programa de recuperagdo a que o
grupo foi submetido ajudou neste processo.
O programa de doze passos dos Narcéticos
Anonimos incentiva as pessoas a falarem
sobre seus problemas e a se apoiarem uns
aos outros. Existem alguns paralelos entre a
tentativa de dar voz aos participantes, que
faz parte de experiéncias em trabalhos na
linha do Teatro para o Desenvolvimento,
e o que Sharon relata em seu didrio sobre
as habilidades desenvolvidas durante o
tratamento de recuperacao:

Estou comecando a perceber que o
tratamento de recuperacao, as reunioes e
arede de auto-ajuda, tém dado as pessoas
com quem estou trabalhando uma
habilidade enorme de ouvir, incentivando
e apoiando uns aos outros. Talvez
todos devessem ter por algum tempo a
oportunidade de aprender e trabalhar
com essas habilidades. E uma ironia que
estas oportunidades sé aparecam quando
as pessoas estdo em crise. H4 muita
coisa aqui que grupos que nao estdao em
recuperagdo poderiam aprender. Ndo hé
davida queisso ajuda a dissipar, no grupo,
uma sensacgao de fracasso, o que faz com
que as pessoas se sintam confiantes para
mostrar seu trabalho. Por conta desta
dindmica estamos progredindo mais
rapidamente (MUIRURI, 1999, p. 9).

Outra semelhanca com o método
dialégico que pude identificar foi a
atitude de Sharon de respeito pelo
conhecimento do grupo e habilidades
culturais. Diferente, por exemplo, do
contexto muitas vezes relatado da
experiéncia africana do Teatro Dial6gico
para o Desenvolvimento® a ideia de
utilizar as dancas tradicionais, visando a
valorizagdo da cultura dos participantes,
no contexto do Vita Nova isto nado fazia
sentido. No entanto, do meu ponto de

6 Ver, entre outros: ABAH, 1997; KIDD, 1984; MDA, 1993.
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vista, Sharon alcangou o mesmo objetivo
ao inserir no espetdculo as habilidades
culturais dos participantes. Um bom
exemplo dessa pratica é a incorporagao
da lingua mae de Elin, no espetaculo.
Sharon ouviu-afalar em galés’no telefone
com a mde e pediu para incorporar esse
conhecimento na pega:

Perguntei como ela se sentiria se
experimentasse falar em galés numa cena
da peca. O resultado foi que Elin usou sua
lingua materna na parte mais dolorosa de
sua fala e isso deu uma pungéncia extra
para a cena. Duvido que alguma crianga
das escolas de Bournemouth tenham
ouvido o gales ser falado antes. O ptblico
nao entendia tudo o que estava sendo dito,
mas isso ndo importa ja que a emogao crua
da situacdo era claramente comunicada
(MUIRURI, 1999, p. 18).

O Scratchin” the Surface, como
muitos outros trabalhos de Teatro
para o Desenvolvimento, foi baseado
em problemas do grupo. A primeira
atividade diretamente ligada ao tema
das drogas foi a construcdo de imagens
estdticas com base em trés recortes de
jornais contendo manchetes tais como:
...... "Repressao ao Comércio de Drogas
Mortais” ... “Ecstasy a Droga Mortal” e
“Substancias Letais na Cultura Jovem
do Principal Bar do Sul”. Mais tarde,
Sharon pediu-lhes para integrar uma
imagem na outra, como parte de uma
idéia de movimento continuo (ibid., p.
9). A imagem de um D] em uma casa
noturna saiu em um sub-grupo e Sharon
imediatamente percebeu o poder deste
personagem e as potencialidades da casa
noturnacomo umespacgo centralem torno
do qual a peca pudesse se desenvolver.
Era um lugar familiar para os membros
da Vita Nova e acessivel para o publico
adolescente. O outro sub-grupo mostrou
diversas imagens de morte.

7 O galés é uma lingua do pais de Gales que, durante a
exploracao colonialista inglesa, foi proibido de ser falado,
levando esta lingua a um perigo de extincao. Houve um
movimento de resgate desta lingua, mas, mesmo assim ela é
raramente usada no cotidiano das pessoas.
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Esta foi uma sessdo importante. Temas-
chave da peca surgiram claramente ...
a cena do bar, a importancia do DJ, o
peso visivel do consumo de drogas, a
armadilha inescapavel do vicio, que
oferece apenas uma vida para a morte.
Nos desenvolvemos e trabalhamos em
todas estas dreas e as trouxemos para a
nossa pega final (Ibid. p. 11).

O processo foi guiado por questdes
importantes: "Qual a idade que tinham
quando comegaram a se envolver com
drogas, e qual foi a motivagao para seu uso?
(Ibid, p. 10) Essa questdo contribuiu para
concentrar o processo criativo em relagdo
ao seu publico-alvo. Qual foi o momento
em que vocé decidiu procurar ajuda para
recuperacao? (Ibid. p. 12).

Estas questoes abriram histérias que eram
dificeis até de ouvir. Para o grupo era fcil
falar, por conta do processo de recuperacao
que estavam vivendo. Para Sharon, foi
muito doloroso, ela sentia, as vezes, que
precisava de algum apoio para si mesma:

O que o grupo compartilhou comigo foi
angustiante, doido... assustador. Eles
descrevem um mundo completamente
virado de cabeca para baixo, desesperado
e solitario:

Vocé encontra-se em um hospital sem
ninguém para ajuda-lo. Amigos morrendo
e isso ndo tem nenhum significado.

No6s vivemos uma existéncia louca em
um quarto com cortinas pretas e usando
6culos escuros.

Vocé em desespero quebra a sua propria
moral.

Vocé nao se importa com mais nada, além
de uma nova dose.

Asmortes ndo tém qualquer impacto sobre
voceé. Vocé s6 pensa no que aconteceu com
o carro dele.

Meu amigo morreu. Ele tinha 17 anos.
Ele engasgou com seu préprio vomito,
mas vocé acha que nunca vai acontecer
contigo.

Vocé enfrenta a mortalidade. Sozinho ...
desesperado.

Minha namorada cometeu suicidio.

Mundo do crime, tentativa de homicidio.

Marcia Pompeo Nogueira
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Vocé esta na beira do precipicio. Nesse ponto Sharon trouxe uma
David contou-nos como a sua namorada contribuicdo importante. Ela conseguiu
morreu. Elin, de como quase perdeu a vida “traduzir” artisticamente o que tinha sido
e seus filhos. Conversas, sem fim, sobre 0s  dito. Um extrato de seu didrio nos ajuda a

acidentes que aconteceram. A recuperacd®  ontender como ela propds um personagem

incentiva as pessoas a falar. Eu ndo estava . 21 . ~
) o simbdlico que deu uma nova dimensao
preparada para a profundidade de tragédias

em suas historias. Senti-me triste e exausta. Para a peca:
No entanto, a qualidade do que se seguiu
foi definitivamente uma evolucdo em nossa Meia-noite de domingo, veio na

discussdo (MUIRURI, 2000, p. 25). minha cabega que precisdvamos deste

personagem, alter ego, instigando Jay,

q ilel sempre falando com ele. Eu tive uma visao
Com todo esse material eles comecaram de Tim [ator da pega] sentado em uma

a definir o espetaculo: sobre o que seria a escada muito alta. Eu ndo podia esperar
peca? Eles decidiram focar na histéria em para contar-lhe.

um jovem garoto "
chamado Jay. O
personagem ficticio
seria  preenchido
pelo conteddo de
diferentesindividuos
do grupo. Cenas de
Jay com seu pai, de
Jay com sua mae e
com sua namorada
foram improvisadas.

- Vocé sabe que
todo mundo me diz
que ele estd sempre
la te desafiando,
ndo vai deixar vocé
esquecer!" " - Ah, vocé
quer dizer o vicio", ele
respondeu. Ha uma
certa ironia no fato de
que fui eu que pensei
neste personagem
e ndo outra pessoa!
Estranho. As vezes
um estranho tipo de
troca ocorria entre o
grupo e eu. Era como
se, de certa forma,
eu havia me tornado
uma espécie de canal
ou até mesmo uma
tradutora de suas
histérias. Eu estava
de fato devolvendo o

Criagéo de
histérias
imediatas
- énfase no
detalhe - onde
o pai dele vive?
Como é a sua
casa?-Descricdo.

Nos .constru?’mos que me foi dito, mas
primeiro eu estava em algum
uma  ima sentido editando as
detalhada do pai, As marcas identificavam uma iniciacao e um estigma de pessoa historias deles, dando
em  seguida, marginalizada. Foto: Martin Coyne. forma ao que tinha me
do filho. impactado, enquanto
Decidimos alguém que ouviu
que a mae tinha saido de casa para morar suas histérias pela primeira vez. Esse
com um namorado mais jovem [...] Nos personagem de alter ego desenvolveu-
compartilhamos novamente cada cena. se num Corvo [Raven], representava
Comecamos com Will e Geoff [atores do o vicio que simbolicamente elevava
grupo], e repetimos a cena com algumas Jay para ele pudesse voar, mas no final
sugestdes minhas e do resto do grupo. Na Jay esta arrastando Raven, sua carga,
segunda vez ela ja foi ganhando forma sua bagagem, seu vicio (MUIRUR]I,
[..] Eu disse a Geoff e Will que, com 2000, p. 25-26).

apenas um pouco a mais de trabalho, esta
cena iria fazer parte da nossa peca. Eles

pareciam realmente impressionados - Raven trouxe sentido e dinamica
vocé realmente quer dizer que vai entrar  para a peca. Quando Jay estava andando
na pega? (MUIRURI, 1999, p. 13). ele também estava carregando o peso
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de Raven sobre os ombros. Foi facil
reconhecer aimagem de um dependente,
um usudrio de drogas andando
pesadamente. A solugdo cénica proposta
por Sharon tornou o vicio visivel.

Raven promoveu os bons momentos de
“voar”, e mais tarde dominou toda a vida de
sua vitima, influenciando Jay a se tornar mais
e mais isolado, sempre pedindo mais um.

Outro elemento simbélico associado a
Raven, na pega, é a dimensao tribal. Raven
tem algumas marcas tribais em seu rosto
e quando ele se aproxima de uma presa,
ele faz algumas marcas tribais em seu
rosto. Durante na peca, Jay tem seu rosto
progressivamente pintado.

As marcas tribais sdo um simbolo
aberto. Caracterizam uma subcultura,
como a cultura dos jovens de fazer marcas
no corpo, de coloracdo capilar, usando
piercing, fazendo uma tatuagem, chegando,
as vezes, num nivel de auto-abuso, como
se cortar e arranhar o corpo. Essas marcas
sdo usadas por alguns jovens para se
diferenciarem dos demais e da cultura
dominante. Raven incorpora esta marcagao
tribal. Ela também poderia representar
uma iniciacao que leva ao uso de diferentes
tipos de drogas, em uma dependéncia
progressiva. Ela representa um estigma
reconhecido pela sociedade, que identifica
as pessoas marginalizadas.

Na dltima cena do jogo, Jay esta em
um hospital e Raven esta deitado no seu
travesseiro. Ainda pedindo mais um. No
seu relatério, Sharon da detalhes de como
essa cena foi planejada:

Estamos posicionados Jay no chdo com
a cabeca no travesseiro que é dividido
com Raven. Mae e pai frente a frente e
as palavras fluiram. Geoff de repente se
levantou e foi até o piano e comegou a
tocar uma nota como um bip de hospital.
Depois da méde e do pai dizerem suas
falas emocionais, Raven comecgou a
incitar Jay. (Palavras de Will inspirado),
estou comegando a pensar que vocé é o
problema ... Entao Raven provoca Jay para
ingerir apenas mais um ... Os dois saem
de cena. Geoff faz seu bip virar numa
linha continua ... acho que quase todo
mundo estava em lagrimas no final e nés
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soubemos entdo o que tinha acontecido
- ele ndo era um esbog¢o, mas uma cena
virtual, perfeita (MUIRURI, 1999, p. 19).

Esta cena tornou-se um final aberto.
Nao estava explicito o que aconteceu com
Jay: ele morreu? Seria ele um morto-vivo?
Essa pergunta abriu o debate que acontecia
normalmente ap6s o espetéaculo.

Esta era uma outra similaridade com o
Teatro Dialégico para o Desenvolvimento:
o espetaculo com final em aberto para
encorajar debates e manifestacdes da
plateia. Nos espetdculos nas escolas, além
dos debates, havia outros recursos para um
didlogo aberto e frutifero. Cada aluno tinha
a oportunidade de escrever perguntas
anonimas. Havia formularios de avaliacao
para estudantes e para profesores e uma
entrevista com alguns alunos depois de um
determinado tempo.

H4 no relatério de Sharon varios
depoimentos de como esses debates nas
escolas foram democréaticos e abertos. Os
jovens se sentiam a vontade para falar.
Vita Nova nunca dizia 'nao' para os alunos.
Eles simplesmente apresentavam suas
experiéncias pessoais de onde o consumode
drogas podelevar. Eles contribuiam apenas
para uma escolha mais informada. Durante
os debates, eles buscavam desmistificar
questdes em torno das drogas. Eles eram
muito honestos:

Nao era de todo ruim ou vocé nao faria
isso. Mas a fase alta ndo durava muito.
Tornava-se tdo chato ... toda a sua vida
dominada por uma nova dose ... como
ser um morto ambulante. Nés fomos os
sortudos, para cada um de nés ha pelo
menos meia ddzia dos nossos amigos
que ndo conseguiram chegar até aqui (
MUIRURYI, 1999, p. 29).

Analisando o significado geral do
projeto proposto por Sharon, a principal
semelhanca com o Meétodo Dial6gico
de Teatro para o Desenvolvimento esta
na perspectiva freireana assumida: os
membros do grupo Vita Nova foram
abordados como sujeitos e ndo objetos dos
problemas de drogas. Os que entraram
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no lado negro do vicio, geralmente
marginalizados pela sociedade, eram
vistos como os que poderiam contribuir
melhor para ensinar as criangas. Eles eram
os que tinham mais conhecimento sobre
as drogas, a sua "especializa¢ao" foi mais
reconhecida pelos jovens que assistiram
a peca do que as campanhas antidrogas
propostas pelos policias:

Os membros do Vita Nova eram capazes
de falar a partir da experiéncia prépria.
Eles podiam dizer como se sente, os bons
momentos, e também os maus. Eles nao
eram limitados como a policia, em virtude
da sua posi¢do (MUIRURLI, 2000, p. 20).

Finalmente, a relacdo entre Sharon e
Nova Vita durou mais do que uma tnica
apresentagao bem-sucedida. Outro paralelo
com o Teatro para o Desenvolvimento,
relacionado com a necessida de dar
seguimento (follow up) ao processo, mesmo
apos o processo criativo, Sharon manteve
um compromisso com o desenvolvimento
pessoal do grupo e o processo de
recuperacdo. Criaram um novo espetaculo,
A Mula,sobreotraficodedrogas, ampliando
a percepcao do problema das drogas para
além do problema da dependéncia; e
desenvolveram um novo projeto, Sonhos
de uma Noite de Verio, integrando o grupo
com a policia da comunidade.

Por causa de sua capacidade de
trabalhar de igual para igual, Sharon
recebeu o titulo de "viciada honoraria/,
pelo grupo Vita Nova como: “Eu nunca
pensei que iria me sentir tdo orgulhosa
de ser apelidada de viciada honorarias,
mas este é um estranho velho mundo”
(MUIRURI, 1999, p. 29).

Tal como outros espectaculos de Teatro
paraoDesenvolvimento,arealidadedavida
dos atores foi outro elemento importante
do drama. O fato de que o publico sabia
que eles eram viciados em drogas trouxe
respeito em relacdo ao que estavam
fazendo. A atitude honesta e dolorosa de
expor seus problemas para ajudar outros
a ter uma escolha mais informada foi sem
dtvida um elemento importante do jogo.
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Nem mesmo o ator mais habil seria capaz
de fazer a mesma coisa, para atingir o
mesmo "efeito", isto estava presente na
performance do grupo e nas discussoes
ap0s a apresentacao.

Enquanto facilitadora, Sharon foi capaz
de traduzir estéticamente as imagens dos
horrores do vicio, criando um espetaculo
de qualidade artitica. Esta dimensdo ndo
esta sempre presente nos projetos de Teatro
para o Desenvolvimento, mas sem davida
ela trouxe mais significado para o trabalho.
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