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Resumo

Apresentagdo do pensamento do
filésofo Jacques Ranciére quanto ao
entrecruzamento das dimensoes ética,
estética e politica. Os principais nexos
por ele estabelecidos, tais como a par-
tilha do sensivel, a emancipag¢do do
espectador e a pedagogia libertéria sido
enfocados, visando situar as fontes que
constituem seus pontos de partida.
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Abstract

Presentation of the thinking of
philosopher Jacques Ranciére on the
intersection of ethical, aesthetic and
political dimensions. The main nexus
established by him, such as the sharing
of the sensitive, the emancipation of
the spectator and the libertarian peda-
gogy are examined in order to locate
sources that are their starting points.

Keywords: common sense, eman-
cipation, ethics, aesthetics and politics.
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(Saint Denis), o filésofo Jacques Ranciére celebrizou-se internacionalmente
como autor de uma obra que entrecruza, com agudo tirocinio e proficientes
resultados tedricos, a estética, a ética e a politica. Apds rastrear os campos
da literatura, das artes visuais e do cinema aportou no universo teatral,
dedicando seu olhar as formas cénicas em sua ultima obra publicada: O

-
espectador emancipado.. Bolsista de

Produtividade e
Pesquisa CNPq.
Professor Associado
na Universidade do
Estado de Santa
Catarina, onde
leciona Estética na
graduacdo e

na p6s-graduacao.

Apresentar esta obra — opaca, surpreendente, alegoricamente
sustentada por raciocinios nunca lineares — é tarefa custosa, é refazer o zigue-
zague de suas referéncias, seguir as trilhas que percorreu, transitar entre
anaforas e perifrases. Transladar para outra lingua os termos, expressoes,
construgdes frasicas e vocabulos muitas vezes forjados pelo autor resulta
desconcertante, pois implica fazer falar um texto dialégico, no interior do
qual nos deslocamos, nos interrogamos, a deriva do que somos frente aquelas
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formulag¢des, muitas vezes sem equivalentes em nossa lingua. Negociagdo
talvez exprima esse paradoxo, que também pode ser designado como permuta
ou diplomacia.

Jacques Ranciére foi companheiro de Louis Althusser quando das
primeiras incursdes do semindrio sobre O Capital, cujo resultado mais notéavel foi
o livro Para ler O Capital, 1angado por Althusser em 1965, um empreendimento
que agregou, em torno da mesma mesa de trabalho, alguns jovens que logo
alcancaram destaque na cena sociopolitica, tais como Etienne Balibar, Michel
Pécheux, Marta Harnecker, entre outros. Os efeitos do seminério, através de
escritos e intervengdes, causaram um pequeno terremoto entre as hostes da
esquerda tradicional, especialmente o Partido Comunista Francés, adepto do
legado stalinista e das renitentes posturas interpretativas vinculadas a um
marxismo-leninismo ortodoxo. Aqueles eram tempos em que o estruturalismo
tornava-se visivel para a sociedade ampla, ganhando destaque na imprensa
e nas polémicas que engrossavam os suplementos culturais, simultineas as
revoltas e contestagdes que culminaram com o Maio de 1968.

O primeiro livro de Ranciére a merecer destaque foi Le philosophe et ses
pauvres (O filésofo e seus pobres, 1983), onde juntou artigos de anos anteriores
que colocavam em foco algumas nogoes relevantes, tais como: o que é massa?
Quem ¢ a classe trabalhadora? O que é proletariado? O que é ideologia e
conhecimento?, sendo este Gltimo tépico uma pedra angular dentro das
preocupagoes que irdo ocupé-lo ao longo dos anos. O contexto em que se da
o ato de conhecer, fundo indispensével para engendrar a consciéncia serd, ao
lado da discussdo da democracia, uma das linhas de fuga de seu pensamento.

Em Os nomes da histéria, sua primeira obra traduzida no Brasil,
voltou-se para a critica do materialismo histérico, em estreita sintonia com
a genealogia preconizada por Foucault. Outros nomes com quem sua obra
vai encontrar diversas afinidades sdo os de Gilles Deleuze, Jean-Frangois
Lyotard e Jacques Lacan, embora sua visada seja sempre bastante pessoal e
inconfundivel. Em La nuit des prolétaires. Archives du réve ouvrier, (A noite dos
proletédrios. Arquivos do sonho operdrio, 1981), voltou-se para a literatura
que circulava entre os extratos soclais mais baixos da populagio ao longo do
século XIX, ali flagrando as conexdes entre arte, imagindrio, sonho politico e
utopias a se desenharem junto a agio operaria.

N

Desde os anos de 1990 vém enfatizando temas concernentes a
dimensio artistica, e na seara das inter-relagdes entre estética, ética e politica
publicou alguns volumes, entre os quais Le partage du sensible (A partilha do
sensivel, 2000); L'znconscient esthétique (O inconsciente estético, 2001); Malazse
dans Uesthetique (Doenca na estética, 2004); La haine de la democracie (O 6dio
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da democracia, 2005); Moments politiques: interventions 1977-2009 (Momentos
politicos: intervengdes 1977-2009, 2009) e L'spectateur emancipé (O espectador
emancipado, 2009). No Brasil foram lancados, mais recentemente, O mestre
tgnorante (2004) e A partilha do sensivel (2005).

Considerado uma espécie de auto-referéncia intelectual metatérica ou
um meta-texto de pedagogia, O mestre ignorante é uma aguda retlexdo sobre a
pedagogia, seguindo os passos de um professor de Retdrica que, perseguido
ap6s seu envolvimento com a Revolugdo Francesa, refugiou-se nos Paises
Baixos, onde passou a recrutar alunos para sobreviver de seu oficio. Ocorre
que uma dificuldade crucial se anuncia entio: ele ndo sabia holandés nem seus
discipulos o francés; dificuldade, afinal, superada através do recurso a uma
edi¢do bilingue de Telémaco, texto de Fénelon, ponte de ligagdo entre um e
outros e que poderia ensejar o necessdrio didlogo entre as partes, possibilitando
o mutuo aprendizado. O que temos, portanto, ndo é apenas a aprendizagem de
uma nova lingua mas, acima de tudo, a necessidade de reaprender significados,
de reconsiderar tudo o que se sabia a luz de uma busca de entendimento
mais amplo, o que fara do antigo mestre um ignorante de volta as origens.
O ponto de partida foi tomado de fatos que envolveram Joseph Jacotot e
diversos outros educadores que partilhavam um mesmo idedrio derivado do
pensamento societdrio de Fourier. Ha na obra um evidente substrato politico,
inerente a andlise dessa nova postura frente ao aprendizado e a desmontagem
de um mito ligado & pedagogia, além dos vinculos urdidos em relagdo a ética
e a estética.

Tais vinculos nunca deixaram de ocupar Ranciere. Em A partilha
do sensivel retoma, agora em viés mais explicitamente sintonizado com o
universo das artes, outro atalho primordialmente politico, antes anunciado
em O desentendimento. Trata-se da consideragio do que é comum, aquilo que
marca, na convivéncia social, as divisdes entre as vozes - autorizadas ou nio,
competentes ou ndo - que se manifestam no ambito social.

A questdo em destaque privilegia os primérdios da consciéncia
politica ocidental, as bases sobre as quais foram erigidas as dicotomias de
poder de nossas sociedades histéricas: quem fala e quem obedece. Para tanto
o pensamento de Platdo e Aristételes sdo revisitados (isto é, a Repiblica e a
Politica), e um agudo equacionamento da mimesis é empreendido com o objetivo
de deslindar liames que tanto enovelaram esse conceito axial da estética
ocidental a ponto de, na atualidade, uma verdadeira dissecacdo do mesmo
tornar-se indispenséavel para devolver a inteligéncia seus sentidos originais.

Em acordo com Platdo, a cidade ideal separa o uso da palavra entre
os individuos segundo suas ocupagdes: os artesdos, porque ocupados com as
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mios durante todo o tempo, podem apenas balbuciar, produzir barulho, ndo
manifestando um raciocinio correto; enquanto os guardides-filésofo, porque
treinados nas estratégias de guerra e dos discursos, sdo os tnicos capazes de
talar verdadeiramente, emitindo juizos. Tal teoria encontra desdobramentos
no pensamento aristotélico, onde é observado que “todo animal falante é um
animal politico”, mas o escravo, se é capaz de compreender a linguagem, nédo
a possui, razdo pela qual ndo goza de isonomia na assembléia, como anotado
na Politica. Desse modo, “a partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte
no comum em fungdo daquilo que faz, do tempo e do espaco em que essa
atividade se exerce. Assim, ter essa ou aquela ‘ocupag¢io’ define competéncias
ou incompeténcias para o comum” (p.16). Para Ranciere, a estética possui
seu fundamento nessa partilha do sensivel, naquilo que se vé, no que pode ser
visto ou se pode dizer sobre o que é visto, separando os que tém competéncia
para ver e qualidade para dizer, o que implica, igualmente, ter dominio sobre
o tempo e o espaco. “E a partir dessa estética primeira que se pode colocar
a questdo das ‘praticas estéticas’, no sentido em que as entendemos, isto é,
como formas de visibilidade das praticas de arte, do lugar que ocupam, do que
‘tazem’ no que diz respeito ao comum”, conclui ele (p. 17).?

A condenagio platonica das artes — o teatro, em particular — advém,

portanto, da

distribuigdo geral das manetras de fazer e nas suas relagoes
com as manetras de ser e formas de visibilidade. Antes de se fundar no
conteiido imoral das fibulas, a proscrigdao platonica dos poetas funda-se
na impossibilidade de se fazer duas cotsas ao mesmo tempo. A questdo
da fic¢do ¢, antes de tudo, uma questdo da distribuicdo dos lugares.
Do ponto de vista platonico, a cena de teatro, que é simultaneamente
espago de uma atrvidade piblica e lugar de exibigdo dos ‘fantasmas’,
embaralha a partilha das identidades, atividades e espagos (p. 17).

E através desse liame entre estética e ética que a reconsideragio
da mimesis volta a brilhar enquanto conceito fisgado da Poética aristotélica,
em aberto contraponto as posturas platonicas, uma vez que ela ndo é um
principio normativo quanto as representagdes que o artista efetua, mas, antes,
um principio pragmatico funcional, um modo das artes poéticas executarem
coisas especificas, isto é, imitagdes/representagdes. Afirma entdo:

Tais imitagoes ndo se enquadram nem na verificagdo habitual
dos produtos das artes por meio de seu uso, nem na legislagdo da
verdade sobre os discursos e as imagens. Nisto consiste a grande
operagdo efetuada pela elaboragdo aristotélica da mimesis e pelo
privilégio dado @ agdo tragica. E o feito do poema, a fabricagdo de
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uma intriga que orquestra agdes representando homens agindo, que
tmporta, em detrimento do ser da imagem, cpia interrogada sobre seu
modelo (p. 30, grifos do autor).

A mimesis, como explicita o fil6sofo, “ndo é a lei que submete as artes
a semelhanca. E, antes, o vinco na distribui¢io das maneiras de fazer e das
ocupagdes sociais que torna as artes visiveis. Ndo é um procedimento artistico,
mas um regime de visibilidade das artes. Um regime de visibilidade das artes
¢é, a0 mesmo tempo, 0 que autonomiza as artes, mas também o que articula
essa autonomia a uma ordem geral das maneiras de fazer e das ocupacdes” (p.
32). Decorre entdo que o estético ndo é uma teoria da sensibilidade, do gosto
ou do prazer, mas um modo de existéncia de tudo o que é estético, sensivel,
perceptivel ou representavel habitando a poténcia de um pensamento que,
pouco a pouco, com o percurso histérico, veio a tornar-se estranho a si mesmo,
descolado do entendimento das origens.

Tal descolamento tornar-se-a ainda mais perceptivel com o advento
da estética moderna, marcada pela miragem proustiana do livro calculado;
pela ideia mallarmiana do poema do espectador-poeta; pela prética surrealista
da obra exprimindo o inconsciente; atingindo até mesmo a ideia bressoniana
do cinema como pensamento do cineasta extraido dos corpos de seus modelos
— exemplos de crise que, segundo Ranciére, conduziram aquilo que identifica
como o estado atual das artes, crivado por aguda perda de historicidade.

Tais crises e esse patamar problemadtico traz a tona outra dimensio
que eu gostaria de destacar, dado o carater do dossié que se descortina: a
possivel interagdo entre arte e agio politica, ou, dito de outro modo, as
clivagens existentes entre a arte, o teatro e a resisténcia.

A nogdo de resisténcia ndo é nova, estando presente desde os arroubos
do sturm und drung até as escaramucgas que acompanharam a Revolugio
Francesa e seus desdobramentos; apolou as empresas que instituiram o
realismo e vibrou na pena de Nietzsche; deu lastro aos naturalistas e tornou-
se aguerrida nos primérdios da Revolugdo Russa, na Republica de Weimar, na
luta anti-franquista e antinazista, alimentando um sem ndimero de integrantes
ligados as vanguardas do comego do século XX. Essa resisténcia acompanhou
os temas que se apresentavam, em cada momento, como obstaculos: os ideais
cléssicos, a moral burguesa, o positivismo, o dominio econémico das elites,
o mercado de arte, até atingir, mais recentemente, as estruturas financeiras,
pedagdgicas e culturais que sustentam o modo capitalista de produgdo.

De que resisténcia se fala? Existem ao menos duas posturas
consagradas, aquela da prépria arte e aquela dos artistas com ela envolvidos; no
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primeiro caso, em func¢io daquilo que é entendido como arte desde a analitica
do belo kantiana, quando ocorreu o deslocamento do sensivel para fora do
pensamento e a submissido das afec¢des a busca de um bem, em fungio da
intervengio do desejo; no segundo caso, quando os individuos artistas, porque
guiados por uma vetorizagdo desse desejo, passam a orientar sua agdo contra
uma dada ordem de coisas, projetando nesse bem algum contetdo ideolégico
ou utoépico.

Para Ranciére, produziu-se desde entdo um dissenso em relagdo ao
sensivel. Assim:

aexperiénciaestélica é a experiéncia de um sensivel duplamente
desconectado: desconectado com relagido a lei do entendimento que
submeteu a percepgdo sensivel as suas categorias e com relagdo a lei
do desejo que submete nossas afeccoes a busca de um bem. A forma
apreendida pelo julgamento estético ndo é nem a de um objeto do
conhecimento nem a de um objeto do desejo. E esse nem... nem..., que
define a experiéncia do belo como experiéncia de uma resisténcia. O
belo é o que resiste, ao mesmo tempo, a determinagdo conceitual e a
atragdo dos bens consumivers (Serd que a arte resiste d alguma cotsa?,
p. 130).°

Se havia, até meados do século XVIII, um acordo em torno da
potesis, inaugurado com a postura aristotélica de coisa comum entre uma
natureza produtora e outra receptora — a azsthests -, conformando aquilo que
se consagrou jungir como natureza humana, ocorreu, a partir da analitica
kantiana, um dissenso: “se o belo é sem conceito e se toda arte é a operagdo de
ideias que transformam uma matéria, segue-se que o belo e a arte estdo em uma
relacdo de disjunc¢do. Os fins que a arte se propde estdo em contradi¢do com
a finalidade sem fim que caracteriza a experiéncia do belo” (p. 131). Foi dado
0 passo, assim, para que nascesse o génio que o sturm und drang imortalizara
como ideal para o artista criador e que a pena de Hegel consagrara como ideal
para o Espirito:

a obra de arte é uma inscrigdo material de uma diferenga
para consigo mesma do pensamento: comega pela vibragdo sublime do
pensamento que busca inutilmente sua morada nas pedras da pirdmide,
continua no enlace cldssico da matéria e de um pensamento que so consegue
se realizar nela ao preco da sua propria fraqueza: a religido grega sendo
desprovida de interioridade pode, com efeito, exprimir-se idealmente na
perfeigdo da estdtua de um deus; enfim, a obra é a linha de fuga da flecha
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gotica que se estende na diregdo de um céu inacessivel e anuncia, assim,
o fim em que, o pensamento alcangando enfim sua morada, a arte terd
cessado de ser um lugar do pensamento (p. 131-132).

Hé um jogo paradoxal aqui, entre o poder da manifestacio sensivel
e aquele da significa¢do da obra de arte, efetivado, na perspectiva hegeliana,
como “espirito do povo”, esse outro que nos permite ver a estatua grega como
resultado estético, quando ela teria sido, em seu tempo, simbolo de devogido
ritual, instancia do sagrado. Ndo por outra razido Apolo e Dioniso encarnario,
sob os auspicios de Nietzsche, os mais claros opostos frutos daquele aludido
dissenso. Fora Schiller, porém, quem operara a decisiva leitura politica desse
dissenso, na esteira dos desdobramentos da Revolugdo Francesa: ao enfatizar
o livre jogo estético propiciado pela arte e a universalidade do juizo de gosto,
definiu uma liberdade e uma igualdade sem precedentes. Postulou uma “nova
arte de viver”, roméntica e revoluciondria, em oposi¢do aquela classica e
nobilidrquica, augurando mesmo uma nova humanidade por vir, uma nova
comunidade entre homens iguais — cujos fundamentos repousam numa
educagcdo estética do homem.

Paramuitos artistas ficaram estabelecidos, desde entio, os fundamentos
para o encontro de uma fungéo social para a arte, assim como um programa
de agdo individual e coletiva que passou a orientar, desde os primérdios da
modernidade, o percurso de um sem nimero de artistas e de movimentos
estéticos. Na esteira desse “povo livre” ndo ha divércio nas experiéncias
estéticas advindas com a politica, a arte ou a religido: o que a arte promete
é um futuro onde ndo mais esteja apartada das instancias socioculturais e de
crenca. ‘A ‘resisténcia’ da arte promete um povo na medida em que promete sua
propria aboligdo, a aboligdo da distancia ou da inumanidade na arte” (p. 185),
destaca Ranciére, para entido rematar: “Da Revolugio Francesa a Revolugio
Soviética, a revolugdo estética significou essa auto-realizacdo e essa auto-
supressdo da arte na construgio de uma nova vida, na qual a arte, a politica,
a economia ou a cultura se fundiram em uma mesma e tnica forma de vida
coletiva” (p. 135).

A direita ou a esquerda, os resultados dessa resisténcia mostraram-
se, contudo, melancélicos, quando se observou o triunfo da burocracia e da
disciplina sobre artistas que almejavam construir novos estilos e experiéncias
de vida (caso soviético) ou foram esmagados pelo poderio econdmico e pela
ditadura do mercado nas sociedades capitalistas, que lhes facultou apenas a
estetizagdo da vida e da mercadoria. A alternativa encontrada, entio, deslocou-
se para as frestas, para ranhuras do sistema, naqueles nichos que possam
permitir novas articulagdes.
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Articulagdes estas bastante semelhantes aquelas que levaram Hans-
Thies Lehmann, o tedrico do teatro pés-dramatico a assinalar, no prefacio
a Escritura politica do texto teatral — sua Gltima obra publicada entre nés -, a
interlocugdo que efetivou com alguns pensadores franceses que se debrugaram
sobre essa seara, entre eles Jacques Ranciére. O desentendimento, texto de nosso
filésofo, ajudou Lehmann a pensar o teatro politico e, no preficio de sua obra,
aludir:

No entendimento do autor, a escritura politica ndo significa
de tmediato o mesmo que pensi-la. O politico parece, para dar apenas
um exemplo dessa diferenga, exigir uma_forma de pensar que ndo pode
ser considerada radicalmente ligada ao material de uma linguagem
no sentido da mudanga tedrico-linguistica das ciéncias. Aprofundar-se
sobre o material de uma linguagem prépria, podendo tratar-se até de
vdrias linguagens em uma s, deve buscar ultrapassar o pensamento
politico, se ndo se quiser reprimir o fato de que o politico sé pode ser
pensado como o espago de muitos (pessoas, grupos, ‘pluralidades’,
classes, coletivos, linguas, ‘culturas’), que se juntam em determinados
motivos do agir e do pensar, mas de forma ndo idéntica.*

Tal argumento, como se pode reconhecer, havia sido anteriormente
cogitado por Ranciére. Nos tltimos anos, ao voltar-se para o teatro, nosso
filésofo aglutinara novamente muito dos pressupostos examinados em textos
anteriores, especialmente em O mestre ignorante. Tomando a lingua, a palavra
— base sobre a qual se constroem os roteiros, os textos e agdes que habitam a
cena — ¢é ela reinvestida de novas poténcias.’

Apbs examinar algumas particularidades que delimitam a cena teatral
no ocidente, volta-se para o papel do espectador, habitualmente tomado
como passivo, inerte diante das imagens e simulacros que habitam os palcos.
Muitas foram as iniciativas de homens e mulheres de teatro que tentaram
abolir essa pretensa passividade, havendo mesmo quem tenha almejado
eliminar o espectador, integrando-o a cena, como nas ag¢des situacionistas (um
Jogo coletivo de acontecimentos) ou os espectadores do teatro do oprimido
(instrumentalizados para representarem). Sobre tais propostas, postula o
tilésofo:

Nos ndo precisamos transformar espectadores em atores.
Nés precisamos é reconhecer que cada espectador jd é um ator em sua
propria historia e que cada ator é, por sua vez, espectador do mesmo
tipo de historia. Ndo precisamos transformar o ignorante em instruido
ou, por mera vontade de subverter coisas, fazer do aluno ou da pessoa
tgnorante o mestre dos seus mestres (O espectador emancipado).
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A emancipagio, ao contrario — ummnovo percurso para o ignorante e um
novo enfoque para aqueles que desejam atuar para alterar a situagfo presente
—requer outros enquadramentos para os problemas, tanto aqueles que cercam
a sociedade quanto aqueles que cercam a cena. Os atores deveriam desublimar
seus corpos, voltando a partilhar o que existe em comum na assembléia que
o espago teatral institui e representa’, promovendo uma horizontalidade na
interlocugio. Ou seja,

o teatro deveria questionar o privilégio da presenga viva e
trazer o palco novamente para um nivel de igualdade com o ato de
contar uma histéria ou de escrever e ler um livro. Ele deveria ser a
instituigdo de um novo estdgio de igualdade, onde os diferentes tipos de
espetdculo se traduziriam uns nos outros. Em todos estes espetdculos,
na verdade, a questdo deveria ser ligar o que uma pessoa sabe com
o que ela ndo sabe; deveria se tratar, ao mesmo tempo, de atores
que apresentam suas habilidades e espectadores que estdo tentando
encontrar o que aquelas habilidades poderiam produzir em um novo
contexto, entre pessoas desconhecidas. (...) Ile demanda espectadores
que sdo interpretadores alivos, que oferecem suas proprias tradugoes,
que se apropriam da historia para eles mesmos e que, finalmente, fazem
a sua propria historia a partir daquela. Uma comunidade emancipada
é, na verdade, uma comunidade de contadores de histéria e tradutores
(O espectador emancipado).”

Partilha do sensivel, nova aprendizagem, volta ao comum, experiéncia
horizontal e compartilhada, dissenso artistico, inconsciente estético, politica
da escrita, o destino das imagens — sdo esses alguns temas sobre os quais
Jacques Ranciére dedicou-se ao longo de sua vida e sua obra, entrelagando
os flos que costuram o social e o cultural, o ético e o estético, o politico e o
humano. Ao voltar-se para a arte, a institui¢do artfstica e seus primoérdios
ontolégicos, buscou reinventar aquilo que as dignifica e as torna essenciais,
ainda hoje, agora.
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°A nocdo de teatro
enquanto espago
plblico e da ativida-
de teatral enquanto
assembléia esta,
também, em
GUENOUN, Denis.
A exibicdo das
palavras, uma ideia
(politica) do teatro.
Rio de Janeiro:
Teatro do Pequeno
Gesto, 2003.

’Talvez seja
interessante notar,
nesse passo, um
contraponto a ideia
de Deleuze sobre a
tomada de conscién-
cia como "um devir
no qual a pessoa

se engaja", onde

o teatro "surgira
€OMO 0 que nao
representa nada (...)
enquanto devir-
universal, operando
aliangas aqui ou ali
conforme o caso,
seguindo linhas de
transformacao que
saltam para fora do
teatro e assumem
uma outra forma, ou
se reconvertem em
teatro para um novo
salto". DELEUZE,
Gilles. Sobre o tea-
tro. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor,
2010, p. 64.




