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O TRABALHO DO ATOR NO CONTEXTO DAS
MINISSERIES BRASILEIRAS
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Resumo

O artigo traz uma reflexdo sobre o
trabalho de atores e atrizes no dambito da
industria cultural brasileira, em especial
a cena das minisséries realizadas pela
Rede Globo de televisdo. Discutem-se,
a partir de uma teoria da estruturagio
e mediagdes, possibilidades de inser¢io
critica e uso reflexivo das estruturas
comerciais de produgdo parte
dos atores na constru¢ido de estéticas
diferenciadas.
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Abstract

The article proposes a discussion about
the work of actors and actresses within the
context of the Brazilian culture industry, in
special the scene of the miniseries produced
by Rede Globo Television network. The
debate is constructed within the framework
of a theory of structuration and mediations
with the focus on the critical insertion and
reflexive use of the commercial structures of
production by the actors in the construction
of particular aesthetics.
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“Uma pesquisa séria e exaustiva poderia proporcionar uma
surpresa a lodos aqueles que encaram a televisdo como um meio
‘menor’. A despeito de todos os discursos popularescos e mercadolégicos
que tentaram e ainda tentam explici-la, a televisdo acumulou, nestes
Ultimos cingiienta anos de sua historia, um repertério de obras
criatrvas muito mator do que normalmente se supde, um repertorio
suficientemente denso e amplo para que se possa inclui-la sem esforgo
entre os fendmenos culturais mais importantes de nosso tempo.”

(MACHADO, 2001, p. 15).

Introducio

Colocar em debate o trabalho do ator no ambito da produgdo de
televisdo tem sido muitas vezes uma tarefa ingléria. Em boa parte dos circulos
académicos a que tenho acesso, em especial aqueles que tratam das praticas
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de interpretacdo/atuagio, quando se trata de televisio na maioria das vezes a
visdo que predomina é aquela que acusa a TV como lugar da reproducio das
ideologias das classes dominantes, ou que perpetua o idedrio da sociedade do
consumo e do mercado, ou ainda aquela em que o trabalho do ator ndo passa
de uma prdtica superficial, funcional e alienada. Muito embora no ambito da
pesquisa de comunicagdo os estudos criticos sobre a televisdo tenham sofrido
uma mudanga radical no Brasil, nos estudos de teatro e dramaturgia a visdo
apocaliptica com relagdo a TV tende ainda a prevalecer.

Neste sentido, a proposta que apresento neste artigo ¢ situar algumas
contribuigdes tedricas recentemente desenvolvidas na América Latina a partir
dos anos 80 do século passado, conhecidas como teorias das mediagdes. Estas
abordagens situam a televisdo como um espaco contraditério que, como destaca
Jestis Martin-Barbero (1997), ndo apenas atende aos interesses perversos das
industrias culturais, mas que também responde as demandas sociais, aos gostos
populares, aos modos como as pessoas, em variados contextos e situagoes, se
véem e se reconhecem.

Cabe também destacar que a televisdo brasileira, ao longo de sua
trajetéria, tem sido responsdvel pela formacdo de uma classe artistica
significativa, proporcionando espago de experimentagido e treinamento de
profissionais nos mais variados campos de atuagdo, desde roteiristas, diretores,
produtores, cenégrafos, figurinistas, musicos, compositores e também atores
e atrizes. No que se refere aos profissionais da arte de representar a televisdo
brasileira tem garantido um espaco merecedor de atencdo e problematizagdo
na medida em que tem formado uma classe de atores e atrizes “multivalentes”
(OROFINO, 2009), pois atuam tanto para a TV como para o cinema e o teatro.
Ha uma nova geragdo de atores e atrizes que formam um elenco significativo
que se inserem nesta classificagdo, eu destaco alguns: Marco Ricca, Chico
Diaz, Leona Cavalli, Selton Mello, Matheus Nachtergaele, Dira Paes, Caio
Blat, Simone Spolatore, Lazaro Ramos, entre outros. E isto nio é diferente
quando se analisa uma histéria social da TV com o foco no trabalho dos
atores, verifica-se a presenc¢a permanente do didlogo com o teatro, seja pelo
formato do teleteatro, seja pela inser¢do do profissional nos dois ambitos
da produgdo cultural.

Neste sentido, ndo acredito que seja possivel hoje estabelecer uma
fronteira rigida com relagdo ao trabalho do ator em relagdo a estas diferentes
formas culturais, visto que, como destacou Guel Arraes (cf. OROFINO,
2006) em muitas situagdes ndo ha tanta diferenca em se realizar um trabalho
experimental para TV e um filme conceitual para o cinema. Outro dngulo a
ser enfocado é a presenca das midias nos palcos contemporaneos. Verifica-se
uma inserc¢do da imagem videografica de variadas maneiras no palco, o que
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traz a atua¢do mediada pela tecnologia também para a cena do teatro. Todas
estas questdes tornam o debate sobre o trabalho do ator contemporaneo e suas
inter-relagdes com as midias eletronicas e digitais um terreno pantanoso que
demanda estudo e reflexio.

Para a construgdo deste artigo defendo a hipétese de que, de
fato a TV brasileira se caracteriza com um dos grandes laboratérios de
criagdo e interpretacdo dramdtica que temos no pafs. E ainda que haja
muito preconceito com relagdo ao trabalho dramatirgico que se realiza na
televisdo cotidianamente, buscarei demonstrar, a partir das vozes de trés
atores profissionais que, a TV brasileira - sobretudo a partir do espago
que se consolidou na feitura das minisséries - em alguma medida pode
ser “levada a sério” (MACHADO, 2001).

Na seqiiéncia deste texto vou langar mio de depoimentos recolhidos ao
longo de minha pesquisa sobre as praticas profissionais no contexto da inddstria
cultural no Brasil, em especial a Rede Globo de Televisdo. Naquela ocasido eu
buscava mapear uma etnogratfia da produgio verificando as praticas de diferentes
profissionais vinculados ao Ntcleo Guel Arraes e a realizagdo da minissérie
O Auto da Compadecida. Foram entrevistados diferentes profissionais como o
proprio diretor Guel Arraes, a roteirista Adriana IFalcio, a cenégrata Erika Lovisi,
o produtor de arte Moa Batsow, entre outros. Para este artigo eu selecionei apenas
os depoimentos dos atores da minha amostragem, a saber: Rogério Cardoso,
Marco Nanini e Selton Melo. Em termos metodolégicos eu realizel entrevistas
semi-estruturadas e em profundidade sobre suas praticas profissionais e o sentido
das suas inser¢des no contexto da inddstria cultural da televisio.

Como método de exposigdo eu priorizei, nas paginas a seguir: em
primeiro lugar uma reflexdo sobre como a televisdo se caracteriza enquanto
lugar de formagéo de atores, com énfase para a experiéncia de Selton Melo, cuja
formagio se d4 desde a infancia no ambiente da TV comercial. Em segundo lugar
busco evidenciar que os atores profissionais de certa forma usam as estruturas
comerciais de produgio para atingirem diferentes objetivos que variam desde
a questdo financeira, a formagio, a visibilidade e a criagdo. No tépico seguinte
coloco em discussdo o processo de construgio das personagens, aqui com
énfase a pratica desenvolvida por Guel Arraes naquele contexto em particular.
Convém destacar que a questdo do treinamento de atores ndo é debatida neste
segmento, salienta-se apenas que hé diferentes praticas e que neste contexto,
o diretor optou por um longo periodo de ensaios que antecederam a etapa das
gravagdes, situando ai um espago hibrido entre préticas teatrais e televisivas.
Para concluir destaco as contribui¢des das teorias das mediagdes em particular
o conceito de mediagdo videotecnolégica. Trata-se de um corpus tedrico amplo
que se propdem a investigar os modos como os sujeitos sociais dialogam com os
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meios massivos de comunicagdo a partir de uma perspectiva de negociagdes na
producdo de sentidos, que se estende da produgio a recep¢do, mediatizados pela
textualidade em jogo. O conceito de mediacdo videotecnol6gica, com enfoque na
tematica da atuagio, serd usado aqui como um recurso que busca evidenciar ndo
apenas a presenca do ator como componente da cena, mas como “compositor”
(BONTTITTO, 2002) de situagdes dramaticas a partir do uso reflexivo do seu
corpo em relagdo a toda a rigidez das estruturas comerciais de produgio.

O processo de formacio

A partir da andlise dos depoimentos destes atores confirma-se que,
desde o surgimento da TV hd um processo de formagédo de atores que se da,
além da prética efetiva do teatro e cinema, também a partir das dinamicas da
produgio de televisdo. E o caso destes dois profissionais que entrevistamos.
O ator Rogério Cardoso, por exemplo, explicou como a sua formagio difere

de grande parte de atores mais jovens, como é o caso de Selton Melo,
apresentado na seqiiéncia:

Teatro eu fiz toda minha vida, em paralelo. As vezes fazia
mais teatro, as vezes fazia menos porque a televisdo, antigamente era
mutto complicada pois era tudo ao vivo. E isso te obrigava a trabalhar
diariamente na televisdo, entdo atrapalhava muito o teatro. Mas
quando comegou o videotape, as coisas comegaram a ficar tecnicamente
mais faceis, a gente conseguiu fazer mais teatro. Hoje, a gente faz
regularmente teatro. Quem gosta, né? Claro. Sdo espagos diferentes,
técnicas diferentes. Mas todos sdo formados na arte de representar.
A arte de representar é a mesma, agora a técnica se aplica a cada
linguagem. Na lelevisdo, eu acredito que aparega mais o diretor. E
mais a arte do diretor. E como a riqueza da técnica é maior, a técnica
¢ muito grande, vocé tem muito mazis recursos, vocé pode dispensar até
o ator. O cinema também faz. Por exemplo: pode-se fazer a sua parte
todinha, um didlogo nosso, vocé grava a sua parte sem nunca precisar
eu estar junto, certo? Entdo é, fica uma coisa realmente, eu diria,
pasteurizada, do jeito que vocé quiser adjetivar. Porque prescinde um
pouco do ator, prescinde do talento do ator (CARDOSO, 2001).

O depoimento do ator Selton Melo explicita a polémica, afinal ele é
considerado pela critica como um dos grandes atores do cinema e da televisao,
e ndo se pode conceituar o seu trabalho como “algo pasteurizado™

A minha formagao, por exemplo, é dentro da TV, IXu ndo sou
um ator de teatro. Iu cresct dentro da TV, quer dizer, eu cresci com
profissionais da TV, Iu claro que vocé pode fazer essa mesma trajetoria
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e ndo valer pra nada, mas tem muita coisa boa dentro da indistria.
Porque ¢ tudo tdo rdpido e corrido por ser wma indistria, né?
Principalmente em novela, 30 cenas por dia. Mas isso pode ser usado
a seu favor, vocé pode tirar disso grandes coisas, como as pessoas com
quem vocé convive, grandes atores, principalmente os mais velhos. Eu
d trabalhei com os maiores atores desse pais. Isso ndo tem escola que me
dé. E ndo tem um ano de escola que me dé seis meses de convivéncia com
Lima Duarte, com Nathalia Timberg, com Cldudio Corréa e Castro,
com Walmor Chagas, com Raul Cortez, Sténio Garcia. Sdo atores
que $6 de vocé conviver, ouvir o que eles gostam, como fot, como foi a
histdria, como é que é como é que ndo é. S6 de vocé estar antenado ali
convivendo, ¢ uma grande escola (MELO, 2001).

O ator Marco Nanini, ao falar de sua experiéncia na TV, informa que
a sua formacdo esté fortemente ancorada na préatica teatral e destaca alguns
aspectos relativos a especificidade da atuagdo para diferentes formas culturais
como o teatro, o cinema e a televisio:

Eu nunca deixo de fazer teatro, eu fago sempre junto teatro.
Entao vai ficando complicado, as vezes até por uma questdo da prépria
televisdo que ndo tem tempo dew gravar tudo. Entdo, ds vezes, eu ndo
posso fazer mesmo.

O ritmo industrial de produgdo é avassalador, mas por outro
lado, ele provoca uma agilidade de raciocinio, de imaginagao. Ou seja,
vocé tem que ser rdprdo na criagdo. O proprio cinema oferece isso também,
esse Lipo de coisa. No cinema, vocé ndo tem como no leatro, ndo ficam
dots meses ensaiando uma pega e tal, e é um processo mazis lento. Mas
o teatro ele tem que ter essa base porque se vai repetir-se muitas vezes,
né? No cinema, na televisio, vocé ndo repete. Vocé faz uma duas vezes
e acabou a cena. Entdo vocé se joga mais rapidamente no precipicio,
vamos dizer assim. No leatro vocé vai devagarzinho porque as bases
tém que estar muito fundamentadas pra vocé depois poder repetir, sem
perder a qualidade do trabalho, do ponto que vocé adquiriu. Mas na
televisdo como ndo tem esse tempo, vocé tem que estudar, raciocinar e na
hora fazer, seja ld como for, porque se ndo, ndo sai. Entdo 1sso dd um
frenest que acaba as vezes colaborando pra que vocé lire o personagem
mats rapidamente de dentro de vocé. Evidentemente se vocé trvesse que
repetir essas cenas sempre, elas iam perdendo o brilho porque o fogo
da primetra vez, num é a adrenalina que vocé lem na primeira vez,
ela ndo 1a estar presente nas outras vezes por isso que no teatro vocé
tem que ser mazis cauteloso. Vocé jd tem que projetar a repetigdo. Entdo
vocé tem que ler base pra repetir sem perder o fio da meada. Mas na
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televisdo o raciocinio pra interpretagdo, a abordagem é diferente porque
vocé chega na beira do precipicio e tem que se jogar. Vocé tem que td
com pdra-quedas, pronto. Entdo, tem um lado que é desgastante e tem
um lado que te ajuda na criatividade também, que é essa premissa, essa
rapidez, de vocé ter que criar rapidamente (NANINI, 2001).

A industria cultural

A pesquisa que realizel nesta ocasifo buscava problematizar o conceito
de mediagdo tecnolégica. Com isso eu tinha a meta de identificar agoes
reflexivas de determinados sujeitos sociais por dentro das estruturas rigidas da
producdo cultural comercial. Foi possivel naquela ocasido confirmar a hip6tese
de que a TV produz um ntmero significativo de programas que divergem das
normas puramente instrumentais, técnicas e mercantis na difusdo de valores
ideologicamente comprometidos com valores de uma sociedade capitalista e
do consumo. Foi possivel verificar que ha sujeitos profissionais que atuam
por dentro destas estruturas identificando brechas na produgdo simbdlica. Os
depoimentos que apresento a seguir confirmam o que acabo de defender, por
exemplo, sobre a dindmica industrial de producdo o ator Rogério Cardoso
apresenta uma visio critica e ao destacar que:

Bom, eu diria que o pessoal que faz novela, os colegas, atores
de novela ji se acostumaram a isso. Entdo eles fazem uma criagdo
superficial. Os tipos sdo quase todos estereotipados. Todos os tipos
de novela vocé tem o vildo, vocé tem o mocinho, vocé tem a mocinha,
mas nada é muito profundo porque ndo dd tempo de criar nada
profundo. Ndo dd tempo.

Jd o Guel Arraes tem uma linguagem pra trabalhar com o
ator que tem que ser muito afinada. Por isso que ele acaba fazendo
uma espécie de um senadinho de atores que trabalham com ele. Mas é
porque ele se acostuma a trabalhar com aqueles atores que compreendem
a linguagem dele. Ele é muito rdpido, ele é muito rdpido. As frases
dele sdo sempre curtas, muito lexto entdo tem que estar muito afiado,
tem que dizer exatamente aquilo que estd escrito. Vocé pode até mudar
mas desde que vocé converse com ele. I ele gosta de gente criativa e
ele ndo tolhe isso no ator. S6 que o ator tem que andar na métrica
dele. Entdo, ele é maestro mesmo, por isso que dd certo, fica afinado
o elenco todo afina, o conjunto afina. Porque ndo dd pra cada um
trabalhar no seu tempo de interpretagdo. Vocé tem que entrar no tempo
do maestro, é uma orquestra. Iintdo, por mais virtuoses que vocé tenha,
todos tém que trabalhar em orquestra de camera, junto com o maestro
regendo (CARDOSO, 2001).
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O depoimento do ator Marco Nanini também contribuiu para que
se identificasse uma idéia diferente sobre a televisdo brasileira. Afinal, muito
do que a critica cultural e a teoria da arte e da cultura reservam ao meio
televisivo é o entendimento particular de sua submissio ao sistema mercantil
de produgdo. Sdo, em grande parte, teorias lineares, nio-dialégicas. Mas ha
outras relacdes que se estabelecem neste contexto. E o que se pode verificar a
partir do relato a seguir:

Eu trve um encontro muito interessante com o Guel. Um
encontro que mexeu muito com a minha cabega porque era uma outra
Jorma de ver televisdo. EE como eram programas de uma hora: o Brasil
Especial, por exemplo, e Comédia da Vida Privada, eram programas
de 45 minutos e a gente fazia em doze dias e era um esquema meio de
ctnema, onde a _figura do ator era muito importante. Todos os atores
tinham wma participagdo de cuidado, de estudo e de discussdo com o
diretor. I, entdo, 1sso mexeu muito comigo e foi quando eu comecet a
ter mazis intimidade com a camera, quer dizer, alé entdo eu ndo ficava
com muito medo da cimera. E um exercicio de atuar em televisdo,
porque o Guel tinha critérios sobre atuagdo, sobre a presenga do ator
nos programas dele e essa discussdo paralelamente ao programa foi
mauito importante pra mim (NANINI, 2001).

A construcio das personagens

Na sequéncia apresento alguns trechos das entrevistas com o foco na
construgdo das personagens interpretadas pelos trés atores. Aqui eles relatam
a experiéncia de trabalho com Guel Arraes no processo de preparagio que
aconteceu de um modo muito particular, préprio do trabalho do diretor. A
identificagdo de uma preparagdo que prima pela “marcagdo” das cenas revela
que ha praticas diferenciadas. Com isto quero ressaltar que ha alguns trabalhos
recentes (cf RIBEIRO, 2005), sobretudo a respeito da preparagido de atores
no cinema brasileiro contemporaneo que destacam a improvisagdo como um
elemento fundamental. Na pratica de Guel Arraes a improvisagdo tem um lugar
pouco explicitado. Pelo contrario, o que a particulariza é justamente a marcagio
bem definida, a partir da qual e sobre a qual se d4 o trabalho criativo do ator.
Com a realizagiio de varias entrevistas, inclusive com o préprio Guel Arraes,
foi possivel identificar que esta preparagdo se deu inicialmente na casa do
préprio diretor com a realizagdo de uma série de leituras dramaticas do roteiro
e com o inicio das marcagdes de cenas. Posteriormente houve um processo de
“imersdo” que aconteceu na proépria cidade de Cabaceiras, no interior, no sertio
de Pernambuco. Selton Melo, que fez o Chicé relata a experiéncia de como o
trabalho do ator enriquece a partir da marcagio j4 fornecida pelo diretor:

Setembro 2009 - N° 13 0 trabalho do ator no contexto das minisséries brasileiras. Isabel Orofino

Blrdimento




[@irdimento

Foi tudo muito ensaiado, como no teatro. Tudo muito
ensaiado. Tudo muito marcado. E isso é bom pro ator a partir do
momento que vocé tem as marcas, vocé sé cria em cima daquilo que jd
tem. Quer dizer, por exemplo hoje, eu vim gravar. Eu ndo sei a marca.
Se a gente jd tivesse ensaiado, eu jd sabia o que eu 1a fazer, ou seja,
ai eu vou mais longe ainda. Porque se eu jd sei que ew vou sentar, que
eu vou pegar nesse gravadorzinho, o ator vai longe. Se eu set que vou
estar com a mao aqui, entdo eu passava a mdo, 1a pegar o cigarro, jd
comega a criar em cima do que jd existe. Eintdo é um processo muito
criatrvo, o processo do Guel. Jd existe uma cama que a gente prepara
que ja é muito boa. Se a gente fizer sé aquela cama, jd vai ficar legal.
S6 que claro que cada um vem com as suas idéias e suas pinceladas e
acaba ficando um trabalho muito rico.

Depois a gente ficou ld no sertdo antes de comegar a
gravar. Isso deu uma vivéncia pra gente. Entdo, eram dois sujeitos
stmplorios e vivendo situagoes esdriixulas e drvertidas, de uma forma
Jarsesca. I 0 Guel é um mestre da comédia. Ele sabe mesmo, muito
disso, timing de comédia e tudo mais. I tudo muito ensaiado como
no teatro (MELQO, 2001).

Ja o ator Rogério Cardoso, que fez o padre Jodo me explicou
como o seu tipo fisico de fato pouco contribufa para a construgido da
sua personagem. Ialou também sobre o modo como compreendia a
questdo da verdade da personagem cOmica e o fato de que no humor ha
um limite ténue, uma fronteira que é definidora da credibilidade e da
verossimilhanga da personagem:

Eu ouvi comentdrios do tipo: ‘o povo tava acostumado a ver o
Rogério Cardoso fazendo os tipos dele na televisao e agora, fazendo um
padre?” Bem, o padre Jodo, eu fiz um padre despojado mesmo. No comego,
eu fiquet preocupado, faler ‘Guel, mas vocé acha que o pessoal vai aceitar
um padre loiro, branquelo, de olho azul, no Nordeste?” A1 ele falou: ‘Ndo,
1550 ¢ comum ld, porque havia muito holandés, muito francés e essa heranga
Jficow’. No comego, eu pensei em fazer um padre, até estrangeiro. Mas s que
at ia conflitar um pouco porque nenhuma das encenagoes houve um padre
estrangeiro no Auto da Compadecida. Mas nada impede que esse padre
Jodo seja um padre Yohan, seja um padre Giovanni, da Itdlia, mas que for
se aculturando e ficou padre Jodo pro povo. Na verdade, chama Giovanni
e minguém tem nada a ver com isso. Mas ai o Guel falou: ‘Ndo,vamos
adotar uma linha mesmo de, vamos assumir o nordeste. Ndo esquenta a
cabega com 1sso ndo. Ld td cheio de nordestino loirinho’.
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E, o importante que ele tenha ‘verdade’. S6! Se o personagem
tem verdade, se é verossimil, ele passa. Se ndo, vocé ndo consegue. No
humor, se vocé passa um pouco do limite da verossimilhanga, ele deixa
de ser crivel. £ af ele ndo cola, ndo implaca porque ninguém conhece
nada parecido. Vocé quando vé uma personagem, instintivamente,
aquilo, inconscientemente, desperta em vocé imagens que vocé jd
conhece. Quando eu fago o Rolando Lero: Amado mestre’, enrolo as
coisas, todo mundo conhece um Rolando Lero. Seja na classe, seja
na repartigio publica, seja um politico que ele viu. Todo mundo
conhece um Rolando Lero, um enrolador. Todo mundo conhece,
entdo ¢ verdade aquilo. Eu posso é fazer ele ser um pouco over.
Posso fazer um pouco a mais, ai passa a ser uma sdtira. Um pouco
a mais da verdade, mas nunca pode deixar de ser verdade. Entdo
se vocé busca a verdade na personagem, se ela tem credibilidade,
ela ¢ crivel, é verossimil, ela passa. E ai todo mundo acetta, velho,
crianga, e coisa e tal. E qualquer estado do Brastl, todo mundo, é
verdade, é gente (CARDOSO, 2001).

Marco Nanini que interpretou Severino, o cangaceiro, narrou como
foil a construgdo da personagem que exigiu o uso de um figurino muito
particular. Em um trabalho de criagdo coletiva existe uma a sobreposi¢io
de criatividade e aqui resultou na necessidade de o ator conduzir um
figurino que primava pelo excesso, o exagero e que pesava sete quilos. Um
trabalho assinado pelo figurinista Cao Albuquerque que demandou do ator
uma agio diferenciada:

O Severino, o cangaceiro (...) parecia uma drvore de natal,
todo cheio de coisas e isso era um desafio porque eu tinha que passar
humanidade. Nio podia ficar sem carne, osso e sangue, somente
com os badulaques. Quer dizer, quanto mazis coisa eu botava no
personagem, mais eu tinha que prestar atengdo na humanidade dele,
nos sentimentos, enfim, nas emogoes pra que aquilo ndo ficasse muito
Sfrio. A roupa pesava sete quilos. Era um calor muito grande e era
muito dificil porque a lente, como se fosse um olho de vidro, me tirava
a visdo de um olho e por causa disso eu também ouvia menos, ndo sei
por qué. Somente com um olho e muita coisa pendurada no outro eu
ndo tinha nogdo do meu didmetro. Mas isso s seria possivel num tipo
de participagdo assim porque se fosse um personagem maior lalvex
Sicasse cansativo pro espectador. Ele entra como um tempero pra
historia, como é o personagem, o personagem na pe¢a ele dd um gds
e depors some (NANINI, 2001).
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[@irdimento

Consideracdes finais: sobre atuacdo e mediacdo videotecnolégica

Como destaquei em outro momento (OROFINO, 2005) o uso que
tfaco do conceito de mediagdo videotecnoldgica estd bastante relacionado ao
conceito de prdtica social conforme formulado por Anthony Giddens a partir
de uma teoria da estruturagdo. Com esta articulagdo busco compreender os
nexos entre as agdes dos agentes-sujeitos em uma relagdo dialética com as
estruturas, no sentido de que estas oferecem as regras, e também recursos que
sdo utilizados de acordo com seus interesses (GIDDENS, 1989).

A pesquisa que realizei sobre a mediagdo videotécnoldgicaindagava sobre
o contexto da produgdo de determinada mensagem. Isto é, a partir de que infra-
estrutura técnica e com que capital tecnolégico determinado audiovisual foi
produzido. Esta estratégia tem o objetivo de situar os realizadores no tempo-
espago, ndo apenas como artistas e produtores culturais em uma estrutura
comercial particular, mas também como agentes sociais que compartilham
de uma cultura televisual em comum (WILLIAMS, 1975) e que sdo também
receptores de TV, com uma heranga sécio-histérica, um mesmo repertério
em comum com as audiéncias por eles e elas enderecadas. Portanto, busca-se
localizar como a analise de condutas humanas, situadas na produgdo, podem
potencialmente apontar, revelar, indicar como velhas estruturas de significagio
sdo transformadas em didlogo mesmo com as demandas soclais mais amplas.

Em diferentes momentos da minha experiéncia como pesquisadora de
teledramaturgia eu pude confirmar a hipétese de que os agentes sociais usam
as estruturas, isto é, negociam, criam estratégias e articulam relagdes que
nem sempre reproduzem as regras pautadas pela organizagdo/empresa ou
instituigdo. Mas que também atendem aos seus interesses enquanto sujeitos
sociais e histéricos na construcdo de seus projetos de identidade politica,
autoral e artistica. E isso também ¢é valido para a discussio que fago com o foco
voltado para o trabalho dos atores e das atrizes que se inserem no contexto

industrial da produgio cultural.
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