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Resumo

Este texto tem por objetivo compre-
ender a imagem cénica produzida no
jogo entre luz e trevas apresentado nas
rubricas do texto do espetaculo Vestido
de Noiva, do dramaturgo brasileiro
Nelson Rodrigues (1912-1980). Estes
apontamentos realizados pelo autor sao
evocacdes de fragmentos de memorias
que determinam a acao dramatica e o
estabelecimento da subjetividade como
protagonista da cena, e também se apre-
sentam como uma expressao arquetipica
vivida no drama da personagem prin-
cipal Alaide. Para tal fim, apoia-se nas
indicagdes (rubricas) do texto publicado,
no expressionismo, na mitologia e nos
conceitos de arquétipo tal como exposto
pela psicologia analitica de Carl G. Jung
(1875-1961).
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Abstract

This text aims to understand the
game established between light and
darkness presented in the stage direc-
tions of the text Wedding Dress (Vestido
de Noiva, 1943), written by Brazilian play-
wright Nelson Rodrigues (1912-1980).
These notes evoke fragments of memo-
ries that determine a dramatic action and
the establishment of subjectivity as the
protagonist of the scene, and also show
an archetypal living expression in the
drama of the main character Alaide. The
analyses are supported in the expres-
sionism, also in the study of mythology,
and will be analyzed according to
concepts expounded by Carl G. Jung
(1875-1961).
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Vestido de Noiva é um espetaculo teatral que foi escrito em 1943 pelo drama-
turgo brasileiro Nelson Rodrigues e dirigido pelo encenador polonés Zbigniew Ma-
rian Ziembinski (1908-1975). Essa peca é considerada um ponto de virada na historia
do teatro brasileiro por representar a entrada do teatro nacional na chamada moder-
nidade, ainda que tardia. A modernidade, na percepcao de Max Weber (1864-1920),
teria se iniciado a partir da Revolugao Francesa. A partir dessa época teria se origina-
do um periodo de desencantamento (Entzauberung der Welt), de desmagificacédo do
mundo promovido pela ciéncia e pela religidao, de modo que se estabeleceram novos
sentidos da agao humana, em que um dos motores a ser considerado seria o da sub-
jetividade e da acdo afetiva do sujeito sobre o mundo (Weber, [1904] 2008, p. 96).

Muito contribuiu para a expressao — marco historico desta montagem espeta-
culo — a complexa estrutura dramaturgica elaborada por Nelson Rodrigues, estabe-
lecendo trés planos de atuacao da personagem que se alternam: o plano da realida-
de, o plano da memoria e o plano da alucinagao. Além disso, a elaborada encenacao
assinada por Ziembinski, que acentuou a subjetividade no processo de determinagao
das coisas da vida, em que a concepcao cénica — e em especial a iluminacao — foi
determinante para o desenvolvimento dos planos propostos pelo autor.

Contraditodrias sao as historias que cercam o relato da encenagao de estreia do
espetaculo Vestido de Noiva, no ano de 1943, e, entre essas, encontra-se o da criagao
de sua iluminacdo pelo encenador Ziembinski. Dentre os mais variados comentarios
a respeito dos movimentos de luzes, o critico Yan Michalski (1932-1990) separa trés:
dois do proprio Ziembinski, em momentos diferentes, e um do cendgrafo Santa Rosa
(1909-1956). Neles podemos perceber a falta que faz uma documentacédo dos pro-
cessos de criacao de luz de um espetaculo teatral, o que, nesse caso, poderia acabar
com a polémica. No primeiro comentario de Ziembinski, em entrevista publicada na
revista Dionysos, n° 22, em dezembro de 1975, intitulada Os Comediantes — Marco
Novo, o encenador relata:

Com 174 mudancas de luzes, com o palco dividido em trés planos, o da rea-
lidade, o do delirio e o da lembranca de Alaide, que, atropelada no Largo da
Gldria, sofria durante 40 minutos, os ultimos de sua vida, o seu delirio que era
Vestido de Noiva. (Ziembinski, 1995, p. 66).

Em comentario anterior, feito pelo proprio Ziembinski, em entrevista radiof6-
nica a Alfredo Solto de Almeida para o programa Cenas e Bastidores, da Radio MEC,
em 6/9/1963, portanto, doze anos antes, o diretor relembrava uma outra quantidade
de movimentos de luzes. Segundo ele, nessa entrevista, teriam sido 148 movimentos:
“Eu me lembro de uma curiosidade muito grande quando nds levavamos o Vesti-
do de Noiva, esse espetaculo complicadissimo que tinha 148 mudancas de luzes...”
(Ziembinski, 1995, p. 66). Além desta, temos ainda a entrevista de Tomas Santa Rosa,
anterior as outras duas e mais proxima da data de estreia, intitulada Os Comedian-
tes Realizardo em Sao Paulo uma Temporada de Teatro Experimental, concedida ao
Diario da Noite, de Sao Paulo, em 20/6/1944, momento que o cendgrafo de Vestido
de Noiva relatou que: “Para esse resultado, tivemos que recorrer as mudancgas de luz,
que atingem, durante os trés atos, um total de 134 planos diferentes e situacdes as
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mais diversas” (Rosa, 1995, p. 66). A dificuldade aqui, de acordo com esses relatos, € o
de rememorar, com a ajuda apenas da lembranca, todas as marcacgdes da iluminagao
sem se apoiar em um documento, em um roteiro de operacao de luz que conste a
marcacao efetiva de todos os efeitos desse espetaculo que introduziu o teatro bra-
sileiro no periodo moderno, como ressalta a critica especializada. Portanto, recorre-
remos ao texto dramatico publicado com o intuito de, por meio das indicagdes nas
rubricas, interpretar, pensar a imagem e o que teria sido a escrita cénica de Vestido
de Noiva em sua primeira montagem.

Nelson Rodrigues, Santa Rosa e Zbigniew Ziembinski
examinando o cenario do espetéaculo Vestido de Noiva.?

As indicagcdes de movimentagao de luz existentes no texto publicado de Vesti-
do de Noiva pela editora Nova Fronteira (1981) somam um total de 74 movimentos,
incluindo os momentos de dimerizacao*, niumero que é metade do relatado por seu
encenador e cendgrafo, como vimos. Todas as mudancgas de luzes caracterizam um
recorte, uma troca de cena, um fragmento da memadria ou de alucinacao de Alaide,
exceto os movimentos no plano da realidade que, segundo Sabato Magaldi (1981,
p. 16), tinham a simples funcdo de localizar para o publico os acontecimentos. Os
planos da alucinacao e da memaria indicam uma clara projecao da personagem prin-
cipal, Alaide. Os personagens desenvolvidos pelo autor funcionam como uma espé-
cie de suporte ao conflito da personagem central, sendo apresentados rapidamente,
mediante didlogos ou a¢des curtas, nao sendo muito bem delineados pelo dramatur-
go, sendo por meio de Alaide. Nao é possivel ter um perfil psicoldgico do pai e da mae
de Alaide, assim como também de sua irm3, Lucia, e de seu marido, Pedro. O que nos
é possivel conhecer do carater destes é a partir do carater da protagonista, da forma

3 Fonte: http://portalabrace.org/vicongresso/historia/Niuxa%20Drago%20-%20Santa%20Rosa%20e %20a%20Modernidade %20Brasileira.pdf

4 Dimerizagao: provém de dimmer, aparelhos que regulam a intensidade do brilho da luz para maior ou menor.
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como ela os percebe em seu momento de delirio e da construgao de suas memorias
recortadas, como apresenta Eudynir Fraga (1998, p. 64-65):

Pedro, Lucia, os pais sdo esbocados em tragos rapidos (Pedro e Lucia com
tragos mais bem nitidos e precisos), sem nunca atingir, entretanto, o status
de verdadeiras personagens, tais como convenciona a dramaturgia realista.
Tudo é fruto da mente de Alaide, no sentido em que ela mesma maneja de
acordo com o seu desejo mais profundo.

Portanto, o conflito principal do drama se da como projecao no nivel subjetivo
da personagem Alaide, uma projecao de sua psique. Ele se realiza nos planos alterna-
dos de sua provavel memoria e da alucinagao, isto €, em sua subjetividade projetada
e nao entre as personagens: “O conflito essencial da peca ndao € o de Alaide e
Lucia por causa de Pedro, mas o conflito entre Alaide e o seu eu mais profundo”.
(Fraga, 1998, p. 61). Essa caracteristica do texto de Nelson Rodrigues confere ao
drama um estilo profundamente expressionista, como define Joao Roberto Faria:

Esse modo de construgdo dramatica, fortemente centrado na figura de um
personagem que manipula livremente os dados da realidade, submetendo-
-0s a forca maior que vem das pressdes emocionais que pesam sobre sua
existéncia, é bastante comum nas pecas teatrais expressionistas alemas do
comeco do século, ou no que Peter Szondi denomina “dramaturgia subjetiva”
de Strindberg. (Faria, 1998, p. 136).

O Expressionismo é uma forma particular de apreensao e representacao sim-
bdlica do mundo a nossa volta. De acordo com Eudynir Fraga, esta vertente artistica
marcou época entre o final do século XIX e inicio de século XX. No entanto, sua maior
caracteristica é a procura da expressao da subjetividade em seus tracos deformantes,
um questionamento a respeito da visao do que seria de fato a realidade vivenciada:
“O Expressionismo €, da mesma forma, uma particular maneira de ver: a expressao
do homem dilacerado ante o caos universal que o rodeia, manifestando-se em visdes
subjetivas, frenéticas e delirantes” (Fraga, 1998, p. 19).

Nessa maneira particular de ver e expressar o mundo que nos rodeia e na atem-
poralidade simbdlica, o drama expressionista se constrdi sobre o que podem ser as
imagens arquetipicas do inconsciente: “Nessa configuragdao do particular/universal
obtém-se os arquétipos e atinge-se a esséncia do homem” (Fraga, 1998, p. 18). Para
Fraga, a peca Vestido de Noiva, no cenario do drama brasileiro, ndo parece ser um
simples marco historico, pois esta representacao simbdlica nao envelheceria, sendo
assim atemporal, inscrita na mitologia do teatro brasileiro. Nesse sentido, Alaide se
constitui enquanto uma projecao, um arquétipo onde habitam nossos medos, dese-
jos e desilusdes: “Sua visao sarcastica e pessimista da humanidade nao envelheceu e
Alaide é um arquétipo da condicao humana, de nossos medos, duvidas e frustracdes”
(Fraga, 1998, p. 70).

Que arquétipo seria esse que se manifesta via Alaide em Vestido de Noiva? De
que forma podemos percebé-lo e desvenda-lo? De que forma ele se entrelaca entre
o delirio e a memoaria da personagem? E, dentro do que se refere este texto, como
o estudo da iluminacdo, com suas auséncias e iluminacdes aparentes, auxiliaria na
apresentacao da imagem desse arquétipo e, assim, iluminaria os pontos escuros das
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memorias e da subjetividade da personagem? O iluminador, cendgrafo e figurinista
norte americano Robert Edmond Jones (1887-1954), em seu artigo A um jovem de-
corador teatral: luz e sombra no teatro diz-nos algo interessante a respeito de algu-
mas caracteristicas emocionais que a sombra pode suscitar em uma plateia®:

Deixo aos psicoélogos a explicacdo da relagdao entre este terror antigo e o
receio da escuriddo desconhecida nas nossas mentes, a que eles chamam
subconsciente. E suficiente para nds saber que a relacdo existe e que é res-
ponsavel pela curiosa pressdo que a luz e a sombra podem exercer sobre a
imaginacdo de uma assisténcia. No fundo, todos nés somos criangas com
medo do escuro e 0 hosso medo tem a sua origem no comego remoto da
raca humana. (Jones, 1964 [1941], p. 329).

Assim como Edmond Jones, reconhecemos que as analises clinicas e terapéuti-
cas acerca das relagdes entre a escuridado e seus efeitos psicoldgicos nos seres huma-
nos pertence ao campo da psicologia profunda. Todavia, esta relacao esta presente
em Vestido de Noiva, tornando o espetaculo por demais instigante. Tentemos entao
apreender um pouco sobre sua poética luz a partir de elementos de sua imagem ar-
quetipica e de sua escrita cénica.

Carl G. Jung (1875-1961) apresenta os arquétipos como imagens universais.
Para Jung, essas imagens icdnicas, do terreno do mitico, pertencem ao ser humano,
pois lhes sao inatas, e o acompanham desde tempos imemoriais e se manifestam em
qualquer época e lugar independente de nossas vontades. Como o define o proprio
Jung: “[...] no concernente ao conteudo do inconsciente coletivo, estamos tratando
de tipos arcaicos — ou melhor — primordiais, isto €, de imagens universais que existi-
ram desde os tempos mais remotos” (Jung, 2000, p. 16). Essas imagens sdo
formadas no inconsciente, sendo este de natureza ndao apenas individual, pois ha
uma parte superficial do inconsciente, pessoal e outra, mais profunda, que
pertence ao universal, apresentando-se como um inconsciente pessoal e um outro

coletivo, tal como descreveu Jung em seu texto de 1919, Sobre os arquétipos do
inconsciente coletivo:

Uma das camadas mais ou menos superficial do inconsciente
é indubitavelmente pessoal. N6s a denominamos inconsciente pessoal.
Este, porém, repousa sobre uma camada mais profunda, que ja nao
tem sua origem em experiéncias ou aquisicdes pessoais, sendo
inata. Esta camada mais profunda é o que chamamos inconsciente
coletivo. Eu optei pelo termo “coletivo” pelo fato de o inconsciente
nao ser de natureza individual, mas universal. (Jung, 2000, p.15).

Essas imagens seguem, segundo Jung, um padrao de expressao, seja em socie-
dades industrializadas, tribais, ocidentais, orientais etc. E possivel perceber suas rela-
¢Oes e semelhancas, principalmente nas analises de mitos e contos, como a imagem
do herdi, por exemplo. Este mito é contado e representado desde a idade antiga, em
que a linha estrutural da imagem desse arquétipo permanece a mesma, mudando
apenas a forma como é expressada a partir da sociedade em que se manifesta.

5 Publicado em portugués na coletdnea O Teatro e a sua Estética, da Editora Arcadia, organizada e traduzida por Redondo Junior (1964). No original: To a
Young Stage Designer (Jones, 2004 [1941], p. 39). Ha que se destacar que Jones foi analisado pelo proprio Jung, como descreve Dana S. Dermott em seu artigo
Creativity in the Theatre: Robert Edmond Jones and C. G. Jung (1984, p. 212-230).
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Isso quer dizer que a imagem do herdi é estruturalmente universal. E a mesma
no ima-ginario coletivo, porém esta imagem coletiva sofrera as influéncias de
determinada sociedade na forma particular de sua expressao e, até mesmo, do
individuo que a expressa, ganhando assim caracteristicas sociais e pessoais
(subjetivas) em sua ex-pressao:

Sua manifestacao imediata, como a encontramos em sonhos e visdes, € mui-
to mais individual, incompreensivel e ingénua do que nos mitos, por exemplo.
O arquétipo representa essencialmente um conteudo inconsciente, o qual
se modifica através de sua conscientizagcao e percepcao, assumindo mati-
zes que variam de acordo com a consciéncia individual na qual se manifesta.
(Jung, 2000, p. 17).

A partir do expressionismo e da leitura dos arquétipos, podemos examinar deta-
lhadamente a expressao e as metaforas apresentadas no texto e no espetaculo Ves-
tido de Noiva na perspectiva da iluminacao. Com essa finalidade, parte-se da analise
das indicacdes (rubricas) do texto publicado, focando-se na dualidade e simbiose
Alaide-Clessi, entendendo Madame Clessi enquanto um arquétipo que se apropria de
Alaide e que guia a heroina rumo a reconstrucao imaginaria de suas memarias.

A principio, o enredo de Vestido de Noiva pode parecer simples aos olhos do
leitor. Alaide é casada com Pedro que foi namorado de sua irma, Lucia, que a acusa
de ter roubado seu namorado. Apés uma discussao com Lucia, Alaide é atropelada e
levada em coma para o hospital. Na mesa de operacao instaura-se um caos em sua
mente. Ela tenta ordenar suas memorias na tentativa de relembrar o que aconteceu.
Aos poucos vai reconstruindo ou desconstruindo suas lembrangas, mas estas se mis-
turam a desejos profundos e a delirios da personagem que se encontra em estado de
choque e sob o efeito de analgésicos, nos derradeiros momentos de sua existéncia.
Essa aparente simplicidade esconde nuances e metaforas que podem, mediante um
olhar minucioso, serem elencadas durante a analise do texto. Uma dessas metaforas
€ a personagem de Madame Clessi, uma cortesa que teria sido assassinada em 1905,
note-se que a peca se passa em 1943. Clessi funciona como uma espécie de gatilho
de memoria para Alaide, guiando-a em meio ao seu caos pessoal, rumo a reconstitui-
¢ao de suas memorias, tornando-se assim, um duplo de Alaide ou uma forma arque-
tipica da mulher, do feminino que ronda a mente da heroina.

Se partirmos da perspectiva dos movimentos de luz do espetaculo indicados nas
rubricas do texto publicado — entendendo a luz como uma metafora que ilumina as
trevas em que se encontra a protagonista — pode-se fazer uma analogia entre a luz e
Clessi, enquanto reorganizadoras das memorias de Alaide.

A primeira rubrica do texto trata de posicionar o leitor a respeito da distribuicao
dos espacgos de cena, mas ja da uma indicacao com relacao as metaforas apresenta-
das a partir da iluminacgao: “(Cenario — dividido em 3 planos: 1° plano: alucinagao; 2°
plano: memoria; 3° plano: realidade. Quatro arcos no plano da memoria; duas esca-
das laterais. Trevas)” (Rodrigues, 1981, p. 109). E interessante pensar na indicacdo
Tre-vas, como uma pontuacao de um nao lugar, uma lacuna. A indicacao inicial
pode remeter a um blacout® que precede o drama. Entretanto, a indicacdo Trevas

6 Blackout: quando se apagam todas as luzes do teatro para mudangas de cenas e cenarios.
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aparecera durante todo o decorrer da leitura deste texto, funcionando
nao somente como uma que precede o drama. Entretanto, a indicacao
Trevas aparecera durante todo o decorrer da leitura deste texto, funcionando
nao somente como uma pausa entre as mudancas de cenas, mas também
como pontos de apoio ao drama de Alaide. As Trevas surgem como um
mergulho profundo em um vacuo em que sua memodria € mesmo sua
alucinagcao nao conseguem produzir imagens definidas em meio aos espagos
vazios. Entdo a Voz, que também surge em varios momentos do texto, como que
uma luz nas Trevas, resgata a heroina de volta a sua cruzada rumo a construg¢ao dos
fragmentos de sua memoria, na tentativa de se localizar no decorrer da trama.
Ainda no inicio é possivel perceber como a Voz, que sempre aparece com a
indicacdo de que esteja sendo falada ao microfone, surge nos momentos de Trevas
e liga-se a personagem de Madame Clessi, numa espécie de gatilho de memoria.
Ve-jamos a rubrica: “Microfone — Buzina de automodvel. Rumor de derrapagem
violenta. Som de vidragas partidas. Siléncio. Assisténcia. Siléncio. Voz de Alaide
(microfone) — Clessi... Clessi..." (Rodrigues, 1981, p. 109).

O uso dessa indicacao e de sua ligagao com o jogo de reconstituicao da memo-
ria, e de sua sensibilidade evocada fica mais claro em um outro momento do
texto, ja na pagina 120, no primeiro ato, em que Alaide e Madame Clessi
conversam sobre como teria Alaide assassinado seu marido, Pedro:

Alaide (atormentada) — Estou sentindo um cheiro de flores, de muitas flores.
Estou até enjoada. (noutro tom) Como eu matei? Nem sei direito. Estou com
a cabeca tdo embaralhada! Comeco a me lembrar. S6 esqueci o motivo. Na-
quele dia eu estava doida. (Trevas) Voz de Alaide (das trevas) — Doida de édio.
Talvez por causa da mulher do véu. Ainda nao sei quem ela &, mas hei de me
lembrar. Pedro estava lendo um livro. (Luz no plano da memoria. Pedro lé um
livro). (Rodrigues, 1981, p. 120).

As Trevas surgem num momento em que a memoria de Alaide sofre uma espécie
de rompimento, ou um desvio, como que faltando um elo em meio ao caos presente.
As Trevas se fundem a figura obscura de uma mulher de véu, sem rosto, envolto em
sombras, um vulto, um nao rosto nao evidenciado pelas imagens de sua memoria.
Essa imagem antropomorfica de uma mulher de véu que surge para Alaide nos reme-
te a um periodo de trevas, em que a protagonista ndo consegue dar uma imagem de-
finida aquilo que a aflige. Entao surge a voz, som sem corpo, metaforicamente, como
uma luz, tentando retragar a rota da memaoria por uma outra via para depois retornar
a imagem envolta em sombras e desvenda-la. Estamos em frente a personagens que
sao partes, nao todos, numa antecipacao do drama beckettiano. A personagem agora
se prende ao momento que seu marido & um livro, e ali fisicamente acende uma luz.
Metaforicamente, a indicacao trevas, em algumas partes do texto, representa uma
auséncia de memoria em imagens. E uma ndo luz, luz narradora que dialoga com o
drama.
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Como dito anteriormente, o texto Vestido de Noiva se coloca como uma projecao
do inconsciente da protagonista, bem ao estilo expressionista. Assim descreve Silvia
Fernandes: “Levando seu texto para os dominios obscuros do subconsciente, o
dramaturgo aproximava-se do expressionismo. E precisava de um ambiente cénico
que exprimisse todas as fases do desenvolvimento psiquico da personagem
Alaide” (Fernandes, 2002, p. 283). As divisdes dos planos ndo seguem uma fronteira
rigida e bem demarcada, como no expressionismo o real esta desfigurado. E comum
no decorrer do texto os momentos em que a personagem Madame Clessi, morta em
1905, adentra no plano da memoria presente de Alaide e estabelece dialogos com
esta. O texto inicia com a seguinte indicagao na rubrica:

Luz em resisténcia no plano da alucinagao. 3 mesas, 3 mulheres escandalo-
samente pintadas, com vestidos berrantes e compridos. Decotes. Duas delas
dancam ao som de uma vitrola invisivel, dando uma vaga sugestao lésbica.
Alaide, uma jovem senhora, vestida com sobriedade e bom gosto, aparece no
centro da cena. Vestido vermelho e uma bolsa cinzenta. (Rodrigues, 1981, p.
109).

Alaide ja comeca a sua saga no plano da alucinagao procurando por Madame
Clessi, uma forma de inconsciente, de seus desejos distorcidos. A personagem Ma-
dame Clessi atua como uma espécie de gatilho de memoria de Alaide. E ela quem
conduz a protagonista rumo a reconstituicao de sua memoria esmaecida. Porém,
€ interessante ter em mente que todo o didlogo entre Alaide e Clessi ¢, ao mesmo
tempo, um didlogo de Alaide consigo mesma. Nessa primeira cena, em que Alaide
aparece procurando Clessi, ela pode ser entendida como a personagem iniciando
uma busca por si mesma:

A memoria deveria conter-se nos acontecimentos do passado, enquanto as
cenas em que aparece Clessi, por exemplo, pertenceriam naturalmente ao
territério do delirio. Mas, na mente em decomposicao de Alaide, os dois pla-
nos as vezes se confundem e estao inscritos na lembranga episédios que s6
podem ter consisténcia no plano alucinatério. Depois de um certo tempo, a
propria Clessi ajuda Alaide a recobrar passagens veridicas — o apoio do delirio
para a tentativa de apreensao do passado. (Magaldi, 1981, p. 17).

O unico resquicio de memoadria que Alaide apresenta no inicio do drama seria a
figura de seu marido que é projetado no rosto de todos os homens que esta encon-
tra. E este, inicialmente, o Unico elo que se estabelece no campo da alucinacdo. En-
tretanto, a profusao de imagens de um mesmo homem nao desencadeia em Alaide o
processo de rememoracao que causara o surgimento de Madame Clessi. Alaide tran-
sita a procura de Madame Clessi em um ambiente que, inicialmente, nao lhe diz nada.
No local, todos lhe negam de inicio esta informacao. Quando surge a personagem
de Clessi € que uma luz comeca a iluminar suas memorias por meio da alucinagao e,
ao ser indagada por Clessi de que forma a conheceu, surge a primeira lembranca do
diario como um dispositivo de lembranca: “(2 mesas e 3 mulheres desaparecem. Duas
mulheres levam 2 cadeiras. As duas mesas sao puxadas para cima. Surge na escada
uma mulher. Espartilhada, chapéu de plumas. Uma elegadncia antiquada de 1905. Bela
figura. Luz sobre ela)” (Rodrigues, 1981, p. 114).
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Primeira aparicdo de Madame Clessi em cena (1943). Acervo do Centro de Documentagdo da Fundag&o Teatro Municipal do Rio de Janeiro
(CEDOC/FTMRJ)

No didlogo em sequéncia, Alaide comenta que leu o diario de Madame Clessi, e
assim comecam suas fragmentadas recordacoes:

Alaide — Li o seu diario.

Madame Clessi (céptica) — Leu? Duvido! Onde?

Alaide (afirmativa) — Li, sim. Quero morrer agora mesmo, se nao é verdade.
Madame Clessi — Entdo diga como é que comeca. (Clessi fala de costas para
Alaide)

Alaide (recordando) — Quer ver? E assim... (Ligeira pausa) “ontem, fui com
Paulo a Paineiras...” (feliz) E assim que comeca. (Rodrigues, 1981, p. 115).

Ainda dentro da mesma cena, Alaide comenta acerca do conteudo do diario de
Clessi descrito por seu pai, 0 movimento de luz enfatizando o carater dramatico da
trama se estabelece de forma bastante nitida:

Alaide — Me lembrei agora! (noutro tom) Ele esta me olhando. (Noutro tom
ainda) Foi uma conversa que eu ouvi quando a gente se mudou. No dia mes-
mo, entre papai e mamae. Deixa eu me recordar como foi... Ja sei! Papai es-
tava dizendo: “O negodcio acabava...” (Escurece o plano da alucinagdo. Luz
no plano da memoaria. Aparecem pai e mae de Alaide.). (Rodrigues, 1981, p.

115-6).
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Partindo do diario e das indaga¢des de Clessi, Alaide comecaria a reconstituir
suas inexatas memorias. A luz sobre a mulher que surge na escada (Madame Clessi),
como citado anteriormente, ndo constitui uma luz que apenas da visibilidade a uma
personagem, mas sim a uma luz que estrutura o drama. E a partir do diario de Clessi
que ela comeca a relacionar as lembrancas de sua casa e, posteriormente, consegue
ir juntando todos os fragmentos de sua memoria decomposta para compreender
onde esta e de que forma esta no momento presente. A luz que ilumina Clessi &, en-
tao, uma luz metafodrica. Clessi € a propria luz que ilumina as memorias e que se faz
imagem, uma representacao desfocada a propria Alaide, como um alter ego que a
ajuda na busca por se recompor:

E assim, os dialogos e as situagdes de Vestido de Noiva, resumem-se, quase
sempre, a projecdo exterior da mente decomposta de Alaide, dividida entre
o delirio e o esfor¢co ordenador da memoria. O acidente desagrega, de um
lado, a personalidade, que, de outro, procura reconstituir-se, ao recuperar
suas lembrancas. (Magaldi, 1981, p. 16).

O jogo entre trevas e luz, esquecimento e lembrancga, constrdi-se na relagcao
entre essas duas personagens. As rubricas que pontuam os momentos de trevas e o
surgimento de luz esclarecem muito bem o jogo por meio dos movimentos da ilu-
minagao que se estabelecem nas falas, momentos em que se configura a relagao de
apoio de Alaide em Clessi, frente ao esquecimento. O espaco da memoria, o espago
do delirio e um nao espago que se coloca no (entre), no intersticio da alucinacao e
da memoria:

(Inicia-se o segundo ato. Trevas. Voz de Alaide e Clessi ao microfone.)

Clessi — E impossivel que ndo tenha havido mais coisas.

Alaide (impaciente com a prépria memoria) — Mas nao me lembro, Clessi.
Estou com a memoria tao ruim!...

Clessi — Olha, Alaide. Antes de sua mae entrar, quando vocé pediu o bouquet,
tinha alguém la? Sem ser Pedro?

Alaide (desorientada) — Antes de mamae entrar?

Clessi — sim. Tinha que ter mais Alguém. Ja disse — uma noiva nunca fica
abandonada na hora de vestir!

Alaide (como que fazendo um esforco de memaria) Antes de mamade entrar...
S6 pensando. Deixa eu ver...

(Luz no plano da memoria. Alaide, vestida realmente de noiva, esta sentada
numa banqueta. Agora o espelho imaginario se transformou num espelho
verdadeiro, grande, quase do tamanho de uma pessoa. A grinalda ndo esta
posta ainda. Alaide sozinha.). (Rodrigues, 1981, p. 129).

Dessa forma, os movimentos de luz vao construindo a simbiose contraditoria
Alaide-Clessi. Esta simbiose se constitui em Clessi enquanto um arquétipo que se
manifesta em Alaide. Vestido de Noiva pode ser entendida como um caminho para a
morte, mas também, paradoxalmente, como um caminho para o renascimento sim-
bolico da personagem. Seus desejos se juntam, ou melhor, se misturam poeticamen-
te nos escritos do diario de Clessi, marcando profundamente Alaide que, em seu inti-
mo, sonha em ser como ela:
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Clessi deixara no s6tao da casa da donzela, ou seja, em sua consciéncia um
sugestivo diario, ou seja, um texto poético que a orienta em sua alucinagao,
ou seja, em sua viagem ao inconsciente ou ao mundo dos mortos de onde sai
renascida como santa prostituta, ou seja, como Alaide-Clessi, ou seja, mulher
enfim completa e realizada. (Cunha, 2000, p. 41-42).

Arquétipos e mitos, os lados escuros da Lua

A mitologia nos auxilia a entender um pouco mais o arquétipo que se manifesta
nas personagens do drama de Nelson Rodrigues, Alaide-Clessi. Nada melhor que es-
colhermos a lua, com suas varias formas e seus lados claros e escuros.

Segundo Junito de Souza Brandao, a lua na mitologia grega € uma forma ambi-
valente ou trivalente, relacionada a trés deusas, Hécate, Artemis e Selene, cada uma
representando uma fase da lua, tendo seus temperamentos e a¢cdes de acordo com
essas fases:

Artemis estava estreitamente ligada a Hécate e a Selene, personificacdo an-
tiga da Lua, cujo culto a filha de Leto suplantou inteiramente, tanto quanto
Apolo fez esquecer a Hélio, a personificagdo do Sol. Pois bem, desde muito
cedo, Artemis foi identificada com a Lua e, dado o carater ambivalente de
nosso satélite, mercé de suas fases, segundo se vera mais abaixo, a Lua-Ar-
temis surge na mitologia com um triplice desdobramento, o que se poderia
denominar a dea triformis, deusa triforme. De inicio, ao menos na Grécia, a
Lua era representada por (Selene), “Lua”. Mas, dada a indole pouco determi-
nada de Selene e as fases diversas da lua, foi a Deusa-Lua desdobrada em
Selene, que corresponderia mais ou menos a Lua Cheia; Artemis, ao Quarto
Crescente; e Hécate, ao Quarto Minguante e a Lua Nova, ou seja, a Lua Negra.
(Brandao, 1988, p. 70).

Seria simpldrio resumir os desejos de Alaide em se tornar uma prostituta e en-
tregar-se aos prazeres do sexo somente pelo sexo, pois a lua tem muitas faces. Ob-
viamente que o sexo desenvolve importante papel na trama, ele permeia o drama
do inicio ao fim. Entretanto, ele se liga também a ansia de liberdade, ou melhor, de
individuacao da personagem, de libertacdo dos desejos e das determinacdes do ser
feminino. Percebe-se que Alaide sofre uma grande influéncia pelos escritos do diario
e sente-se sufocada pelas obrigatoriedades do casamento, questionado pela presen-
ca de Clessi. Em 1943, mocas de familia casavam-se, geravam proles e cuidavam de
tudo relacionado aos afazeres de uma boa esposa, segundo Fraga:

Ela é o resultado de uma organizagao social mediocre e sem horizontes, que
assinala a mulher (sobretudo da sua classe social — estamos em 1943) um
unico caminho: casar, ter filhos, frequentar reunides sociais, teatros, cinemas.
A vida sexual restringe-se a sensaboria do sexo conjugal, em que o prazer é
terreno proibido [...]. (Fraga, 1998, p. 61).

E nesse contexto social que a personagem reprime os seus desejos recéndi-
tos, tornando-se assim incompleta. O atropelamento desencadeia ou expde esses
conteudos reprimidos e, em estado de choque, a mente da personagem al¢ca um voo
na tentativa de constituir-se como mulher antes do fim proximo. Desse modo, € na
figura de Madame Clessi — que Alaide mais admira — que ela vai completar seu lado
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obscuro: “Essas fantasias se consubstanciam na personagem admiravelmente bem
construida de Madame Clessi, na verdade, alter ego de Alaide” (Fraga, 1998, p. 62).

O mundo da prostituicdo fascina Alaide. Seu fracasso no casamento é tam-
bém o fracasso de sua sexualidade, o fracasso de quem nao consegue nem
dar nem receber amor. Madame Clessi, ao contrario, vive sua sexualidade
na plenitude, reatualizando o mito da prostituta romantica, capaz de amar e
morrer por amor [...]. (Faria, 1998, p. 130).

Ha no texto a relacao entre Clessi e seu jovem namorado, de 17 anos, que a as-
sassinou com uma navalha. Vé-se a admiracao nutrida por Alaide com relacao a este
caso de amor. O jovem propde a Madame Clessi um pacto de morte como forma de
permanecerem juntos pela eternidade. Na descri¢cao das vestes do rapaz esta que de
dia ele usa uniforme colegial caqui e a noite, ndo: “Pedro — Eu me lembro perfeita-
mente. O namorado era um colegial, ndo €? Deu uma punhalada? Clessi (sonhadora)
— De dia, usava uniforme caqui. De noite, ndo” (Rodrigues, 1981, p. 158).

Na relacao entre Clessi e o jovem colegial ha algo de virginal, inocente, para-
doxal para uma prostituta, mas também com seu lado obscuro. A figura de um rapaz
que, pela descricao, poderia ou deveria manter-se jovem eternamente em sua forma.
Dessa maneira, a prostituicdo carrega veladamente como seu duplo uma carga de
inocéncia perdida.

Karl Kerényi (1897-1973), em seu livro A Mitologia dos Gregos (2015), relata o
mito de Endimiao: este tem um caso de amor com a deusa Selene, ou Lua, que o se-
duz e o leva a uma caverna onde ela possa visita-lo todos os dias, de modo a comple-
tar seus desejos. Em troca a deusa concede ao jovem pastor um desejo. Ele escolhe o
sono eterno, como forma de manter-se eternamente jovem, conservando assim sua
beleza e juventude para a deusa Lua:

Dizia-se que quando Selene desapareceu por tras da crista da montanha de
Latmo, na Asia Menor, estava visitando seu amante Endimido, que dormia
numa caverna naquela regidao. Endimido, que em todos os seus retratos apa-
rece como um formoso jovem, pastor ou cacador, recebeu o dom do sono
perpétuo — sem duvida, na historia original, da prépria deusa da lua, de modo
que ela sempre pudesse encontra-lo e beija-lo na caverna. (Kerényi, 2015, p.
114).

Segundo Kerényi o nome Endimiao estaria ligado ao que se encontra no interior,
repousando no inconsciente: “O nome Endimidao quer dizer alguém que ‘se encontra
dentro’, envolvido pela sua amada como num vestido comum” (Kerényi, 2015, p. 114).
A ligacao entre Alaide e Clessi baseia-se, em certa medida, nos sonhos da protago-
nista em nutrir uma relacao parecida: “Alaide (microfone) — Estou sempre com a ideia
que seu namorado tinha a cara de Pedro! (Clessi e Pedro sentados, num recamier)”
(Rodrigues, 1981, p. 150).

Todos os homens no inicio da peca tinham o rosto de Pedro, como se fosse
permitido a Alaide envolver-se com todos, sob esta condi¢cao, uma fidelidade mul-
tiplicada em muitos homens, o que negaria o mito da fidelidade ou o ampliaria. Em
uma analogia entre o recamier, um tipo de diva com cabeceiras altas, e a caverna
da amante lua, pode-se perceber nesse momento a vontade de Alaide em eternizar
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Pedro na figura do jovem amante de Clessi ou, ao contrario, vestido em um traje co-
mum, em uma forma jovial, transforma-lo em um adolescente, quase que virginal,
perene em sua vida sexuada. Recompensa-lo com dinheiro, manté-lo sob controle
em seu templo interior, mas nao no templo castrador do casamento onde a mulher
ndo poderia ser dona de si. E o papel do feminino, da mulher, que tem como prote-
tora a Lua-Clessi, que guia a protagonista em sua saga por reconhecer-se completa-
mente:

Escritos oriundos da antiga civilizagcdo da Suméria trazem alguma luz a essas
perguntas. L3, a deusa do amor, em sua beleza celestial, era venerada como
deusa da lua. Na verdade, a primeira escritora da histdria cujo nome e traba-
lhos foram preservados era Enheduana (nascida 2.300 a.C.), uma sacerdotisa
da deusa lua. Sua poesia assemelha-se a didrio pessoal, repleto de adoracdo
a deusa da lua, de sublevagdes politicas, de sua expulsao do templo e de seu
retorno a ele. (Qualls-Corbett, 1990, p. 33).

Para Alaide, ndo se trata de se prostituir em um sentido pejorativo, jogando-se
no sexo vulgar, mas de reconhecer seus desejos mais profundos fixados em Clessi
e consuma-los em uma nova existéncia, renascendo como a mulher sagrada e seu
amante:

Os sensiveis e descritivos escritos de Enheduana trazem a luz a profunda de-
vocao de simples mulher humana, sacerdotisa, a deusa do amor. [...] No mo-
mento em que ela nao pode mais venera-la no templo, sente o vazio obscuro
e sombrio, e sua propria imagem da deusa, sua radiante beleza feminina, fica
encoberta. (Qualls-Corbett, 1990, p. 37).

Junito de Souza Brandao traca a etimologia da palavra puta ou da deusa do
mesmo nome, em seu significado originario do latim, como forma de esclarecer a
origem da palavra e retirar dessa o sentido pejorativo que, segundo ele, foi possivel-
mente adquirido em nossa era:

Puta, em latim, era uma deusa muito antiga e muito importante. Provém do
v. putare, “podar”, cortar os ramos de uma arvore, pér em ordem, “pensar”,
contar, calcular, julgar, donde Puta era a deusa que presidia a podadura. Com
o sentido de cortar, calcular, julgar, ordenar, pensar, discutir, muitos sdo os
derivados de putare em nossa lingua, como deputado, amputar, putativo, com-
putar, computador, reputacdo. O sentido pejorativo, ao que parece, surgiu pela
primeira vez num texto escrito entre 1180-1230 de nossa era. (Brandao, 1988,
p. 76).

Brandao faz ainda uma ligacao entre as palavras puta e meretriz, estas ficavam
responsaveis por angariar recursos para o templo da deusa lua a quem serviam:

N&o é dificil explicar a deturpacdo do vocabulo. E que do verbo latino mereri,
receber em pagamento, merecer uma quantia, proveio meretrix, "a que rece-
be seu soldo”, de cujo acusativo meretrice nos veio meretriz, que também,
a principio, ndo tinha sentido erdtico. Mas, como putas e meretrizes, que se
tornaram sindnimos, se entregavam nao so6 para obter a fecundacgdo da tribo,
da terra, das plantas e dos animais, mas também recebiam dinheiro para o
templo, ambas as palavras, muito mais tarde, tomaram o sentido que hoje
possuem. (Brandao, 1988, p. 76).
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E a liberdade imaginada de Clessi que encanta Alaide, um arquétipo do femini-
no, com o desprendimento, as roupas, a poética de seu diario que representa, para a
protagonista, uma vida em liberdade. E entdo ela desce ao sétdo, ao templo (incons-
ciente) para ver tudo o quanto possivel antes que sua mae mande queimar: “Alaide —
La vi a mala — com as roupas, as ligas, o espartilho cor-de-rosa. E encontrei o diario.
(arrebatada) Tao lindo! Clessi (forte) — Quer ser como eu, quer? Alaide (veemente)
— Quero, sim. Quero” (Rodrigues, 1981, p. 116-17).

Cena que precede o final do espetaculo. Alaide e Clessi, em baixo, observam Lucia, Pedro e os demais no plano da realidade’

Assim, Clessi, enquanto arquétipo que toma conta de Alaide, é o guia pelas tre-
vas de seu inconsciente. Nesse ponto ha os recortes da luz delimitando os espacos,
sem defini-los enquanto fronteiras intransponiveis, mas como uma encruzilhada en-
tre os planos da memoaria e da alucinagcao que se contrapde e seguem as ordens de
Clessi, iluminando aquilo que necessita ser iluminado, iluminando os espacos das
cavernas de nossa vida. Aproximando-se de outra deusa lunar, Hécate, que segundo
Kerényi: “[...] era também vista em locais de reunido de trés caminhos, onde se er-
guiam imagens suas: trés mascaras de madeira em cima de uma vara ou uma estatua
tripla com trés rostos olhando para trés direcdes” (Kerényi, 2015, p. 21). O poder da
deusa também se manifesta nas trevas da noite, ou, no inconsciente, sob a luz da lua:
“Seu poder terrivel manifesta-se particularmente a noite, a luz bruxuleante da lua,
com a qual se identifica” (Brandao, 1996, p. 274).

Todos os fantasmas que assombram Alaide vao sendo desvendados (iluminados)
via Clessi, clarejando o rosto coberto pelo véu, aliviando-a na descoberta de que nao

7 Fonte: https://editoraperspectiva.blog/2017/01/23/e-preciso-gritar-0-nosso-contra/
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assassinara seu marido, reconhecendo-se a si mesma em seu mergulho nas trevas e
passando, quem sabe, o fardo que representa o buqué para sua irma ao final do es-
petaculo: [...] “é a deusa dos espectros e dos terrores noturnos, dos fantasmas e dos
monstros apavorantes” (Brandao, 1996, p. 272).

A grande magica das manifestagdes noturnas simbolizaria ainda o incons-
ciente, onde se agitam monstros, espectros e fantasmas. De um lado, o infer-
no vivo do psiquismo, de outro uma imensa reserva de energias que se devem
ordenar, como o caos se ordenou em cosmo pela forga do espirito. (Brandao,
1996, p. 274).

Como escrito anteriormente, a peca Vestido de Noiva pode ser entendida
como um caminho para a morte simbdlica e/ou fisica. Dessa maneira, ela pode ser
um renascimento de Alaide para si mesma mediante uma decisao, por meio de uma
imagem arquetipica que esteve sempre presente em seu intimo, mas diluida pelas
normas sociais. “"Em Vestido de Noiva, sem duvida alguma, a realidade ‘essencial’ de
Alaide transcende os aspectos individuais de uma personagem e expde a dimensao
mitica, arquetipica da alma feminina, apreendida pelo angulo da sexualidade” (Faria,
1998, p. 139).

Deusa ctonica (Hécate), ela retine os trés niveis: o infernal, o telurico e o ce-
leste e, por isso mesmo, é cultuada nas encruzilhadas, porque cada decisao a
se tomar num trivio postula ndo apenas uma direcao horizontal na superficie
da terra, mas antes e especialmente uma direcao vertical para um ou para
outro dos niveis de vida escolhidos. (Brandao, 1996, p. 274).

A rubrica final indica Alaide indo entregar o buqué a sua irma3, Lucia, e, como
colocado anteriormente, podendo essa entrega ser a passagem de uma responsa-
bilidade da qual nao se queira ter, um fardo pesado, ou de sua vivencia intensificada
durante o espetaculo. E termina este com seu proprio tumulo sendo iluminado por
uma luz lunar ao crescente de uma musica funeral, mas também festiva. Luz como
personagem subjetiva, no ambiguo mundo de Rodrigues. Vale a pena citar:

(Crescendo da musica, funeral e festiva. Quando Lucia pede o bouquet, Ala-
ide, como um fantasma, avanca em direcdo da irma, por uma das escadas
laterais, numa atitude de quem vai entregar o bouquet. Clessi sobe a outra
escada. Uma luz vertical acompanha Alaide e Clessi. Todos imoveis em pleno
gesto. Apaga-se, entdo, toda a cena so ficando iluminado, sob uma luz lunar,
o tumulo de Alaide. Crescendo da marcha funebre. Trevas). (Rodrigues, 1981,
p. 167).
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Cena final de Vestido de Noiva (1943). Alaide sobe a escada lateral a esquerda da imagem para entregar o buqué para Lucia. Madame Clessi
observa na escada do lado oposto. Proximo a Clessi, no plano da realidade, o timulo de Alaide. Reprodugéo fotografica Carlos Moskovics 8

Consideracoes finais

A peca Vestido de Noiva continua sendo uma das mais importantes do teatro
brasileiro. Sempre que se lanca um novo olhar a analise desse texto, encontram-se
milhares de possibilidades que ele nos oferece enquanto aprendizado e vivencia, seja
para qualquer area do teatro da qual se lance esse olhar. No que se refere a sua ilu-
minacgao, a falta de documentacao dificulta a reconstituicao da obra tal como foi em
seu momento historico de entrada do modernismo pelos desejos do teatro brasileiro
em sua estreia em 1943. Entretanto, o texto pode nos dizer, ainda fala e nos projeta
outros sonhos, pois suscita interpretacdes devido as metaforas criadas pelos gran-
des artistas que a encenaram naquele ano. Vestido de Noiva se tornou um marco do
teatro nacional ndo por ser o que de melhor havia em seu periodo — pois isso, obvia-
mente, depende do olhar de quem vé —, mas pelo choque estético provocado, pela
abertura das possibilidades do teatro em sua forma mais pura e livre de amarras, pela
unido entre técnica e arte na construcao de significados em um espetaculo teatral
que abre sempre novas possibilidades e luzes a cada leitura.

8  Acesso in:_http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento399276/vestido-de-noiva
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