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personagem teatral ndo escapou

da “desconfianca” de nossa mo-

dernidade. Apoés a virada do sé-

culo XX, foi despojado progressi-
vamente de tudo que contribuia para fazer
dele um individuo possivel, no minimo
plausivel, tal como postulava a ilusao mi-
mética burguesa (ancoragem referencial,
consciéncia estavel e intencional, compor-
tamento interpretavel em termos de uma
racionalidade psicoldgica), para finalmen-
te aparecer como um dado relativamente
acessOrio, no minimo contingente, dentro
das escritas dos tltimos trinta anos. Os au-
tores, tomando posicdo acerca do estado da
crise diagnosticado por Robert Abirached?,
acabaram por restringir-se unicamente ao
teatro da palavra, e substituiram a explo-
ragdo poética da enunciacao pelo funcio-
namento teleolégico do didlogo absoluto.
A incerteza que estatuto do personagem
esta vinculada a desagregacao do modelo
aristotélico: na medida em que a acao ndo é
mais a for¢a propulsora do drama; em que
a palavra nao define mais necessariamen-
te o caminho a seguir; em que o persona-
gem se vé de fato privado da continuidade
substancial e actancial de sua identidade,
e vice-versa. Enquanto os enunciadores
forem concebidos como agentes fabula-
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res’, serdo donos de sua palavra e forma-
rdao uma unidade com ela: imagem de sua
identidade; afirmacao de sua consciéncia e
expressao de seus sentimentos, ela é pre-
cisamente aquilo que os constréi como
“protagonistas”. Dentro dos teatros nao-
instrumentalizados® — aqueles que ndo sao
a priori direcionados a perseguicdo de uma
intriga ou ao agenciamento de uma narra-
tiva — os personagens, ao contrario, pare-
cem [muitas vezes] ser muito mais atraves-
sados pela palavra do que a carregarem ou
do que serem a sua origem. Nao sdo mais
a condicdo necesséria dos enunciados, que
se desenvolvem segundo sua prépria 16-
gica, inventando suas proprias dramatur-
gias. O didlogo se constréi na margem, na
contramao, as expensas dos interlocutores,
cuja individualidade e autonomia tendem
a se anular simultaneamente.

Dentro da continuidade das escritas do
nouveau roman, certos autores abrem mao
daqui para a frente de identidades ficticios
definidas, para s6 se dedicar ao desafio do
falar e da voz: os enunciadores entdo se
veem investidos no papel minimo de ser o
polo de emissao, sem que as palavras que
eles expdem construissem algo da ordem
de uma subjetividade. Esta exposicdo do
abandono da suposta individualidade dos
enunciadores cria espago para uma dupla
configuracdo.

A primeira consiste em expulsar a

3]

No original fabulaires, um neologismo que combina fable, fabuleux e o sufixo —
aire, no sentido de definir uma qualidade: s&o pertentes ao mundo das fabulas, da
ficgo. [Nota do tradutor].

Parto da oposicéo estabelecida por Michel Vinaver nas quais “a palavra é instrumento
da acdo” e aquelas nas quais “a palavra € acao’. In: VINAVER, Michel. Ecritures
dramatiques. Essais d’analyse de textes de théétre, Actes Sud, coll. Babel,
2000.




[Mirdimento

propria nogao do dialogo: os autores nao
propdem nada além de um tecido de vozes
alternadamente justapostas, sincopizadas,
entrelacadas, que prosseguem essencial-
mente por meio de declinagdes, repeti¢des
e variagOes. Esse modelo privilegia a di-
mensao musical e ritmica da palavra e ter-
mina na maioria das vezes em uma forma
de coralidade: todos os enunciadores par-
ticipam de um mesmo movimento; contri-
buem para compor uma narrativa em for-
ma de partitura, cujos efeitos de eco e de
rupturas se referem somente a atividade
poética de enunciacdo. O jogo e a virtuo-
sidade técnica do ator tém a tendéncia de
se sobrepor, parcial ou completamente, aos
efeitos de ficcado.

O segundo modelo ndo rejeita de modo
tao radical a narragdo, mas ja nao torna os
enunciadores responsaveis por isso: os au-
tores inventam espécies de metadidlogos
que fazem uso de elementos implicitos da
enunciacgdo e criam conflitos que sdo nada
além de metalinguisticos. Os enunciadores
se apresentam ao espectador menos como
individuos do que como a encarnagdo de
pequenas ilhas de palavras, de “tropis-
mos”, deixando-se seduzir pelo que Ar-
naud Rykner nomeia “logodrama”.’

Outra tendéncia de escrita contempo-
ranea, que se inscreve sobretudo dentro de
uma légica de conversagao, esvazia menos
a nocao de “personagem” do que inverte
seus pressupostos tradicionais. No inicio
da escrita, os autores se contentam com um
tipo de grau zero do personagem: ele é um
falador, um ser somente trancado pelas pa-
lavras que pronuncia - e ndo uma identida-
de tirada da propria realidade pelo tempo
de uma representacdo. Se o personagem
tradicional fala conforme aquilo que po-
demos esperar de seu perfil (psicolégico,
sociolégico), as identidades assim postas
em jogo se afirmam ao contrario cruamen-
te, em sua esséncia teatral minima: des-
providas de seus atributos substanciais
ilusionistas, ndo sao mais as avalistas, mas
o efeito do didlogo que elas expdem — di-
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alogo que obedece somente a sua propria
légica de gestacdo, a suas proprias neces-
sidades poéticas, frequentemente contrdrias
aos pressupostos realistas, sem que seja,
em todo caso, subordinado as intencées ou
a vontade daqueles que o emitem. Termi-
namos em um tipo de inversdo “logonto-
l6gica”: os enunciadores s6 se afirmam no
decorrer e ao sabor das trocas [verbais]. E
unicamente a singularidade de suas voltas
e de sua construgdo que permite defini-las,
mais ou menos exatamente/com exatidao,
por um/num tempo mais ou menos longo.

Com isso, é evidente que a integrida-
de ficcional dos enunciadores se encontra
profundamente abalada: eles existem sem
espessura e sem continuidade, pois tudo
— seus estados, seus humores, suas rea-
¢oes —é submetido aos fluxos e refluxos
da palavra, sem outra justificativa. Simul-
taneamente, as exploracdes na enunciacdo
as quais as escritas se entregam também
as fazem adquirir uma densidade e uma
opacidade novas: se os enunciadores nao
se aparentam mais com simulacros de in-
dividuos que dividem um pedaco de exis-
téncia ilusoéria, eles se impdem como seres
de palavras, com singularidade irreduti-
vel, a0 mesmo tempo barqueiro e parte in-
teressada, em um universo que ndo existe
antes de sua enunciacdo. Ao entregar aos
sitcoms e a outros reality shows o privilégio
de uma incessante dramatizacao das rela-
¢des humanas (segundo esquemas cada
vez mais formatados e didlogos cada vez
mais gastos), bem como as identificacOes
experimentadas que tal fato supde e gera,
os autores, por sua parte, preferem explo-
rar a capacidade que a lingua possui de de-
finir e de ocasionar outras percepgdes do
real. A emancipacao do didlogo no que diz
respeito a seus enunciadores confronta o
espectador com mundos onde tanto o sen-
tido quanto as identidades ndo sao mais
dados, mas precisam ser construidos, den-
tro da interagdo verbal e dos espagos de in-
determinacdo causada pelas escritas. Neste
sentido, o estado de “caréncia” do persona-
gem ¢é sobretudo um apelo a participacao
do espectador no processo de [construir]
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sentido: abre um espago dialégico que o
envolve na constituicdo de outros circulos
de referéncias, e lembra a ele que a pes-
soa, longe de ser algo pronto, é sempre um
dado em potencial.
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