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Resumo

Esse estudo pretende refletir sobre a
prética teatral no contexto universitario, a
partir dos enunciados dos alunos do curso
de Teatro-Interpretagdo da Universidade
Regional de Blumenau/SC, registrados
nos relatérios da disciplina Pratica de
Montagem III nos anos de 2007 e 2008.
A analise dos dados utiliza-se da teoria da
enunciagio na perspectiva do Circulo de
Bakhtin. Os enunciados apontam para a
criagio teatral na universidade como uma
pratica pedagdgica, na qual o dialogismo
¢ a marca fundamental do processo de
montagem.
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Introducio

Abstract

This article aims to understand
the theatrical practice in the university
context, using the drama’s students
reports. These reports refers to the
course Pratica de Montagem III in years
2007 and 2008, in the Universidade
Regional de Blumenau. The analysis
used the theory of enunciation in the
perspective of the Bakhtin Circle.
The students reports suggest the
theatrical creation at the university as
a pedagogical practice, in which the
dialogism is the fundamental hallmark
of the assembly process.

Keyword: theatrical
dialogism, university.

practice;

Teatro, Linguagem e Educagdo sdo areas de conhecimento que em meus

estudos estdo imbricadas. Essa relagido desperta meu interesse principalmente
na esfera social universitdria, por compreender que esse é um espaco de trocas
sociais onde os sujeitos se retinem com um fim especifico: fazer teatro. Inquietam-
me os questionamentos dos académicos e da comunidade teatral inserida na
universidade sobre os processos de criagdo cénica nesse contexto. Qual a relagdo
estabelecida entre professores e alunos diante da montagem de um trabalho
teatral na universidade? Como a ideia de um espetdculo surge e é produzida,
por quais e quantos participantes? Quem efetivamente participa da montagem
teatral como disciplina curricular de um curso de graduagdo? Como o grupo
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se organiza se entende e toma decisdes frente a necessidade de colocar de pé
uma pesquisa corporal, vocal e interpretativa em forma de espetaculo, no prazo
estipulado peloc calendério semestral de um curso de graduagéo?

O grupo de pesquisa do qual fago parte, Linguagem e Educagio, foca
seus estudos no discurso como possibilidade de compreensdo do mundo e das
relagdes existentes entre seus sujeitos. Por isso acredito que, pelo discurso, é
possivel entender um pouco mais da realidade e da esfera social que constitui
a criagdo de um espetdculo dentro da universidade.

z.

E nessa perspectiva que venho realizando um estudo da pratica
teatral no ambiente académico, e sobre ele fago algumas consideragoes nesse
artigo. No Primeiro ensaio..., defino os objetivos do estudo. Em seguida, em
Elenco e campo, descrevo o panorama metodoldgico, clareando questdes
ligadas aos sujeitos estudados, campo de trabalho e analise de dados. Na
se¢do 3, Costura autoral, explano os referenciais teéricos da pesquisa,
trazendo-os para um didlogo conceitual, com nog¢des e delimitagdes
necessarias a compreensdo do trabalho. Apés um exercicio de anélise, na
se¢do 4, O discurso em cena, finalizo o artigo com algumas consideragdes
advindas dos resultados encontrados nos discursos dos sujeitos, focando
a relagdo entre professor e alunos que permeia uma montagem teatral no
ambiente académico.

Primeiro ensaio...

Marques (2003) ressalta que a pesquisa, de alguma forma, precisa estar
ligada com as paixdes e motivagdes do pesquisador. Esse trabalho carrega
todas as marcas de minha constitui¢do, tanto em sua metodologia, como em
sua filiagdo tedrica. Antes, porém, de refletir sobre a esfera metodolégica e
teérica, é possivel esbogar seus objetivos.

Como objetivo geral, pretendo compreender a pratica de montagem
teatral no contexto universitario, a partir dos enunciados dos académicos do Curso
de Teatro-Interpretacdo da Universidade Regional de Blumenau, para gerar uma
reflex@o para além do campo de estudo, sobre os procedimentos de criagio cénica
no contexto académico. Como objetivos especificos, pretendo investigar a relagio
aluno/ator e professor/diretor que rege a pratica teatral universitdria, dando
énfase aos estudos do dialogismo no ensino de teatro, trazendo para discussio os
conceitos de heteroglossia e alteridade, presentes nos estudos bakhtinianos.

Também pretendo analisar as vozes sociais que constituem um
processo de criagdo cénica, abrindo espago para discussdes em torno das forgas
centripetas e centrifugas que regem as relagdes de grupo na montagem cénica
que acontece na universidade.
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Nesse artigo, porém, minha andlise se restringe a um fragmento
enunciativo que tem como escuta investigativa a pratica pedagdgica em
teatro, vista sob a 6tica das fungoes e lugares sociais de professor e alunos e as
possibilidades de alteridade nesse percurso de criagio cénica.

Elenco e campo

A trajetéria dessa pesquisa poderia se dar de intmeras formas, com
metodologias e correntes tedricas das mais diversas. Nesse trabalho opto por
delimitar como campo de estudo, discursos recorrentes de escritos em forma
de relatos/memoriais sobre a disciplina Pratica de Montagem III, integrante
da dltima fase do Curso de Bacharelado em Teatro-Interpretagdo da FURB —
Universidade Regional de Blumenau, em Santa Catarina.

Os dados sdo recorrentes dos anos de 2007 e 2008, anos em que 0s
relatérios passaram a ter, segundo documentos internos da universidade,
o carater de TCC — Trabalhos de Conclusdo de Curso e, portanto, outro
significado para os alunos/escritores, que a partir de agora tém a oportunidade
de defesa de seus escritos perante seus interlocutores: a banca de avaliagio.

O curso de Artes — Bacharelado em Teatro-Interpretacdo da
Universidade Regional de Blumenau tem origem no curso de Educagio
Artistica, criado em 1973. Naquele momento o objetivo do curso era suprir
as necessidades da educagio bésica, langando ao mercado professores de
arte habilitados para o ensino fundamental. Em 1994 o curso passa por
uma reformula¢iio, como intuito de ofertar trés habilitagdes distintas:
Artes Plasticas, Musica e Artes Cénicas, com o infcio da primeira turma
de Cénicas no primeiro semestre de 1995. Em 2004 h4 uma reformulag¢do
nas ementas dos cursos e na nomenclatura: Licenciatura em Artes
Visuais, Miusica e Bacharelado em Teatro-Interpretagdo, tornando-os
independentes entre si, com grades curriculares atentas as especificidades
de cada habilitagio.

A andlise a qual me proponho, é de cunho enunciativo, com base nos
estudos do Circulo de Bakhtin, e implica na busca de compreensdes ancoradas
em um didlogo com a materialidade textual, de forma a produzir outros
enunciados, outros argumentos que ampliam determinada discussdo para
além de um sentido dado, encontrando assim aproximagdes com o que Faraco
(2008, p. 42) aponta como uma “réplica ativa, uma resposta, uma tomada de
decisdo diante do texto”. No préximo item escrevo com mais profundidade
sobre a relagdo e interlocugio dessa pesquisa com as vozes dos autores que a
compoem.
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Costura autoral

Os estudos do Circulo de Bakhtin estdo referenciados historicamente
a partir de 1920 e retinem teorias de um grupo multidisciplinar de intelectuais
de diversas formagdes, que se dedicava ao estudo de temas referentes a
linguagem. Entre eles, Bakhtin, Medvedev e Voloshinov, produziram um
arsenal de textos reflexivos que cada vez mais adentram o ambiente académico
por suas colaboragdes na compreensio de diversos campos do conhecimento

(BRAIT, 2005).

Acredito que os estudos do Circulo muito tém a contribuir para os
estudos teatrais, tanto para na busca de novas dimensdes em andlise do texto
teatral, como para a compreensio da pratica teatral por meio dos discursos
dos participantes de um processo de encenagdo ou pedagdgico em teatro.

Para Bakhtin (2004, a palavra orienta-se em fung¢éo do interlocutor, e
por esse motivo ndo pertence totalmente ao seu locutor, pois sua materializagio
¢ dirigida a alguém. Os sujeitos da enunciagio estdo inseridos em um ambiente
de inter-relacdo social dentro de um determinado contexto, e é esse contexto
que vai definir a situagio enunciativa. No caso dessa pesquisa, a materialidade
analisada é constituida pela interlocucdo textual presente nos memoriais de
pratica de montagem teatral, pois a partir do jogo de vozes que compdem 0s
relatérios dos alunos, é possivel investigar intimeros sentidos do fazer cénico
na universidade.

Ela [a palavra] é determinada tanto pelo fato de que procede
de alguém, como pelo fato de que se dirige a alguém. [...] Toda palavra
serve de expressdo a um em relagdo ao outro. Através da palavra,
defino-me em relagdo ao outro, isto é, em tltima andlise, em relagdo a
coletividade. A palavra é uma espécie de ponte langada entre mim e os
outros (BAKHTIN, 2004, p.113, grifo nosso).

Na pratica teatral, o definir-se em relagdo ao outro significa um
trabalho necessariamente coletivo, e isso implica, necessariamente, interagéo e
interlocugio entre sujeitos, com um fim de produgio artistica. Na universidade
(e também em outros contextos) esse movimento acontece em uma esfera que
possui um cardter educativo, carregando consigo as marcas de heterogeneidade
discursiva peculiar dessa esfera social.

Uma importante contribui¢io do Circulo de Bakhtin para os estudos
da linguagem, principalmente no que se refere a questio da formagio da
subjetividade, é o fato de que:
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Para eles [os autores do Circulo], a nossa consciéncia é
multivocal por exceléncia, pois desde o momento em que nascemos
estamos o tempo todo absorvendo o discurso dos outros; isto ¢,
a palavra do outro, o pensamento dos outros, seus costumes e valores.
As vozes dos outros formam em nossa consciéncia um emaranhado de
valores e experiéncias sociais que acionamos o tempo todo, durante
nossas interagoes, mesmo que em muilos momentos ndo consigamos
mazis reconhecer e/ou enumerar as origens de nossas proprias fontes
(CASTRO, 2008, p. 58, grifo nosso).

Essa subjetividade é uma espécie de fonte de referéncia dos lugares
pelos quais o sujeito passou, do tempo em que viveu, das suas possibilidades
econdmicas e do contato intelectual que vivenciou. Esse processo esta
totalmente relacionado com a realidade desta pesquisa, justamente por
propiciar a interagdo entre linguagem, teatro e educagdo. Os textos analisados
nesse estudo representam a multivocalidade que constitui a criagdo teatral
no ambito universitdrio. Criagdo passivel de andlise por meio dos enunciados
dos sujeitos sobre os processos vivenciados, sobre a interagio entre professor
e aluno, sobre as relagdes entre os participantes da montagem cénica e que
permitem considerar as multiplas dimensoes do sentido do fazer teatral no
ensino superior.

Utilizo, nessa pesquisa, de maneira aleatéria e com vistas a atender e
enriquecer as discussodes e reflexdes, em meio ao escopo teérico enunciativo,
as nogdes de alteridade, heteroglossia, responsividade e forgas centripetas e
centrifugas. Sobre essas nogdes, sua relagido com a pesquisa, e possibilidades de
didlogo com outros campos do conhecimento, reflito a partir desse momento.

Uma situagio enunciativa sé acontece se houver um eu que fala a um
outro, e este, a partir do enunciado anterior enuncie sua resposta: “Nio ha
linguagem sem possibilidade de didlogo, isto é, sem possibilidade de resposta.
Iralar ¢ falar a outros que falam e que, portanto, respondem” (AMORIM, 2004,
p- 95). A resposta do outro indica o acabamento de um enunciado que é dado
pela possibilidade de alteridade, quando o enunciado passa a ser emitido pela
voz do interlocutor.

Nessa perspectiva o enunciado se torna um “objeto que pede para
ser lido, que convoca outras vozes, e que s6 adquire existéncia no momento
em que alguém se dispde a habita-lo e por ele ser habitado” (AMORIM,
2004, p. 164). Assim, a presenca da alteridade nessa pesquisa, pode ser
encontrada tanto nos dados e sua relagio com a academia, como na relagio
do eu, pesquisador, com a materialidade estudada. Na verdade o percurso da
investigagdo vai acontecendo de acordo com o que pedem os dados, isto é, sdo
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eles os responsaveis pelos encaminhamentos das discussoes. Ainda é possivel
perceber, a partir da identificagdo da alteridade nos textos dos alunos do curso
de Teatro-Interpreta¢do da FURB, os apontamentos para suas identidades e
para a forma como se relacionam com o conhecimento teatral na universidade,
com 0s seus pares e com a propria cria¢do cénica.

A alteridade, para Bakhtin (2004), acontece em meio a heteroglossia,
e é sua marca fundamental. A heteroglossia consiste na presenca de intimeras
vozes sociais no interior de um enunciado, vozes que permeiam e constituem
o sujeito que enuncia. O autor aborda esta temadtica considerando que, se os
enunciados sido produzidos a partir de um dizer anterior, e influenciados pela
situacdo social e contexto nos quais estdo inseridos os sujeitos da enunciacio,
esses sujeitos néo sio os “produtores reais” do discurso, trazendo a tona uma
discussdo sobre a autoria do enunciado. Existe uma situa¢io de enunciagio,
na qual cada sujeito, marcado pela alterndncia ou alteridade, é levado a
produzir um enunciado que possui em sua esséncia as vozes de outros sujeitos
participantes da enunciagdo, que contribuem para a multiplicidade de sentidos
que o interlocutor pode atribuir a um enunciado anterior ao seu.

Porém, é a heteroglossia que permite que cada enunciado seja tnico,
mesmo estando permeado pelas vozes de outros sujeitos. Nesse estudo nio é
possivel falar em enunciagdo sem considerar a existéncia da alteridade e da
heteroglossia dialogizada nas situa¢des comunicativas, pois uma montagem
teatral é permeada pelas vozes dos participantes do processo de criagdo do
espetaculo, desde os atores, diretores, preparadores, até o autor do texto, ou
os autores (que inclusive podem ser os integrantes do préprio grupo). Assim
multiplos sentidos se imbricam entre o processo de montagem e a produgio
final do espetaculo. Nessa tese, ndo analiso o espetdculo em si, isto é, sobre o
qué as personagens falam, como se relacionam e os objetivos da montagem
perante o publico. Estou, sim, investigando os enunciados sobre a criagdo
cénica na universidade, e como estes enunciados permitem compreender a
pratica teatral no &mbito académico. Por isso, considero, desde j4, a alteridade
e a heteroglossia como constituintes do fazer teatral, indissocidveis entre si,
e abarcadoras de intimeras possibilidades de reflexdo a partir da analise dos
dados.

Entrelagadas aos conceitos de alteridade e heteroglossia, estdo as
forcas centripetas e centrifugas discutidas por Bakhtin (2004) como instancias
centralizadoras ou resistentes na situagdo comunicativa. As forgas centripetas sdo
encontradas nos discursos que tendem a centralizar o poder, e as forgas centrifugas
sdo aquelas que estdo a todo tempo resistindo a um poder imposto, buscando no
didlogo (por meio de atitudes responsivas ativas) a resolugdo dos contlitos.
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Esse processo estd diretamente relacionado com a posi¢do que os
sujeitos assumem na situa¢do comunicativa e, portanto, depende da realocagdo
doslugares a partir dos quais eles enunciam e de como se dd o dimensionamento
das forgas enunciativas. Na interagdo que acontece entre os procedimentos de
elaboragdo e montagem cénica na universidade, é importante considerar que
os participantes do trabalho teatral sdo, antes de profissionais ou estudantes de
teatro, sujeitos da interlocugio, e por isso enunciadores que ocupam e exercem
papéis sociais durante o processo de montagem de espetéculos.

O discurso em cena

Para esse artigo, escolhi refletir a partir de uma categoria de andlise
que aparece nos discursos dos sujeitos em varios momentos de seus escritos:
a relagdo pedagdgica na perspectiva da interagdo entre professor e alunos na
montagem teatral. Os nomes citados pelos académicos, bem como sua prépria
identificagdo, sdo preservados por meio de pseuddnimos ficticios. Muitos
enunciados presentes nos relatos/memoriais se assemelham ao que segue:

As aulas se deram de forma dindmica, agraddvel, um lugar
onde ndo hd o certo e errado e onde a professora sempre fax um
comentdrio construtrvo. A maior qualidade positiva desta aula é a forma
como ela é conduzida pela professora com um extremo embasamento
tedrico-prdtico. Ela demonstrou durante todo o processo, possibilidade
de adaptagdo a turma. Por muitas vezes enquanto o grupo se mostrava
cansado ou com algum problema interno, ela intervinha de alguma
Jorma que auxiliasse e ndo perdesse o trabalho (JULIETA).

Nesse discurso, encontramos multiplos sentidos para a pratica
pedagégica, que corroboram para uma compreensdo das fungoes e lugares
sociais de professor e aluno, saberes docentes, vivéncias amenizadoras e
motivacionais e foco no processo de trabalho.

Quando o sujeito se refere ao processo de criagdo artistica como uma
aula ([...] a maior qualidade positiva dessa aula...), fica evidente que existe um
processo de escolarizag¢do no ambiente académico, e mesmo em um trabalho que
implica necessariamente procedimentos cénicos de montagem de espeticulo,
a relacdo que se estabelece é uma relagio pedagégica, pois ndo é tratada como
um momento, ou um ensaio, e sim como uma aula.

Forquin (1993), ao discutir as relagdes escolares, aborda questdes que
nos interessam principalmente no que se refere a cultura escolar como um
tipo de cultura que pode estar presente em diversos meios e institui¢cdes de
ensino, e que carrega marcas de uma esfera social com suas especificidades,
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limites e construgdes sociais. Se existe uma cultura escolar nos entremeios de
uma montagem teatral, ela assim pode ser identificada pelo lugar no qual est4
inserida: a universidade; pelos limites que a definem, a disciplina curricular,
e pela existéncia de alunos e professores, para os quais a interagdo ¢é fato
estabelecido por historicidades e construgdes sociais.

Ao enunciar a professora sempre faz um comentario construtivo,
a académica antecipa sua construg¢do enunciativa do imagindrio social de
professor, que vem sendo mostrada no enunciado seguinte, atribuindo o
sucesso da aula a forma como ela é conduzida pela professora.

O fato de a professora sempre fazer um comentario construtivo esté
diretamente relacionado ao que Arroyo (2000) aponta como o imaginario
social de professor como um ser que rege, guia e ilumina o caminho dos
alunos. A posicdo social do professor, historicamente estd marcada por
caracteristicas que o aproximam de uma divindade, de um lugar até mesmo
religioso, que lhe da o direito de proferir palavras e discursos que devem ser
seguidos pelos alunos, para que tenham garantido o sucesso e alcance de
suas expectativas.

Essa marca do lugar social docente estd presente quando o enunciado
sinaliza que a aula é conduzida pela professora. A condugio estd relacionada
ao reger, ao ir a frente, ao desbravar, ao apontar um caminho, quase que como
um turismo certeiro, no qual todos seguem a dire¢io daquele que ja conhece o
caminho. E esse papel cabe ao professor.

As fungdes do professor também abarcam o conhecimento, e isso
aparece no complemento enunciativo [...] com um extremo embasamento
tedrico-pratico. Alémdoembasamento, que jdé umcompromisso professoral,
a teoria e a pratica aparecem interligadas e reforg¢adas pelo adjetivo
extremo, enfatizando o saber do professor em questdo, posicionando-o em
um lugar de savoir-faire, discutido por Ryngaert (2009) nos entremeios
de suas reflexdes sobre o artista. Para o autor, atores iniciantes e artistas
com pouca experiéncia e treinamento lidam com esse saber-fazer em arte
de uma forma equivoca, valorizando a pratica em detrimento da teoria e
vice-versa. Até mesmo um professor, distribuidor de jogo, ou formador
em oficinas teatrais, tem suas dificuldades ao relacionar teoria, pratica e
didética na academia, pois sua for¢a nio pode estar somente concentrada
no ensinar, mas implica também gerenciar um processo de criagdo cénica.
Por isso, utilizo a expressdo savoir-faire, sugerindo que um professor
que tenha esse extremo embasamento tedrico-prético, possa ser assim
qualificado, visto que na lingua portuguesa a mesma expressio perde sua
for¢a enunciativa e seu sentido e significado originais.
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2.

E interessante que a académica ndo chega a citar o resultado do
trabalho e sim o percurso, e logo em seguida, fala da adaptagdo da professora
a essa caminhada: [...”] ela demonstrou durante todo o processo, possibilidade
de adaptagdo a turma. Aqui, as forgas centrifugas das quais fala Bakhtin
(2003), encontram lugar de discussdo, pois hd um “remar contra a maré”,
isto é, ao invés de uma avaliagdo e de um foco no resultado de trabalho, tdo
constituinte da cultura escolar discutida por Forquin (1993), o processo esté
em evidéncia. E da mesma maneira, em detrimento da adaptagio dos alunos
a metodologia da professora, estd a adaptagdo da professora a turma e ao
seu ritmo.

Assim, o poder, centrado quase sempre na figura docente, encontra
lugar de dispersdo, e se espalha no espago de criagio cénica, dando aos sujeitos
a possibilidade de alteridade, tanto para os alunos, na oportunidade de se
manifestarem com suas opinides e reflexdes perante o percurso de criagio,
como para a professora, que se permite mudar. Lembro que essa adaptagdo
estd diretamente relacionada ao verbo moldar, e que Bakhtin (2003) rememora
que nos entremeios da linguagem o sujeito se constitui e vai se moldando as
situagdes com as quais tem que lidar.

7

Essa postura também é vista no enunciado [..] ela intervinha de
alguma forma que auxiliasse e ndo perdesse o trabalho. Em meio as indimeras
possibilidades de analise, a intervengédo da professora aparece, aqui, de maneira
a contribuir para que o trabalho construido até entdo, ndo perdesse sua esséncia
em virtude do cansago do grupo, ou de questdes internas. Ou seja, existe um
toco, um objetivo a ser alcangado.

Ha claro, o conflito, que ¢ intrinseco a linguagem, mas dependendo
da situagdo enunciativa e da postura dos sujeitos no exercicio do discurso, o
conflito corrobora para o acordo, para que os sujeitos da enunciagdo sejam
constitufdos pelos seus pares e alterem também seus enunciados e suas
posi¢des enunciativas. Assim, mesmo que o professor ndo saia do lugar social
de professor ao enunciar, ele pode contribuir para que o imagindrio social da
tungdo de professor seja desmitificado, exonerando os papéis autoritarios e
as vozes de tnica verdade, fazendo com que a prética pedagégica seja, antes,
dial6gica, no sentido de dialogismo proposto pelos estudos bakhtinianos.

Consideragoes

Como consideragdes finais, acredito ser interessante destacar que
esse estudo contribui para trés dreas de estudo: o teatro, a linguagem e a
educacdo. Somente nesse fragmento de anélise, ja é possivel perceber que o
teatro na universidade é uma pratica pedagdgica permeada por movimentos
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de linguagem, e que pode por vezes ser também uma prética dialégica, por
permitir que os sujeitos sejam realmente atores da criagio, e esta, por sua vez,
¢ um processo que abarca vérias vozes sociais.

Investigar os procedimentos de montagem teatral no contexto
académico permite que o teatro seja o centro de uma discussdo que vai além
do que se pretende para cada uma dessas dreas. Ir além significa pensar que
nio é s6 o teatro, por constituir-se em criagdo artistica, que permite que a
pratica educativa dé lugar e voz aos sujeitos. E a postura enunciativa de todos
os sujeitos participantes da interagdo que possibilita um fazer teatral firmado
na coletividade e nas relagdes de grupo
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