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La guerra civil espafiola en el cine como fuente historiografica: la
Andalucia del filme La Trinchera Infinita (2019) y la reconstruccion digital
de un fascismo invisible

Resumen

Desde la segunda mitad del siglo XX, la cultura digital ha supuesto un revulsivo en el oficio
de historiador, que ha encontrado otros cauces para la divulgacion de su trabajo. Ello es
especialmente visible en el cine de la nueva era Netflix, con una nueva mirada que, desde
la microhistoria, busca acercarse a las grandes epopeyas de los acontecimientos,
centrandose en quienes los padecen. Analizaremos el premiado filme vasco-andaluz /a
Trinchera Infinita (2019), centrado en la Guerra Civil espafiola (1931-1939), para reflexionar
sobre la construccion de un guion de ficcion basado integramente en unas historias
reales, recogidas en un libro periodistico de 1977. El filme representa el fascismo invisible,
en una narracion donde la ausencia y la sombra son un personaje mas. Y donde gracias
a la tecnologia digital, se ha conseguido articular un relato que trasciende el hecho de la
contienda, hablando, en general, de los miedos de la mente, de la soledad, del riesgo de
la autoexclusion de quien mira el mundo a traves de un agujero.

Palabras clave: historia; cine; guerra civil espafiola; literatura; periodismo de guerra.

The Spanish Civil War in film as a historiographical source: Andalusia in
the film La Trinchera Infinita (2019) and the digital reconstruction of an
invisible fascism
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Abstract

Since the second half of the twentieth century, digital culture has meant a revulsive in
the historian's profession, which has found other channels for the dissemination of his
work. This is especially visible in the cinema of the new Netflix era, with a new look that,
from microhistory, seeks to approach the great epics of events, focusing on those who
suffer them. We will analyze the award-winning Basque-Andalusian film La T7rinchera
Infinita (2019), centered on the Spanish Civil War (1931-1939), to reflect on the construction
of a fictional script based entirely on some real stories, collected in a journalistic book
from 1977. The film represents the invisible fascism, in a narration where absence and
shadow are just another character. And where, thanks to digital technology, it has
managed to articulate a story that transcends the fact of the conflict, speaking, in general,
of the fears of the mind, of loneliness, of the risk of self-exclusion of those who look at
the world through a hole.

Keywords: history; cinema; spanish civil war; literature; war journalism.

A Guerra Civil Espanhola no cinema como fonte historiografica: a
Andaluzia do filme La Trinchera Infinita (2019) e a reconstrucao digital de
um fascismo invisivel

Resumo

Desde a segunda metade do século XX, a cultura digital tem significado um revulsivo na
profissdo do historiador, que encontrou outros canais para a divulgagdo de sua obra. Isto
é especialmente visivel no cinema da nova era Netflix, com um novo visual que, a partir
da micro-histéria, procura abordar os grandes épicos dos acontecimentos,
concentrando-se naqueles que os sofrem. Analisaremos o premiado filme basco-
andalusiano La Trinchera Infinita (2019), centrado na Guerra Civil Espanhola (1931-1939),
para refletir sobre a construgdo de um roteiro ficticio baseado inteiramente em algumas
histdrias reais, coletadas em um livro jornalistico de 1977. O filme representa o fascismo
invisivel, em uma narrativa onde auséncia e sombra sdo apenas mais um personagem. E
onde, gracas a tecnologia digital, conseguiu articular uma historia que transcende o fato
do conflito, falando, em geral, dos medos da mente, da solidao, do risco de auto-exclusio
daqgueles que olham para o mundo através de um buraco.

Palvras-chave: cinema; guerra civil espanhola; literatura; jornalismo de guerra.
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1. Introduccion

La temporalidad histérica ha sufrido profundas transformaciones
ontolégicas en sus diversos formatos, fruto de la digitalizacion, ello es
especialmente visible en el sector del cine: buena parte de las nuevas narrativas
audiovisuales del cibermundo se aplican hoy ya a los productos filmicos en la
era de la Multipantalla. En el caso que nos ocupa, el filme vasco-andaluz La
Trinchera Infinita (Aitor Arregui, Jon Garafio y José Mari Goenaga, 2019), ademas,
es especialmente relevante el uso que se hace de la reconstruccion digital para
recrear al enemigo fascista, que es invisible y, por ello, no es visualmente
reconocible: ello se articula mediante un relato donde la ausencia y los silencios
valen tanto o mas que lo explicito. Esta idea se traduce vy trasluce en el metraje
del filme, ambientado integramente en la Andalucia rural de los afios 30. En este
filme, mas alla del personaje de un vecino desconfiado profascista (que de forma
sinecddtica aparece y desaparece en la trama para recordar que él sigue ahi),
toda la violencia es siempre psicologica, y endodgena al propio personaje
protagonista, Higinio Blanco, interpretado de forma soberbia por el andaluz
Antonio de la Torre, para cuyo trabajo paso varias jornadas conviviendo con
campesinos andaluces y extremefos, imitando su acento, sus costumbres, vy
hasta la manera en que compartian el pan o la comida, cocinado, a menudo,

entre su propio ganado en mitad del monte.

Por todo ello, en este filme nos interesa, primeramente, como gracias a la
participacion de las técnicas digitales se ha podido reelaborar
historiograficamente una historia intima, familiar, tan alejada de los medios
cientificos de la historia del siglo XX, una historia que es de absoluto sustrato
popular, y que casi siempre es pasada por alto en los grandes trabajos de la
historiografia cientifica que analizaron los hechos mas importantes de un
acontecimiento tangencial para la historia de Europa, como es la Guerra Civil
espafiola. Los historiadores italianos Levi (1990), Ginzburg (1981) y Cipolla (1977),
teorizaron en los afios 70 una nueva perspectiva de acercamiento a la historia,
que convinieron en llamar Microhistoria. En 1977, esta vision de la microhistoria
la aplicaran JesUs Torbado y Manuel Leguineche al mundo reporteril del

periodismo, en concreto a las historias pequefias, aisladas, que no son grandes
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epopeyas de la guerra, mas bien todo lo contrario. De modo que la tarea de
Torbado y Leguineche es la de contar, frente a las grandes épicas de las
contiendas bélicas, las consecuencias de los que la padecieron. Esta nueva
mirada, sera explicada por estos autores mismos, alabando la dignidad de sus

fuentes, y describiendo el presupuesto ideolédgico desde donde parten:

Como cualquier espafiol de los nacidos después de la victoria
franquista, nosotros mismos teniamos de la guerra un concepto
en el mejor de los casos cientifico — y eso, gracias a historiadores
extranjeros-, aséptico e incluso tefiido de un cierto
pintoresquismo que aproximaba esta ultima guerra a la mantenida
contra las legiones romanas y al Cid contra los musulmanes...
(Torbado y Leguineche, 1977, p. 7).

De modo que, también, es relevante el hecho de que buena parte del guion
de ficcion filmica de la pelicula La Trinchera Infinita, es absolutamente real, y se
basa en las entrevistas de esta obra periodistica a la que haciamos alusion, de
JesUs Torbado y Manu Leguineche, dos de los mejores periodistas de la etapa
espafiola de la llamada “Transicion” (y que data de los afios inmediatamente

anteriores y posteriores a la muerte de Franco, en 1975).

El famoso libro de Leguineche y Torbado, un gran éxito editorial
de los setenta. No estuvo en las librerias hasta que murio Franco.
En los afios en los que recorrian Espafia en su Renault 8, los dos
periodistas dormian muchas veces al raso y se hacfan pasar por
cualquier cosa para conseguir localizar a los republicanocs que iban
saliendo a la luz. Ambos sabian que aquellos testimonios que iban
recopilando eran impublicables. No obstante, le sacaron provecho
a ese inconveniente: les sirvid para repetir entrevistas y apuntalar
datos’.

Asi las cosas, en este articulo nos interesara, por ultimo, como ha sido el
proceso de reescritura de una historia que, siendo real, y que fue recogida en un
libro periodistico, ha debido ser readaptada a un entorno filmico cuatro decadas
después por otros autores cineastas, gracias a la tecnologia digital, al punto que,
de no haber existido este contexto tecnoldgico el filme, en palabras de sus

directores y guionistas, habria sido un producto filmico muy distinto.

'"T.R.: “El topo de la Isla, 31 aflos oculto en su casa”, 11 de marzo de 2018. Diario de Cadiz (Espafia).
Rescatable de: https://www.diariodecadiz.es/noticias-provincia-cadiz/topo-Isla31-anos-oculto-
casa 0 1225977953.html
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Estos vinculos, mas alla de las propias légicas y dinamicas temporales
internas que provocan en cada pelicula y sus formatos (cine en sala,
multipantalla), estan generando una nueva etapa en la cultura digital filmica, toda
vez que esta presente en diferentes fases del rodaje, postproduccion y difusion
cinematografica. En concreto, nos centraremos en tres esferas diferentes: por un
lado, la reconstruccion visual de ese fascismo invisible, por otro, en el trabajo
actoral del protagonista, que en su interpretacion relne a varias personas reales
que tenfan varias patologias comunes entre si, todas derivadas del trauma de
convivir durante afios con un enemigo invisible. Y, por ultimo, reflexionaremos
sobre la relacion entre el texto periodistico, del que parte el filme, y la escritura
del guion, asi como los pormenores técnicos en el uso de la tecnologia y el croma
para la reconstruccion de los cronotopos desde el que nos cuenta el protagonista

como ve su mundo.

2. Estado de la Cuestion: la guerra civil espafiola desde el cine, la
nueva documentacion e historiografia

El pasado andaluz es convulso, ya desde la época en que en sus tierras se
formo la primera ciudad de lo que hoy es Europa, Cadiz, de origen fenicio, y que
siglos después serfa tomada por los romanos. Desde entonces, y hasta el
descubrimiento de las Américas, buena parte de los designios de la época
moderna se rigieron desde ese nudo que es hoy Sevilla-Cadiz-Huelva -trafico de
ultramar con las Américas incluidas-. Esta etapa empieza a poderse reconstruir
filmicamente hoy, gracias a la participacion de las nuevas tecnologias digitales,
pensadas para la logica cinematografica de la multipantalla. En este sentido es
muy destacable la soberbia serie La Peste (Alberto Rodriguez y Rafael Cobo, 2018,
producida por Movistar+), ambientada en la sucia Sevilla imperial del XVI, y que
da cuenta de aquellos conflictos de intereses en la Europa colonial dividida entre
franceses, ingleses y espafioles. Tanto en esta etapa previa, como en la etapa
contemporanea que Nos ocupa, en toda Espafa, pero, de forma muy visible, en
Andalucia, hay un rasgo que se vuelve el comun denominador: la violencia

estructural.
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La violencia constituye un rasgo estructural de las sociedades
humanas vy, por tanto, un fendmeno permanentemente presente
a lo largo de la Historia. Las tensiones y los conflictos inherentes
al universo de las relaciones sociales han desembocado con
frecuencia en episodios de violencia, de tal manera que ésta
aparece asociada historicamente al conflicto, como un cauce
habitual de resolucion del mismo. (Iglesias Rodriguez, 2013, p. 7)

La guerra civil espafiola, fue uno de los conflictos mas importantes de la
Europa del siglo XX, afirmacion en modo alguno exagerada teniendo en cuenta
que nuestro continente paso, en dicho siglo, por: el colonialismo, dos guerras
mundiales, una guerra fria que la partio en dos bloques, y numerosos conflictos
armados, de sustrato, prolongados en todo el siglo. Se da, ademas, el hecho
comunmente reconocido de que, la guerra civil espafiola, fue el banco de pruebas
de practicamente todas las ideologias y teorias politicas del siglo XX, en parte por
ser una nacion historica, de pasado imperial, sobre la que, sin embargo, el
desarrollo del capitalismo mercantil habia sido desigual, lento y generando

grandes fricciones nacionales internas:

El dominio perdurable de las fuerzas reaccionarias reflejaba la
continuidad del poder en manos de la oligarquia terrateniente v,
en paralelo, la debilidad de la burguesia progresista. El desarrollo
terriblemente lento y desigual del capitalismo industrial espafiol
explicaba la existencia de una clase mercantil y de industriales
numeéricamente pequefia y politicamente deébil. Espafia no
experimentd una revolucion burguesa clasica en la que se
rompieran las estructuras del Antiguo Régimen. (Preston, 2019, p.
32)

Sobre este particular, y en concreto sobre cierta parte de la mitologia del
franquismo que le otorgaba al Caudillo la modernizacion de la Espafia de los afios
60, empiezan, por fin, a aparecer trabajos que, desde la estructura de la
informacion, dan cuenta del empeoramiento de las condiciones laborales de la
clase obrera bajo el franquismo, con lo que, en modo alguno, esas viejas
estructuras a las que aludia Preston se rompieron, si quiera, en los afios

posteriores a la Republica y la Guerra:

El franquismo propicio unas condiciones laborales muy ventajosas
para las empresas que se acercaban a las oligarquias del dictador.
No existia el sindicalismo ni se podian negociar condiciones
salariales y de trabajo dignas. Todo eran ventajas para el libre
desarrollo del capitalismo espafiol. (Maestre, 2019, p. 12)
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Por todo ello, se puede convenir que, debido a la particular situacion
sociopolitica y econdmica de sustrato en la Espafa de los afios 30 del siglo
pasado, practicamente todas las ideologias de ese siglo -que luego serian
mayoritarias- fueron, de una forma u otra, probadas en suelo espafiol entre los
afos 1936 y 1939: desde el fascismo al anarquismo, desde el consejismo al
neofeudalismo, desde el capitalismo de estado al liberalismo especulativo,

pasando por lo libertario o el trotskismo, entre otros muchos.

Espafia tuvo el dudoso privilegio de ser el primer pais europeo
sobre el cual se ejecutd una politica fascista en pos de la ruptura
del status quo en los comienzos de la aproximacion estratégica
de Mussolini con el tercer Reich. Pero lo hizo por invitacion: Calvo
Sotelo, Goiecoechea, Sainz Rodriguez, entre los civiles, y Sanjurjo,
Franco y Mola, entre los militares, fueron los mayores
responsables del mayor numero de victimas espafiolas que
registra la historia de Espafia. (Vifias, 2021, p. 14)
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Con todo, nos interesa tambien no solo un acercamiento historiografico y
técnico a lo que sucedid, sino también como se contd desde las artes,
centrandonos en el cine y la imagen, y haciendo un recorrido diacronico desde
los aflos 30 que dure hasta la actualidad. Y ello pese a la resistencia del actual
Gobierno Espafiol que, hoy, sigue sin desclasificar todos los archivos secretos del
estado sobre nuestra guerra civil. Con todo, deciamos, siguen produciendose
numerosos estudios que arrojan luz sobre un episodio tan relevante. A finales de
2019, el hallazgo, en una obra de albafileria en un sotano de Barcelona, de una
caja de zapatos escondida en un falso muro, repleta de fotografias de la guerra
civil, nos llevo a conocer la practicamente inedita obra reporteril en la guerra civil
de Antoni Campafia (Blanco Pérez y Gonzalez Vilalta, 2020), demostrando que
todo lo que tiene que ver con este episodio de Espafia esta aun lejos de cerrarse.
Por otra parte, ese uso de la fotografia como elemento narrativo, o artefacto
visual, en la ausencia humana provocada por la violencia politica, ya fue teorizado
y articulado en sus mecanismos, en este caso en contextos latinoamericanos
(Balleta, 2015).

Ademas de todo lo dicho, y en lo que respecta propiamente a lo filmico,

es mas conocida la creacion de material audiovisual en los dos respectivos
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bandos de la contienda espafiola de 1936, hecho que si ha gozado de mucho foco
académico, tanto en el analisis de peliculas rodadas en el conflicto (Sanchez-
Biosca, 2006) con auténticas joyas como Sjerra de Teruel (André Malraux, 1939)
que, en cierto modo, es precursor del neorrealismo italiano, o aquellos que eran
meros documentales de propaganda (Crusells, 2001) como T7jerra de Espalia
(Joris Ivens y Ernest Hemingway, 1937). A veces, el suceso ha sido investigado
desde una vision circunscrita al bando oficialista republicano (Guerra Guerra,
2013) o, por el contrario, el llamado bando nacional (Aronica, 2017). También es
destacable la influencia que la gran industria Hollywoodiense de los afios 30, v,
por tanto, previa a la Segunda Guerra Mundial, tuvo en como se internacionalizo

este conflicto (Cabeza, 2009).

Con respecto al fendmeno de los topos, se realizo un documental
especifico, obra del andaluz Manuel H. Martin: 30 afios de oscuridad (2011), y
existen alusiones menores en cine a este hecho, en peliculas como La mujer del
anarquista (Marie Noélle, Peter Sehr, 2009) o Maguis (Rubén Buren, 2019), entre

otros muchos.

Pese al poco tiempo que ha pasado del estreno en Espafia de La 7rinchera
Infinita (finales del 2019) y de que acaba de estrenarse en pantallas americanas
y francesas (abril del 2021), asi como su estreno internacional en Netflix el 6 de
noviembre del 2020, esta pelicula ya empieza a contar con interés por parte de
la academia (Medina Cano, 2020). Estos trabajos sobre La Trinchera Infinita seran,

no nos cabe duda, aumentados y multiplicados en afios venideros.

3. Metodologia

Nuestro trabajo responde a una articulacion, por un lado, de una légica
expositivo-argumentativa, y, por otro, de varias entrevistas en detalle con varios
de los implicados en el filme del estudio de caso que nos ocupa: para la
elaboracion de este trabajo se entrevisto en varias ocasiones a los directores de
la pelicula, que son tambien sus guionistas: Aitor Arregui, asi como a José Maria
Goenaga y Jon Garafio. Ademas, y es muy poco habitual, hemos tenido acceso a
todo tipo de materiales internos que manejaron los guionistas: apuntes, notas,

fichas de topos reales y su proceso de andamiaje para la reconstruccion en la

_|
®
3
S
o
Qo
>
-
0
(@
3
@
5
—
S
alll
o
=
QO
o)
O~
©
o
5
<
—
@
=
w
>
®
O
RO
O
»
(00}
@
t
.
o)
@
N
N
O
i




La guerra civil espafiola en el cine como fuente historiografica: la Andalucia del filme La Trinchera
Infinita (2019) y la reconstruccion digital de un fascismo invisible
Manuel Blanco Pérez, Edoardo Balleta

ficcion, etc. También se entrevisto a Manuel H. Martin, productor, junto con Olmo
Figueredo, de La Trinchera Infinitay, a su vez, director del documental 30 arios
de oscuridad, obra en la que también se inspiraron los cineastas vascos para
escribir La Trinchera Infinita. También se ha trabajado, en este articulo, con el
multipremiado actor andaluz Antonio de la Torre, protagonista del filme. Ello
significa la puesta en relacion de la conjetura inicial con las evidencias que la
corroborarfan. Las entrevistas se realizaron a lo largo de varias jornadas en el
invierno de 2020 y la primavera del 2021, en el caso del actor andaluz Antonio de
la Torre en persona, todas las demas fueron via telefdnica y con videollamada

(gracias al software zoom).

También fuimos parte activa del proceso de reconstruccion del personaje
de Higinio Blanco, en La Trinchera Infinita, toda vez que este fue la suma de varios
personajes reales. El actor Antonio de la Torre, que es uno de los actores
espafioles con mas proyeccion internacional, ganador de dos premios Goya,
decidio salir de Madrid, donde reside, para sumergirse en el ambiente rural de la
sierra de Andalucia en su frontera con Extremadura. En esas jornadas compartio
almuerzos con diferentes campesinos, y ayudo en las tareas propias del campo:
ordefi¢ cabras, ayudo a recoger estiércol, participo en el riego del huerto y, sobre
todo, hablo y entrevisto a varios campesinos por dias (se da la feliz coincidencia
de que Antonio de la Torre es licenciado en periodismo vy lo ejercié durante afios).
Todas las entrevistas y el material audiovisual de esos dias, fue grabado por uno
de los autores del presente articulo: el audio se grabo mediante una Zoon H6 vy
un microfono AKG 147-PP y en video con equipo Nikon D850, ¢ptica 3bmm 1.4 y
estabilizador DJI-Ronin. De modo que, durante varios meses, e ya de vuelta a
Madrid, mientras el actor salia a hacer deporte, a diario, escuchaba las numerosas
horas grabadas en audio de él junto a los campesinos. Asi mismo, es también
resefiable que el actor tuvo una reunion con una especialista en dialectologia y
acentos, la profesora de la Universidad de Cadiz, Marta Sanchez-Saus Laserna,
miembro tambien del Instituto de Linglistica Aplicada de dicha universidad, que
le asesord sobre detalles en la pronunciacion de estos pueblos y las
particularidades de su idiolecto, aspectos que estan muy presentes en la

pronunciacion del personaje Higinio Blanco en La Trinchera Infinita.
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El actor Antonio de la Torre junto a Manuel Guerrero y el ganado de este. Uno de los
campesinos con los que preparo el personaje de Higinio Blanco.

Para el analisis visual optaremos por una metodologia mixta que integre

varias perspectivas diferentes. No tomaremos un discurso audiovisual completo
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(Casetti y Di Chio, 1991), sino un fragmento de este, pero profusamente
contextualizado, a fin de no caer, como apunta Santos Zunzunegui, “en la
obtencion de unos resultados microscopicos, puramente formalistas y nada

indicativos” (Zunzunegui, 2007).

Para evitar esto Uultimo, los instrumentos de analisis que seran
implementados son: la investigacion documental del contexto representado, el
analisis del dialogo, vy el criterio sociopolitico de la narracion, a fin de poder
segmentar la obra para nuestros propositos. También aportaremos, en ciertos
momentos, una perspectiva semiodtica en funcion a los ultimos hallazgos de ésta

en relacion con el elemento cinematografico. (Blanco Pérez, 2020, 2021)

El filme La Trinchera Infinita esta, como hemos dicho, basada en parte en
un libro de periodismo (Los Topos) que recoge el testimonio oral de los
supervivientes del hecho que narra, y, para analizarlo, partiremos de la
diferenciacion entre Historia Publica (HP) e Historia Oral (HO), una perspectiva
conceptual que propone una revision de la historicidad y que subraya las

intersecciones entre ambas. Fue teorizado por Coelho y Sossai (2016).

Por ultimo, interpretaremos tambiéen la pelicula en tanto estudio cultural,

siguiendo la metodologia de Manuel Palacio:

Metodologicamente ha prosperado una técnica interdisciplinaria
de analisis, que sitla al texto filmico en su contexto historico y
cultural. De este modo, los estudios culturales hispanos en lugar
de observar los aspectos estéticos o artisticos del film establecen
una mirada que privilegia la contemplacion del texto como un
documento cultural (Palacio Arranz, 2007, p. 71).

Aungue es cierto que el cine de la guerra civil espafiola ha acabado por ser
un género en si mismo, no conviene olvidar que, como decia Raphaélle Moine,

“una definicion exhaustiva de género evidencia sus propios limites” (Moine, 2002).

4. Analisis

4.1 Realidad e historiografia
El guion cinematografico de la pelicula La trinchera Infinita se articula a

partir de lo sucedido en la realidad, que esta documentado por la historiografia
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moderna, y que ha sido investigado por diferentes autores. El arranque de la cinta
situa la accion en los dias posteriores al golpe del 18 de julio de 1936, en la
Andalucia occidental rural, donde tras el triunfo sobre la capital, Sevilla, en los
dias posteriores al golpe, se persigue a algunos alcaldes socialistas de pueblos
que acaban de caer en manos del ejercito rebelde, lo cual provoca tambien
escaramuzas entre milicias independientes vy las propias fuerzas del orden de la

legalidad republicana.

(...) en los dias posteriores al 18 de julio, ocupada la capital, se
organizaron diversas columnas que partieron de inmediato en
diversas direcciones. El duque de Medinaceli, Rafael Medina
Villalonga, nos dejo en la memoria una de ellas, la que, al mando
de Ramon de Carranza, el nuevo alcalde colocado por Queipo
recorrio un buen numero de pueblos de Sevilla y Huelva
nombrando nuevas autoridades, organizando las pautas represivas
y, de paso, revisando el estado de sus propiedades. (Espinosa,
2003, p. 4)

En esos compases iniciales, los dias posteriores al 18 de julio de 1936, con
un ejercito republicano desbordado, con un gobierno central en Madrid que no
ha entendido la importancia del golpe -y que llega a pretender comprar
armamento pesado al propio gobierno de Hitler- (Vifias, 2006), las reyertas se
hacen pueblo a pueblo, casa a casa. Es un momento de detenciones
indiscriminadas y fusilamientos sumarisimos de los que algunos pretenden
esconderse unos dias mientras todo se calma: ese es el caso del protagonista de
la cinta, el todavia alcalde socialista Higinio Blanco, que escapa de un furgon
donde estaba retenido junto a otros presos y echa a correr campo a traves
(metraje: 6°05”):

En una ciudad de Andalucia, “los rojos” pensaron ingenuamente
que una huelga general acabaria con el alzamiento. El oficial que
se apoderdé de la ciudad describid cémo sus hombres, que soélo
eran “un pufiado”, ametrallaron a las oleadas de obreros que
avanzaban. Mas de uno me explico que fusilaban a todo el que
vestia con mono o que tenfa una sefial morada en el hombro. Al
fin y al cabo, el ejército tenia prisa y no disponia de tiempo ni de

hombres que desperdiciar en la retaguardia.
(Jackson, 1967, p. 91)

Tras varios dias escondido en un pozo, donde el protagonista ha debido
compartir espacio con varios cadaveres, decide volver, nocturnamente, a su casa,

momento en que se reencuentra con su mujer (metraje: 14’30”), que temia lo
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hubieran matado. Es ahi donde deciden que Higinio se quedara dentro de esa
casa, en un agujero. Es la historia del personaje, pero fue la historia real de miles
de casos, algunos de los cuales se rescataron en la obra de Torbado y

Leguineche, pero otros relatos, desgraciadamente, se han perdido para siempre.

¢Cuantos miles de sucesos como estos podrian relatarse?
¢Cuantos miles de protagonistas podrian ofrecernos hoy una
version dolorosa vy terrible de la mas reciente historia de Espafia?
Porque en este libro tan solo se recogen unas pocas de las
historias de hombres ocultos. En principio, nos limitamos a las
superestrellas, a los que permanecieron mas tiempo, a los que
tornaron de la oscuridad después de treinta o mas afios de
ocultamiento. Esta eleccion fue de alguna manera sentimental.
(Torbado y Leguineche, 1977, p. 17)

El pozo (metraje: 813”) sera, sin duda, una metafora de lo que despues
sucedera en la vida de Higinio, pues su zulo se convierte en su propio pozo por

mas de tres décadas. Siendo el miedo al exterior una constante en el personaje

4.2 Guion de ficcion y su relacion con el texto periodistico. Temas y subtemas.
En la obra Los Topos, que como es sabido sera el origen de la escritura de
guion en La Trinchera Infinita, se describen una serie de hechos coincidentes
entre todos los topos, al punto que, como denominador comun a todos, suponen
los ejes que caracterizan a los personajes del filme: una personificacion en la
figura de Higinio Blanco de varios de los aspectos de estos casos reales. Esos
lugares comunes, expresan a menudo, mas miedos y traumas fruto de los
procesos psicologicos (endbégenos), que peligros reales del réegimen (exogenos), y

fueron, grosso modo, los que siguen.

En primer lugar, todos los testimonios de topos reales tienen un miedo
recurrente a la enfermedad, a caer enfermos en ese contexto de privacion de
libertad. En varias de las historias, Torbado y Leguineche recogen como en
ocasiones, los familiares de los topos acudian al medico simulando las dolencias
del propio topo para conseguir medicamentos y farmacos. Como derivada de
esta situacion, existe, en particular, un miedo al dolor de muelas. Varios de los
testimonios de los autores recogen como algunos topos se arrancaron sus

propias muelas haciendo palanca con tenedores y utensilios, luego de haberse
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emborrachado con bebidas que se encontraban en casa para mitigar el dolor

(metraje: 23177).

Otro de los sucesos mas profundamente traumaticos para los topos, dada
la mayoria cristiana existente en la Espafia de aquellos afios, es el hecho de no
haber podido acudir a los sepelios de sus mayores, y poder presentar sus
respetos en el momento de la cristiana sepultura. En ocasiones se enteraban del
fallecimiento semanas después del entierro. Estas circunstancias, tambien,
generaban cierto dislocamiento en el seno familiar, era habitual educar a los hijos
para que llamaran a su padre cautivo “tio” y, en caso de que alguien les
preguntara, que pudieran decir que, eventualmente, les visitaba algun tio lejano
(metraje: 50’56”).
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Rodaje del filme La Trinchera Infinita

El sentimiento de observacion de la comunidad era maximo en aquellas
circunstancias, es necesario reseflar que, en la Andalucia rural de los afios 30 del
siglo pasado, la convivencia era grupal, la mayoria de las casas no tenian la puerta
cerrada mas que en la noche, y la asistencia al colegio apenas duraba unos pocos
meses al afio, por lo que, la vida entera, la de los oficios en la puerta del artesano
o los juegos de los nifios en la plaza, todo se hacia en la calle. Ademas, era

mayoritario el trasiego de avituallamientos elementales: no existia el agua
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corriente, ni alumbrado publico, etc. Ello queda sugerido en el filme en escenas
como la del primer intercambio de casa, con el complicismo de la noche

(metraje: 16°02”)

Otro de los aspectos que se dan en comun en todos los topos es que, casi
todos, en algun momento, sienten la necesidad de cambiar de casa. O, mejor
dicho, de cambiar de zulo, porque, en realidad, su mudanza era para volver a
introducirse en un agujero de la nueva vivienda. Todos, ademas, hacian el traslado
en horas intempestivas nocturnas vy, casi todos, se travestian de mujer para no
ser identificados si alguien miraba por las ventanas nocturnamente (metraje:
45°007).

4.3 La técnica digital y el oficio del historiador

Desde la segunda mitad del siglo XX, la cultura digital ha impactado de
forma innegable en el oficio de historiador, también en su vinculacion con el cine.
Las transformaciones de la ontologia de la imagen, algunas de las cuales tienen
que ver con la inmersion diaria en la cultura digital (social media, multipantalla,
etc.), merecen una profunda reflexion académica, especialmente en aquellas
dimensiones pedagogicas en la ensefianza de la historia, y en las formas vy
formatos de difusion de esa cultura histérica. La pelicula La Trinchera Infinita es
también una reconstruccion del pasado y, en ese sentido, se nos antoja
pertinente reflexionar sobre la relaciéon entre la propuesta filmica y la tecnologia

que, al menos parcialmente, la ha hecho posible.

En realidad, La Trinchera Infinita no es nuestra pelicula mas
tecnologica, pero hay una manera inequivoca de comprobarlo:
calcular el tiempo que el supervisor de VFX pisa el rodaje, en
nuestra anterior pelicula, Handia, nuestro supervisor venia a diario
para los pormenores técnicos. En cambio, en La Trinchera Infinita
apenas vino algunos dias contados al rodaje. Ahora bien, que sean
momentos puntuales no significa que no tenga importancia en la
trama: todo el fuego del filme es digital, por tanto, parte de ese
acabado de lo bélico y el destrozo que provoca (sobre todo en la
parte inicial del metraje), se debe a la tecnologia digital®

2 El presente texto es una transcripcion de uno de los guionistas y también directores de la cinta,
Aitor Arregui con motivo de la entrevista (inédita) para preparar el presente trabajo. La grabacion
original consta de varias horas en total de conversacion con los autores de este articulo.
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Parte del mapeado fisico de la geografia del pueblo, que se rodd en la
localidad onubense de Higuera de la Sierra, fue también reconstruido
digitalmente. El pueblo de 1936 se rediseid en la actualidad con pinturas que

envejecieron sus fachadas y, también, con técnicas digitales.

_|
®
3
S
o
o]
>
-
0
(@
3
@
5
—
S
alll
o
=
QO
o)
O~
©
o
5
<
—
@
=
w
>
®
O
RO
O
»
(00}
@
t
.
o)
@
N
N
O
i

Imagen del rodaje en Higuera de la Sierra (Huelva, Andalucia)®

Arregui, pone énfasis en el hecho de que el entorno debia renovarse

también con el envejecimiento de la pareja protagonista:

(..) quisimos también acompasar los personajes con las
dimensiones geofisicas y urbanisticas del enclave: en el cautiverio
del protagonista, el pueblo fue mutando con las décadas, de modo
que, cuando el protagonista sale del zulo, el pueblo, como la vida,
es ya otra, y eso se recreo digitalmente todo, con croma*.

J Todas las fotografias insertas en este trabajo cuentan con la autorizacion de los autores del
material, asi como con la autorizacion de la productora.
* Entrevista inédita, concedida con motivo del presente trabajo.
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En este sentido, y cuando se le pregunta por el aparataje visual que
envejecio a los protagonistas, y que le valio la nominacion al Goya al mejor

maquillaje para su directora de arte, la andaluza Yolanda Pifia, Arregui afirmara:

Otro de los aspectos donde la tecnologia digital fue determinante es en el
maquillaje digital de mapeado para el envejecimiento de los protagonistas: el
filme arranca con ellos jovenes treintafieros y termina con ellos como dos
personas adultas de 70 afios, el protagonista aparece ya con alopecia, obeso,
desmejorado, y ella muy mayor, con trazos en la piel y arrugas vivas en el rostro.
En todos los casos ello se hizo siempre sobre base real. La tecnologia no la
hemos usado para elaborar de la nada algo, sino para corregir digitalmente lo

elaborado en la realidad de forma convencional. Asi como Handia no podria
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haberse rodado antes de la tecnologia actual, La Trinchera Infinita si se podria

haber hecho mucho antes, pero seria distinta, habria sido otra propuesta.

Preguntado sobre el gran desafio de la pelicula, tanto Aitor Arregui como

José Maria Ganeaga, sostienen que:
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el desafio de esta pelicula no era tecnologico strictu sensu, sino
mas bien a nivel de arte: recrear el microcosmos oscuro y
minusculo que era el espacio vital del protagonista. Es decir,
estabamos narrando una historia humana, familiar, pero desde el
punto de vista de alguien que vive metido en un agujero, y, ademas,
su punto de vista era innegociable, su mirada es la que marca toda
la narracion®.

Imagen del rodaje de La Trinchera Infinita, con el croma para los paisajes.

El concepto de reformulacion total o parcial, desde la microhistoria, en la
manera que se venia transmitiendo un conflicto como el de la guerra civil,
ciertamente, ya esta en la obra de Torbado y Leguineche y se adapta con éxito a
la pelicula. Durante todo el metraje el receptor experimenta la certeza de que la
mayoria de las historias humanas de calado, en este conflicto, se perdieron entre
un mar de cifras, datos, y analisis exclusivamente desde el ambito de las ciencias

politicas:

Los organos de prensa en todas sus variantes configuran medios
privilegiados para el estudio del pasado. Por la informacion factica
que proporcionan sobre acontecimientos especificos y por las
opiniones individuales y colectivas que difunden, testimonian
aspectos sustanciales del devenir comunitario, en las dimensiones
fundamentales de la vida publica, y en algunas de la vida privada.
(Bresciano, 2014, p. 8)
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Imagen del rodaje de La Trinchera Infinita, con el croma para las callejuelas del pueblo.

5. Conclusiones

Todo proceso de adaptacion de una obra escrita a una filmica es, por
definicion, una empresa dificil. Pero, ademas, en el caso del filme La Trinchera
Infinita, ese salto es aun mas desafiante por el hecho de partir de un libro de
entrevistas periodisticas (y, por tanto, sujeto a un codigo deontologico
profesional, y no estético), y por haberse hecho, ademas, al compas que obligan
las coordenadas de produccion industrial filmica con los diferentes procesos e

interacciones virtuales de la digitalizacion.

La primera conclusion es que los autores han apostado por generar un
nuevo escenario fisico y figurado donde la experiencia espacial ha tornado
inédita: acompafiar a un topo en su repliegue hacia el /n, hacia lo endogeno, hacia
el propio agujero desde el que mirara el mundo, es una propuesta narrativa
sustancialmente diferente a todo lo que se habia hecho en cine sobre la guerra
civil espafiola. No hay un enemigo visible, el enemigo es una parte de la propia

condicion humana de los hombres implicados.

La segunda conclusion seria, que si esta articulacion temporal reescribe
estes cronotopos (tiempo y espacio) de la historia, es también, gracias a que se

ha sabido trascender la mera dimension sociopolitica del conflicto, para llevar la
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historia a terrenos mucho mas fecundos: la de una mirada psicolégica que
permite vislumbrar como se genera el pathos (el miedo psicolégico) hacia un
enemigo que No vemos, y que quizas anide solo dentro ya de nosotros mismos.
Es, en ese sentido, una mirada mucho mas fecunda, puesto que el enemigo no
es un falangista de camisa azul con correajes, tampoco un nazi con traje gris y
gorra de las SS, el enemigo es la parte irracional que acompafia a los hombres
desde el inicio de los tiempos. Es, en ese sentido, una lectura sugerente
pensando, como pensamos, que el fascismo del siglo XX| se parecera bien poco,

visualmente, al fascismo de los afilos 30 de la Europa de entreguerras.
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