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O cotidiano, os “regimes de historicidade” e a memoria

Resumo

O presente artigo consiste numa reflexao Jugara da Silva Barbosa de Mello
acerca da memdria, de suas tensdes com a Doutora em Histéria Social pela Pontificia
historia e das relaces de ambas, em suas Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.
especificidades e interdependéncias, com a Professora do Departamento de Histdria da
no¢do de regimes de historicidade do Pontificia Universidade Catdlica
historiador francés Francois Hartog. Seu do Rio de Janeiro.

didlogo com as categorias de espago de Brasil

experiéncia e horizonte de expectativa do jsbmello@puc-rio.br

historiador alemdo Reinhart Koselleck
permite perceber como modos distintos de
articulacdo entre passado, presente e futuro
influenciam enormemente nas dinamicas de
funcionamento da memdria, gerando efeitos
nas experiéncias dos sujeitos histdricos no
tempo.
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O cotidiano, os “regimes de historicidade” e a memdria
Jucara da Silva Barbosa de Mello

The everyday, the "regimes
of historicity'" and memory
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Abstract

The present article consists of a reflection on
memory, its tensions with history and their
relations, in their specificities and
interdependencies, with the notions of historicity
regimes of the French historian Frangois Hartog.
His dialogue with the German historian Reinhart
Koselleck's space of experience and horizon of
expectation makes it possible to see how distinct
modes of articulation between past, present and
future greatly influence the dynamics of memory
functioning, generating effects on the experiences
of historical subjects in time.

Keywords: Memory; Historiography; Regimes of
Historicity.

1) Introducdo

Uma das muitas facetas da memdria € a busca de nexos entre o passado e o
presente, do fortalecimento da nocao de continuidade que permite a sensacdo de estar
ligado, de pertencimento. Uma continuidade necessdria ao ordenamento dos
acontecimentos em uma vida para que ela alcance o sentido de ter sido vivida de uma
forma e n3o de outra. Assim, as circunstancias em que se vive no presente implicam na
constante modelacao e remodelacdo da memdria. Em outras palavras, significa dizer que

a conjuntura do presente e, nela, a posicao ocupada por pessoas ou grupos, pode ser




favoravel a algumas lembrancas enquanto outras sao esquecidas, provocando as nuances

que caracterizam a memdria como um fenémeno dinamico e fluido.

Nessa perspectiva, a reflexao que ora se apresenta enfatiza os diversos sentidos
atribuidos a memdria através dos tempos: uma discussao tedrica e conceitual motivada
pela necessidade de compreensao dos atuais usos que a histéria vem fazendo da
memodria. Usos esses que tém suscitado diversas questdes relacionadas, especialmente, a
intensa proliferacao de histdrias construidas a partir das memdrias de individuos e grupos
especificos — historicamente marginalizados - que constroem narrativas sobre sua
propria histdria. Tais narrativas apontam para uma série de concorréncias e tensdes,
observadas em campos circunscritos das rela¢6es sociais, 0os pequenos territdrios da vida
cotidiana. Muitas dessas novas questdes tornaram-se possiveis a partir de uma intensa
reflexdo acerca da memdria, empreendida por diversos campos das ciéncias sociais. Tais
estudos tém se mostrado proficuos na analise de temas intrinsecos ao debate sobre a

dimensdo das generalidades e singularidades que caracterizam a memdria.

I1) “O conceito de memdria é crucial”

Toda e qualquer reflexdao a respeito da memdria e de suas utilizacbes torna
imprescindivel uma discussao sobre suas relacdes com o tempo, cultura e com a histdria.
Relagbdes marcadas tanto por seu carater conflituoso quanto por seu entrelacamento e
interdependéncia. Nesse sentido, é emblematico que segundo a mitologia grega, Clio,
musa da histdria, seja filha da memdria e do tempo. A memdria em suas relagdes com a
historia se constitui, desse modo, como o lugar de onde nasce a histdria. A memdria,
como mae, proporciona o alimento que garante a sobrevivéncia de sua filha: a histdria.
Raciocinio que, se continuado, nos conduz ao ponto no qual, como no desenvolvimento
do ciclo da vida, ocorre uma inversao dos papéis, quando a mae, a memdria, ja incapaz de

lembrar-se com clareza, precisa do alimento oferecido por sua filha: a histdria.

Uma reflexdo sobre a metdfora criada a partir do mito nos leva a compreender a
histéria e a memdria como categorias distintas e conflitantes, porém entrelacadas através

de uma relagdo de diferenca e de uma “relacdo de relagao” caracterizada ora pelo
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retraimento da memdria, ora por seu transbordamento, mas nunca por seu
desaparecimento. O movimento da memdria e, com ele, a metamorfose de seus usos e
significacbes advém dos diferentes modos de se conceber e sentir o tempo, da relacao
que nele se estabelece entre passado, presente e futuro, cujo sentido pode ser

compreendido pelo pensamento de Santo Agostinho:

N&o é exato falar de trés tempos - passado, presente e futuro. Seria
talvez mais justo dizer que os tempos sdo trés, isto é, o presente dos
fatos passados, o presente dos fatos presentes, o presente dos fatos
futuros. E estes trés tempos estdo na mente e ndo os vejo em outro
lugar. (AGOSTINHO, 2002, p.348)

Pensar os significados do tempo nos diversos momentos da experiéncia da
humanidade é pensar nos diferentes significados atribuidos a memdria. O historiador
francés Francois Hartog, em didlogo com o historiador alemado Reinhart Koselleck,
elabora uma argumentacdo sobre o tempo que encontra como pano de fundo as
reflexdes de Santo Agostinho. Tal argumentacdao consiste em pensar a experiéncia do
tempo apenas sendo possivel por meio da consideracdo do entrelacamento entre
passado e futuro; recordacao e esperanca. Para Koselleck, as categorias genéricas
experiéncia e expectativa apresentam-se ainda mais adequadas, pois “a expectativa

abarca mais que a esperanca e a experiéncia é mais profunda que a recorda¢ao”.

(...) a coordenacdo entre experiéncia e expectativa deslocou-se e
modificou-se no transcurso da histdéria (...) o tempo histérico ndo é
apenas uma palavra sem conteudo, mas também uma grandeza que se
modifica com a histdria, e cuja modificacdo pode ser deduzida da
coordenacdo varidvel entre experiéncia e expectativa. (KOSELLECK,

2006, p.309)

As variacdes da configuracao e do peso da memdria na construcao da histdria e na
formacao de identidades encontram-se diretamente relacionadas aos modos de se
conceber e sentir o tempo. A partir desta concepcao, Hartog identifica, através da
experiéncia europeia, 0 que chama de trés grandes regimes de historicidade: o antigo, o
moderno e o cristdo. Em cada um deles a relacdo entre memdria e histdria assume

configuracdes diferenciadas, nas quais se opera ora uma sobreposicao, ora uma oposicao
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e ora uma articulagao entre os dois dominios, porém nunca o desaparecimento de

nenhum deles.

Sabemos que o passado nao é um objeto do qual podemos dispor para o
esquecimento deliberado. Sabemos, também, que o passado disp6e de nds tanto quanto
podemos dele dispor. Os regimes de historicidade ndo operam, evidentemente, de forma
isolada, cada um a seu turno. Eles podem ser simultaneos, apresentando-se um em
predominancia aos outros em alguns momentos, ou em absoluta tensao entre eles. Em
momentos em que a experiéncia predomina sobre a expectativa, podemos pensar na
predominancia de regimes de historicidades cujo espaco da experiéncia € mais alargado
em fun¢ao de continuidades do passado ainda fortemente presentes, havendo alguma
projecdo para o futuro, sem que com isso haja rompimento, ao menos aparente, com o
passado. Nesses casos, o peso da memdria, mais afetiva e ligada as tradicdes, parece
sobrepor-se ao da histdria. Por outro lado, rupturas ou descontinuidades com o passado
sao observadas em momentos cujas atengdes se voltam para o futuro. O horizonte de
expectativas passa a predominar sobre o espaco de experiéncia, momento em que a
narrativa histdrica, metodologicamente formulada, parece ser a medida do regime de
historicidade em predominancia, indicando as formas de se sentir e conceber o tempo. Ha
ainda os momentos de brechas, nos quais a ordem do tempo é posta em questado. Neles,
verifica-se uma certa desorientacao, uma perda de sentido, conforme Hartog: “A histdria,

escrevia Francois Furet em 1995, voltou a ser”.

Esse tunel no qual o homem entra na escuriddo, sem saber aonde suas
a¢des o conduzirdo, incerto de seu destino, desprovido da seguranca
iluséria de uma ciéncia do que ele faz. Privado de Deus, o individuo
democratico vé tremer em suas bases, no fim do século XX, a divindade
histdria: angustia que ele vai ter de conjurar. A essa ameaga da incerteza
se une, no seu espirito, o escandalo de um futuro fechado. (FURET, 1995
apud HARTOG, 2013, p.20)

As brechas no tempo seriam, entdo, causadas pelo descrédito da histdria

enquanto orientadora das a¢des no presente, a0 mesmo tempo em que as pessoas
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seriam incapazes de lembrar, talvez pela auséncia de um pragmatismo funcional da

lembranca, diante da incerteza de um tempo incompreendido.

Na obra “Espacos da recordacdo: formas e transformag6es da memdria cultural”,
Aleida Assmann coloca-se contra, principalmente, ao argumento de autores como Pierre
Nora, que defendem o fim da memdria no mundo contemporaneo. Para Assmann, a
memodria ndo desaparece, nunca € totalmente enquadrada pela histdria; ela assume
novas formas de expressao culturalmente definidas. Ao proferir tal sentenca, a autora
critica concep¢oes essencializadoras da memdria, abrindo espago para problematizagao e
andlise de seus mais diferentes formatos assumidos ao longo do tempo (ASSMANN,

2011).

As relacdes entre histéria e memoria, incluindo todas as suas varidveis, estdo,
portanto, no cerne das andlises dos modos como se dao as a¢des dos homens no tempo,
ou seja, de como se constituem e se conformam, culturalmente, sua prdpria historicidade,

seus proprios regimes de historicidade.

Assim, com base na expressao de Santo Agostinho: Nos tempora sumus, Hartog
concebe o tempo ndo como uma categoria puramente exterior e sobre a qual nao

terlamos nenhuma a¢ao, mas como:

[...] uma formulacdo erudita da experiéncia do tempo que, em troca,
modela nossa forma de dizer e viver nosso prdéprio tempo. Um regime de
historicidade abre e circunscreve um espaco de trabalho e de
pensamento. Ele da ritmo a escrita do tempo, representa uma “ordem” a
qual podemos aderir ou, ao contrario (e mais freqiientemente) da qual
queremos escapar, procurando elaborar outra. (HARTOG, 1996, p.129)

Trata-se de uma categoria a partir da qual hd a pretensdo de organizacao do
passado pelos sujeitos e - pondo em relevo a dinamica de tal formulacdo - com os
sujeitos no tempo. A contrapartida dessa duplicidade caracteristica de acoes se reflete na

conformacao de nossos modos de vivenciar e discorrer acerca de nosso proprio tempo.

|_-|
D
3
§®)
®
IS
2>
5
Q
c
=
D
S
t
S




l1) Histdria, memdria e tempo

Da experiéncia temporal, segundo Hartog, podem derivar diferentes concep¢oes e
sentidos, sobretudo pela necessdria relacdo que estabelece com distintos regimes de

historicidade.

Nesse sentido, a histéria como mestra da vida - historia magistra vitae — apresenta-
se, em grande medida, correspondente ao regime de historicidade antigo. Este
caracterizado pela percepcao de um tempo duradouro, no qual as experiéncias ocorriam
subjacentes “A estrutura temporal da histéria passada [que] delimitava um espaco
continuo no qual acontecia toda a experimentacdo possivel” (KOSELLECK, 2006, p.43).
Neste universo, a natureza humana é entendida como estavel; olhar para o passado é
garantir a boa a¢ao presente e futura. Podemos dizer que nele a memdria — embora ja
passivel de desconfiancas — ocupava lugar de proeminéncia na escrita da histdria, entao
mais preocupada com o0 mesmo, 0 que nao se altera, o recorrente. O horizonte de

expectativas é muito restrito neste regime, pois os acontecimentos tomam formas - ao

menos em sua aparéncia — pouco ou nada diferentes das mesmas formas antigas.

“A histdria cientifica do século XIX comecou por estabelecer uma ruptura clara
entre o passado e o presente”, sustenta Francois Hartog. A circularidade foi substituida
por uma linearidade estendida rumo a um futuro que se abria como espaco do novo.
Sintomatico desta transformacdo é a verificacdo de que, a partir do acontecimento
francés, também o conceito de revolu¢ao passa por mudanga, deixando de significar o
retorno a um ponto de origem e passando a ser compreendido como momento de
ruptura. Verificou-se um salto na funcao do historiador e, simultaneamente, no estatuto
da memdria, pois da elaboracao do exemplar, como feito pela histéria magistra, a histdria
passou a ocupar-se pela busca do uUnico, daquilo que ndo se repete mais. Sobre a

distin¢ao do regime de historicidade antigo em relacdo ao moderno, afirma Hartog:

Se ainda ha uma licdo da histdria, ela vem do futuro, e ndo mais do
passado. Ela estd em um futuro que dever vir a acontecer
diferentemente do passado, enquanto a histéria magistra repousava
sobre a idéia de que o futuro ndo repetia o passado, mas também nunca
o excedia (movia-se do interior de um mesmo circulo, com as mesmas
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regras do jogo, a mesma Providéncia e os mesmos homens, partilhando a
mesma natureza humana). (HARTOG, 1996, p.131)

A reclamacao da sociedade burguesa pelo protagonismo da histéria imp6s uma
mudanca da relagdo entre passado, presente e futuro. O passado deveria ser
reconstituido pela histdria e ndo pela memdria. A missao da histdria passou a ser a de
deslegitimacao da memdria, do passado vivido, visando a constru¢ao de um mundo com
novos parametros identitarios, numa relacao projetada do presente para o futuro e nao
mais do passado para o presente. Entretanto, segundo Hartog, “a passagem de um
regime a outro conduz a periodos de cruzamentos [...] Um regime, enfim, jamais existe

em estado puro.” (HARTOG, 1996, p.132).

Beatriz Sarlo, sem fazer referéncia a nocao de regime de historicidade, mas
claramente referindo-se ao momento em que Hartog observou essa ‘“quebra de

continuidades”, afirma que a:

[...] destruicdo da continuidade entre gera¢es ndo vem da “natureza”
da experiéncia, mas da aceleracao do tempo; nao vem do choque que
deixou emudecidos os soldados da Primeira Guerra Mundial, mas de
experiéncias que j3 ndo se entendem e s3o mutuamente
incomensuraveis: os jovens pertencem a uma dimensao do presente em
que os conhecimentos e as crencas dos pais se revelam indteis. (SARLO,

2007, p.29)

As teorias estruturalistas da modernidade e a intervencao capitalista moderna
conduziram a crenca em um tempo linear e progressivo, deixando pouco ou nenhum
espaco para a plasticidade, pluralidade e subjetividade da memdria, mas apenas para um
suposto carater cientifico, totalizante e unificador da histdria. Sarlo identifica neste
momento a “morte do sujeito”, ou seja, um descrédito com relacdo ao testemunho oral,

alembranca, a memdria, e prossegue:

Quando essa guinada do pensamento contemporaneo parecia
completamente estabelecida, hd duas décadas, produziu-se no campo
dos estudos da memdria e da memdria coletiva um movimento de
restauracdo da primazia desses sujeitos expulsos durante os anos
anteriores. Abrindo um novo capitulo que poderia se chamar “O sujeito
ressuscitado”. (SARLO, 2007, p.30)
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O “horizonte de expectativas” do mundo moderno foi sendo atrofiado diante de
uma série de acontecimentos, como as crises do capitalismo e os horrores das Guerras
Mundiais, sobretudo do Holocausto. As teorias estruturalistas e pds-estruturalistas, se
por um lado, ha tempos, ja preconizavam a impossibilidade de uma progressao rumo a
um futuro triunfal, por outro, eram representativas deste. Assim, é no ambito dos efeitos
causados sobre a conformagao do regime de historicidade entdao predominante que, para
Hartog, foi sendo substituido pelo que chamou de hipertropia do tempo presente ou
presentismo. Movimento caracterizado por uma perda de confianca no futuro e uma
certa decepgao com as ideologias conformadoras de Verdades globalizantes. Seria o
presentismo um novo regime de historicidade? Estariamos diante de uma nova forma de

perceber e lidar com tempo? Essas sdo perguntas feitas pelo préprio Hartog.

No regime de historicidade moderno, a intima ligacao entre histéria e memdria foi
eclipsada, ou seja, passou para o segundo plano em fun¢do da énfase metddica no
documento escrito como forma privilegiada de “acesso ao real”. Movimento que parece
sofrer um certo abrandamento no regime atual, caracterizado por um crescente
investimento social nas “tarefas da memdria”, expressao que pretende indicar a prética,
nem sempre espontanea, de uma memdria motivada por uma certa obrigacdo de
lembranca, por um certo “dever de memdria” (NORA, 1984). O lugar privilegiado do
documento escrito no labor do historiador segue ileso, o que nao se pode dizer sobre sua
exclusividade enquanto fonte legitima capaz de informar sobre o passado. A virada
subjetiva e o desenvolvimento tecnoldégico ocorridos nas ultimas décadas, somados a
forte tendéncia de valoriza¢do do testemunho afetaram significativamente as variagbes
possiveis nas relacdes entre histéria e memdria. As Guerras Mundiais, os genocidios, o
Holocausto, as colonizac¢des, enfim, os grandes traumas histdricos deixados pelo século
XX, silenciadores de uma consideravel parcela da humanidade, contribuiram para fazer
emergir, com forca, a valorizagdo da memdria, de um certo “dever de memdria”,
afirmando, por exemplo, a histéria oral, bem com como seus suportes, como o
audiovisual, e ainda o patrimdnio enquanto expressdo cultural de uma diversidade de
grupos especificos, como fontes legitimas no fazer histdrico; sugerindo assim um novo

regime de historicidade?
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IV) Histdria: moderna arte da memdria?

Paolo Rossi, em “A forca das imagens e os lugares da memdria”, apresenta uma
denuncia sobre a auséncia ou pouca importancia atribuida ao estudo das antigas artes da
memorizagao, chamadas pelo autor de “fdsseis da investigacao cientifica”. Auséncia que
geraria o desconhecimento de questbes vitais acerca do passado, ocasionando,
consequentemente, a existéncia de um “continuismo historiografico imaginario”. Ou
seja, a ideia de uma auséncia de rupturas em fun¢ao da marginalizacao do discurso sobre

as antigas artes da memorizacao.

O antigo regime de historicidade estd marcado por um universo cultural
absolutamente diverso. A predominancia da ideia de um tempo estavel, quase inerte,
permite a ambicdo de absor¢ao da totalidade do saber existente. Segundo Koselleck, até
o século XVIII “quando uma transformacao social ocorria, era de modo tao lento e em um
prazo tao longo que os exemplos do passado continuavam a ser proveitosos”
(KOSELLECK, 2006, p.43). Dai o interesse voltado para o desenvolvimento da arte de
memorizar o0 maior numero possivel de informacbes através das técnicas de
memoriza¢ao — a mnemotécnica - dito por outros termos, da utilizacdo da espacializacao
como método: ordenamento de imagens (simbolos) nos lugares da memdria. Tratava-se
de uma interiorizacao da coisa de modo que esta coisa fosse sempre lembrada através de

uma ordenagao.

Jonathan D. Spence dedicou-se a escrita de um texto biografico cujo personagem
é o0 missiondrio jesuita Matteo Ricci que, em 1596, ensinou os chineses a construirem um
palacio da memdria. Spence observou que “o objetivo real das constru¢des mentais era o
de oferecer espagos para a armazenagem dos milhares de conceitos que constituem a
soma do conhecimento humano”. (SPENCE, 1986, p.:20). Aqui, as antigas artes da
memoria estavam inseridas no regime de historicidade cristao que admitia como possivel

uma Unica ordenacao das coisas e o dominio sobre a totalidade do conhecimento.

Paolo Rossi destaca em sua andlise que o estudo dessas tematicas, a partir da
mentalidade pds-iluminista, acabou fazendo com que tais questdes parecessem “loucas

aspiragOes”, “resquicios das trevas da ldade Média, “curiosidades e extravagancias”
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(ROSSI, 2004, p.41). Na perspectiva do autor, a valorizacdo do contexto histérico do
funcionamento das antigas artes da memdria é o melhor caminho para a compreensao
daquele universo cultural tao diverso do nosso. As antigas artes da memadria ndo podem

ser reduzidas a técnicas mnemadnicas. E isso também, mas ndo somente isso.

Para Patrick H. Hutton (1993), a antiga arte da memdria ndo era apenas uma
técnica, era um recurso para recuperar mundos perdidos, abrindo espaco para uma
analogia que permite pensar a histdria com a moderna arte da memdria. Argumento que

analisado a partir da tensao atual entre memdria e histdria torna-se digno de reflexao.

Histdria e memodria sao dominios distintos que reclamam para si a verdade dos
acontecimentos passados. Pierre Nora, em seu famoso artigo Entre mémoire et histoire: la

problematique des liex, procura distinguir nitidamente tais dominios:

A memdria é a vida [...]. A histdria é a constru¢ao sempre problemdtica e
incompleta do que j& ndo é. A memdria é sempre um fendmeno atual, um
vinculo vivido com o eterno presente: a histdria, uma representacao do
passado. Dado que é emocional e magica, a memdria sé se acomoda
aqueles detalhes que a confortam [...]. A histdria, enquanto operacdo
intelectual e laica, apela a analise e ao discurso critico [...] A memdria é
um absoluto e a histdria ndo conhece mais que um relativo [...] A histdria
é a deslegitimacdo do passado vivido. (NORA, 1984, p.10)

Contudo, Nora argumenta que tal separacao nao deve ser tomada como dado
absoluto. Muito pelo contrdrio: histéria e memdria se articulam, alimentam-se
mutuamente. Para o autor, no mundo contemporaneo, a balanc¢a entre histdria e
memodria tende para o lado da histéria que “conquista a memdria para si”. “Esta
conquista e erradicagdo da memdria teve o efeito de uma revelacao, como se um antigo
laco de identidade tivesse sido quebrado e alguma coisa que experimentado tenha

terminado - a equac¢do entre memdria e histéria” (NORA, 1984, p.8) .

O autor diagnostica o fim de uma rela¢ao intima entre a histéria e a memoria e o
inicio de um periodo em que a histdria com sua “critica destruidora da memdria
espontanea” a faz desaparecer. Desta forma, conclui: “fala-se tanto em memdria porque
ela ndo existe mais”. O que resta é aquilo que se chama de memdria historicizada, que

vemn do exterior e é interiorizada como uma obrigacao individual, pois ndo representa
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mais uma pratica social. Ela se constitui como uma memdria dever que consiste numa

secrecao voluntdria de uma memdria perdida que se fixa em lugares, lugares de memdria.

A nocdo de lugares de memdria posta em relevo por Nora, e grande parte das
demais ideias enfatizadas pelo autor devem ser compreendidas a partir de sua intencao e
do contexto da andlise. A reflexao apresentada por Nora sobre a transformacao histdrica
da relacao entre memdria e histdria tem como referéncia o contexto cultural francés, cuja
caracteristica naquele momento, conforme expressou, era de esfacelamento da
identidade nacional e de sua contra face, a memdria da Franca como nacao. Areflexdo de
Nora representa uma critica as novas realidades politicas e culturais trazidas pela
proposta da Unido Européia e dos novos desafios da globalizacao e do multiculturalismo.
Desse modo, quando Nora escreve que ‘“a necessidade humana de continuidade e
pertencimento gera a exteriorizagdo de uma memdria que ndo mais existe
interiormente”, ele esta referindo-se especificamente a memdria social francesa, o que a
nosso ver, ndao impede, mas exige cuidados maiores no estabelecimento de um didlogo
com suas ideias. Procedimento que pode evitar analises equivocadas bem como

apropria¢des infundadas.

No universo de outro regime de historicidade, ou seja, de um outro tempo, uma
outra cultura, as antigas artes da memorizagao se ocupavam da interiorizacao e fixagao
de experiéncias e informacbes constantes e recorrentes em determinados lugares da
memoria. Diversamente, os lugares de memdria apresentados por Nora parecem
representar a materializacdo de um dever de memdria que ndo se concretiza sem a
presenca de uma certa “vontade de memdria”, esta geralmente ligada a necessidade de
pertencimento que é inerente a homens e mulheres. “A memdria é um elemento

essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma

das atividades fundamentais dos individuos”, argumenta Jacques LeGoff (LE GOFF, 1986,
P.476).

No contexto da sociedade contemporanea marcada pela producao e circulacdo de
uma avalanche constante de informac¢des efémeras, a luta contra o esquecimento
tornou-se um dever. O presente foi ampliado e hipertrofiado - diz Hartog —, dai a

proliferacao do culto ao passado marcado pelo interesse de tudo registrar. A memoria
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estd em todo lugar: nas minisséries televisivas, na proliferacao de biografias, nos museus,
nas casas tombadas como patriménio histérico, nos albuns fotograficos e nas
recordagbes materiais de viagem. Uma memoria certamente atravessada pela histdria -
como afirmou Nora — porém, igualmente marcada pela motivacao da memdria ou por
uma vontade de memdria. Seria esta a histdria a ser considerada a moderna arte da

memadria? Pensemos nisso.

V) Concorréncias e tensdes entre memdria e histdria

O crescente “investimento social na lembranca”, fenémeno presenciado na
sociedade contemporanea, torna necessaria uma reflexdo tedrica sobre as
interdependéncias e distincdes entre histdria e memdria. E o0 que pretende Beatriz Sarlo
ao criticar a atual supervalorizacao do testemunho em primeira pessoa. A autora
apresenta uma critica as reconstrucdes feitas somente a partir da memdria,
argumentando que todas as fontes possiveis devem ser trabalhadas, “ndo sé os
testemunhos mas também as fontes escritas sao indispensaveis para a compreensao do

movimento das idéias na histéria” (MOTA, 2009).

Nas ultimas décadas, a histdria se aproximou da memdria e aprendeu a
interrogd-la; a expansdo das ‘histdrias orais’ e das ‘micro-histdrias’ é
suficiente para provar que esse tipo de testemunho obteve uma acolhida
tanto académica quanto midiatica. (SARLO, 2007, p. 43)

Vimos, anteriormente, as afirma¢des de Nora acerca de uma classificacdao binaria
das categorias histdria e memdria. Mesmo admitindo ndo ser uma separagao absoluta,
“histdria e memdria se articulam, alimentam-se mutuamente”, o autor defende uma

sobreposicdo da histdria sobre a memdria, “[...] a memdria ndo existe mais” (NORA,
1984, p. 14).

Nesse sentido, a analise de Sarlo se contrapbe ao pensamento de Nora, ao
defender que “do meio século que vai do fim da Segunda Guerra Mundial até o presente,
a memdria ganhou um estatuto irrefutavel” (SARLO, 2007, p.44). A autora propde uma
critica a cultura da memdria e uma problematizacao da nogdo do estatuto de verdade ou

de uma verdade menos questiondvel atribuida ao testemunho. O “dever de memdria”,
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citado por Nora como sintoma do término de uma rela¢do intima da memdria com a
histdria, para Sarlo “induz uma relacdo afetiva, moral, com o passado, pouco compativel
com o distanciamento e a busca de inteligibilidade que sdo o oficio do historiador”

(SARLO, 2007, p.43).

A perspectiva de Pierre Nora e de Beatriz Sarlo diverge em varios aspectos. Nora
se posiciona em defesa de uma memdria supostamente espontanea e absoluta, enquanto
Sarlo critica as utilizacdes da memdria que negligenciem seu carater discursivo. Para a

autora:

Os discursos da memdria, tao impregnados de ideologias como os da
histdria, ndo se submetem, como os da disciplina histérica, a um controle
que ocorra numa esfera publica separada da subjetividade. A memdria
tem tanto interesse no presente quanto a histéria ou a arte, mas de
modo distinto. Mesmo nesses anos, quando ja se exerceu até as ultimas
conseqiiéncias a critica da idéia de verdade, as narra¢cbes de memdria
parecem oferecer uma autenticidade da qual estamos acostumados a
desconfiar radicalmente. (SARLO, 2007, p.67)

E relevante registrar que Sarlo ndo pretende deslegitimar a memdria,
opondo-se ao testemunho. Muito menos pretende atribuir a histdria o que nega
pertencer a memdria: o dominio sobre uma Verdade mais legitima que outras possiveis.

Diz a autora:

E certo que a memdria pode ser um impulso moral da histéria e também
uma de suas fontes, mas esses dois tragos nao suportam a exigéncia de
uma verdade mais indiscutivel que aquelas que é possivel construir com -
e a partir de — outros discursos. Nao se deve basear na memdria uma
epistemologia ingénua cujas pretensdes seriam rejeitadas e qualquer
outro caso. Nao ha equivaléncia entre o direito de lembrar e a afirmagao
de uma verdade da lembranca; tampouco o dever de memdria obriga a
aceitar essa equivaléncia. (SARLO, 2007, p.:44)

O processo de funcionamento da memdria consiste em fazer emergir os dados do
passado que se misturam aos dados do presente imediato, significando — como aponta
Ecléa Bosi — que “a memdria permite a relacdao do corpo presente com o passado, e, ao
mesmo tempo interfere no processo atual das representacées” (BOSI, 1994, p.46-47).

Assim, devemos entender que o registro seletivo da memdria se faz a partir do “chdo de
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uma tradicao” ou cultura, prépria de um grupo ou classe e suas varia¢des indicam, além
das formas individuais de apropriacao dessa cultura, o desenvolvimento processual da

“transformacao na continuidade”.

VI) A guisa de conclusdo

As ideias postas aqui em relevo buscam contribuir com a necessaria reflexao em
torno de um tema crucial para a historiografia: a questao da memdria e suas relagdes com

o tempo.

A partir do conceito de regime de historicidade proposto pelo historiador francés
Frangois Hartog, em didlogo com as noc¢bes de campo de experiéncia e horizonte de
expectativas do historiador alemao Reinhart Koselleck, vimos como modos distintos de
articulagdao das categorias de passado, presente e futuro influenciam enormemente na
dindmica de funcionamento da memdria. A familiarizacdo com tais conceitos é
imprescindivel para andlises que pretendam fugir dos perigos do anacronismo na histdria,
ou seja, do equivoco da investigacao de universos culturais a partir de conceitos de

outros universos culturais.

Nessa perspectiva, entendemos as antigas artes da memdria como uma tradi¢ao
interrompida e desconectada do universo cultural do ocidente moderno; no entanto,
“uma ‘retdrica rigida’ constituida no contexto da difusdo da antiga arte da memdria
percorreu caminhos subterraneos, condicionando a légica nova [...] de alguns grandes
pensadores modernos” - destaca Paolo Rossi (ROSSI, 2004, p. :25). O autor analisa o
processo - na modernidade - de abandono das imagens nos lugares e constata a
permanéncia da ideia de que os simbolos e as imagens se constituem em ajudas da

memdria.

As imagens e os simbolos também perpassam o pensamento de Pierre Nora ao
refletir sobre a constituicao de lugares de memdria, imagens de diversas tipologias em
que se depositam os restos de uma memdria ndo mais internalizada. A necessidade
humana de continuidade e pertencimento geram a exterioriza¢gao de uma memdria que

nao existe mais internamente. Esta exterioriza¢ao, segundo Nora, ndo seria espontanea,
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mas, praticada como um dever. Um dever de memdria que, de acordo com Sarlo,
disseminou-se apds a Segunda Guerra Mundial gerando uma supervalorizagdao do
testemunho, que passou a requerer para si o estatuto de uma verdade irrefutavel. A
memoaria e a histdria passaram a reivindicar o passado. A autora apresenta uma série de

argumentos que apontam a histdéria como categoria mais confidvel para tal fim.

Assim, a partir desses esclarecimentos acerca do conceito de memdria, da
dinamica de seu funcionamento e de suas imbricacées com a histdria, é possivel analisar
aspectos socioculturais de grupos especificos. Isto a partir da valoriza¢ao de suas vozes,
acompanhada de um esforco no sentido da aplicagao da critica tedrico-metodoldgica da
histdria, pois “se o que a memdria procura é recuperar um lugar perdido ou um tempo
passado, seria alheia a seu movimento a deriva que a afastaria desse centro utépico”
(SARLO, 2007, p.42). Na infrutifera disputa pela verdade entre a memdria e a histdria,
optamos por concentrar nossos esforcos na discursividade, na proliferacdo de vozes da

histdria e da memdria e na articulagao dessas duas dimensdes.
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