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Resumo

Nesse artigo, a autora busca discutir as fronteiras existentes entre historia e ficcdo e suas ressonancias no ensino
de Histéria da Educacdo Basica. A partir de teorizacBes de historiadores como White, Schama, Burke e Gay,
reflete sobre visGes mais radicais e mais moderadas em relacdo a flexibilidade destas fronteiras. Amplia esta
discussdo em cima de temas que considera fundamentais para a sua compreensdo como: 0 estilo; o olho
contemporaneo e a recriacdo da histdria; a poesia e 0 ensino de Historia; a narrativa, o tempo e a ficcdo. Conclui
considerando que, embora sejam ténues, sutis, delineadas e/ou demarcadas, as fronteiras entre historia e ficcdo
existem. Concorda com Burke quando este autor afirma que, para visitar estas fronteiras com mais seguranga os
historiadores precisam desenvolver suas proprias técnicas ficcionais. Visitas que podem significar, também para
o professor de Historia, uma motivacdo para discutir com seus alunos questfes historiogréficas contemporaneas
e do préprio contedo trabalhado no processo ensino e aprendizagem da Educagdo Bésica.

Palavras-Chave: Historia. Fic¢do. Ensino de Histdria. Narrativa e Tempo.

Introducéao

A fronteira entre historia e ficcdo esta
aberta como no séc. XVIII.
Burke

Para o professor de Histéria da Educacdo Bésica, seja do ensino fundamental ou
médio, relacionar historia e literatura pode ter o sentido de acolher em seu processo de
trabalho, a depender das suas concepc¢des historiograficas, as narrativas, os mitos, a

imaginacdo, a ficcdo, a poesia, a prosa, mais do que simplesmente trabalhar com obras
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literarias que tratem do mesmo tema enfocado em sua sala de aula. Este acolhimento nédo
significa confundir historia com literatura, nem considerar que historia € pura ficcdo e sim a
possibilidade de visitar delimitacdes, ja que “existe uma larga area de fronteira entre as duas,
que muda de lugar de uma época para outra” (BURKE apud COUTO, 1994, p. 4).

Schama (apud CARVALHO, 1997, p. 2), situando este “velho debate, pelo menos
desde os gregos”, acrescenta que Tucidides achava que “toda a a¢do humana de maior
significado era politica e que a histdria era descoberta, numa forma sistematica e cientifica, do
que levava a certos desenvolvimentos politicos”, enquanto Herodoto dizia exatamente o
contrério: a historia era, para ele, uma espécie de testemunho, de reportagem na qual tudo
deveria ser apresentado.

Desse modo, desde Herddoto, passando por Michelet, “um historiador-escritor”
(COUTO, 1994, p. 4) e chegando a atualidade, a escrita da histéria tem tangenciado a
literatura e, desta maneira, visitado as fronteiras entre histéria e ficcdo. Como atualmente, da
mesma forma que no periodo em torno de 1700, estas fronteiras estdo relativamente abertas,
parece-me que visitd-las, além de ser mais acessivel e possivel, pode significar uma
experiéncia enriquecedora, principalmente para a percepcdo de que, embora ténues, sutis,
delineadas e/ou demarcadas, elas existem.

Entretanto, mesmo os historiadores mais ousados séo cautelosos no reconhecimento
e/ou negacdo destas perigosas e flutuantes fronteiras. Simon Schama, historiador inglés que
escreveu obras como Cidad&os, uma Cronica da Revolugdo francesa e Certezas Mortas,
reconhece 0 uso da narrativa e da imaginagédo nos seus trabalhos, particularmente em Certezas
Mortas. Porém, protestando que o livro foi tratado como um manifesto de desconstrucdo, ele
constata que a dificuldade com a teoria narrativa em historia consiste em se querer dizer que
historia e ficcdo sdo a mesma coisa e que toda histdria é fabricacéo literaria e identifica este
ponto de vista como do desconstrutivismo ortodoxo. As narrativas nunca reproduzem de
maneira exata a histdria; porém, tém um papel analogo, estreito, ja que vivem tempos
diferentes, mas autenticamente relacionadas. A forma descritiva ndo é menos importante que
a historia analitica, e o seu prazer de trabalhar com o passado “é essa reconstrucéo textual de
mundos perdidos que reconhego ser uma operacdo mais literaria” (SCHAMA apud
CARVALHO, 1997, p. 2).

Historia e ficcdo: onde termina uma e comeca a outra? Em que a Histéria contada
pelos historiadores difere das histérias contadas pelos ficcionistas? Onde estdo 0s
limites que impedem a historia de perder, sua natureza e especificidade de tornar-se,
em suma, pura literatura? (COUTO, 1994, p. 4).
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Considerando que é cada vez mais dificil responder com seguranga a questdes desse
tipo, Couto observa que a idéia de que existe uma “realidade dos fatos”, a ser recomposta
fielmente pela ciéncia da historia, tem sido contestada e hoje “pouca gente discorda de que a
Historia, como reelaboracdo de um real fugidio, cheio de desvaos e arestas, tem seu tanto de
ficcdo, fantasia, invencdo.” (COUTO, 1994, p. 4). Entretanto, gostaria de acrescentar, mesmo
entre aqueles que admitem fronteiras flexiveis entre historia e ficcdo, que este “tanto de
ficcdo, fantasia, invencao” tem mais influéncia no trabalho de uns historiadores do que no de
outros. No primeiro caso, encontra-se o americano Hayden White e, no segundo, o inglés
Peter Burke, historiadores cujas idéias sobre 0s rumos da historiografia contemporanea
refletem essas questdes.

White transpe as perigosas e flutuantes fronteiras nas quais mesmo os historiadores
mais contemporaneos pisam com cautela, tendo idéias bastante incisivas sobre a relacdo entre
historia e literatura. Afirma que, quando comegou a reivindicar uma dimensdo cientifica, a
historia reprimiu sua propria natureza artistica e acabou nunca se estabelecendo como ciéncia.
Esta reivindicacéo de distingdo em relacdo a arte resultou em uma histéria presa ao realismo,
e, por isso, 0 “romance — o texto literario - continua se desenvolvendo, mas o texto historico
ficou preso no século 19” (WHITE, 1995, p. 13). O distanciamento da arte e a pretensdo de
aproximacdo da ciéncia foram responsaveis pelo recalque da parte poética e imaginativa da
historia, o que criou uma distingdo entre fato e ficcdo. Esta separacdo, assim como ocorreu
nas artes e na literatura modernas, precisa ser superada, visto que a “cultura modernista e,
agora, pds-modernista, transcendem a velha distingdo do século 19 entre fato e ficcdo na nova
concepcao da escrita como um processo de invencdo que ndo estd nem de um lado nem de
outro” (WHITE, 1995, p. 13). Na superacao das fronteiras entre historia e ficcdo, White € um
historiador que se destaca, mesmo que se tenham em vista 0s menos ortodoxos dos seus
contemporaneos, como Peter Burke.

Quando Burke comecou sua carreira de historiador, a narrativa era considerada
atribuicdo para romancistas e jornalistas e ndo para historiadores, ja que, seguindo 0s
exemplos de Karl Marx e Fernand Braudel, entre outros, “sustentdvamos que 0 modo correto
de compreender tanto o passado como o presente era analisar estruturas profundas, em vez de
narrar meros eventos superficiais” (BURKE 2000, p. 18). Hoje, confessa néo estar téo certo
de que haja um modo correto de compreender o passado e o presente. Ajudou-0 a mudar de
idéia a leitura de trabalhos dos historiadores Golo Mann e Carlo Ginzburg — ambos filhos de

romancistas —, diversos entre si: “o que tém em comum € que contam bem suas histérias”. Em
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termos mais gerais, 0s historiadores da sua geracdo passaram a ter mais respeito pela
narrativa, e nao estdo sozinhos nisto: “Entre outros grupos, os soci6logos, os antropélogos, 0s
filésofos, os teodricos politicos, os advogados e os médicos caminham todos na mesma
direcdo” (BURKE 2000, p. 18).

Ao contrario de White, asseverava que ndo estava afirmando que os historiadores
sejam obrigados a se engajar em experiéncias literarias simplesmente por viverem na
contemporaneidade ou a imitar determinados escritores pelo fato de suas técnicas serem
revolucionarias. Mesmo que seja provavel que os historiadores possam aprender algo a partir
das técnicas narrativas de romancistas, isto ndo é o bastante para resolver todos os seus
problemas literarios: os historiadores ndo sdo livres para inventar seus personagens, ou
mesmo as palavras e 0s pensamentos de seus personagens. Considera que os historiadores néo
inventam suas historias. Descobrem-nas. Embora sua escolha de temas brote de seu préprio
tempo e no momento de escrevé-las, precisam manter-se colados as evidéncias, porque 0s
escritores de historia s6 se permitem certos tipos de afirmacdo, enquanto os escritores de
ficcdo tém mais liberdade.

Entretanto, os historiadores precisam também da imaginacdo, especialmente para
interpretar os “fatos” brutos. Como também usam recursos literarios (metaforas, dialogos,
modos de aumentar o suspense), estdo, em alguns aspectos, mais proximos dos romancistas e,
em outros, mais distantes. Sinalizando que nem todos os historiadores tém consciéncia dessas
convengdes — mesmo que alguns historiadores atuais de fato escrevam bem e estejam muito
conscientes das questdes de retorica e estilo -, refere-se a experiéncias que incidentalmente
alguns historiadores estdo fazendo com sequéncias nao-cronoldgicas, contando histérias para
tras, a partir do presente ou introduzindo flashbacks, o que parece ser o que Schama busca no
ensaio Certezas Mortas, em que deseja “virar tudo pelo avesso e mostrar 0 quanto na
realidade as descri¢Oes histdricas podem ser cortadas, interrompidas e facilmente separadas”
(BURKE apud CARVALHO, 1997, p. 2).

O estilo

Palavra tem sexo - Mas amam-se umas as outras?
Amam-se umas as outras. E casam-se.

O casamento delas é que chamamos estilo.
Machado de Assis
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Neste momento do artigo, revela-se uma questdo controversa que tem passado,
frequentemente, ao largo das discussdes historiograficas contemporaneas e é praticamente
ignorada no ensino de Historia, sobretudo na educacdo basica. Em torno da questdo do
acolhimento (ou ndo) do estilo, se movimentam outras:

O que é estilo? A questdo do estilo € uma questdo desnecessaria no ensino da
Historia, particularmente na educacdo bésica? O estilo poderia ocultar um contetdo
superficial ou banalizar um contetdo denso?

“O estilo é um centauro, reunindo 0 que a natureza como que decretou que se
mantivesse apartado”: com esta imagem, Peter Gay faz a introducdo do seu livro O Estilo na
Historia (1990, p. 17), abrindo a mim também portas para uma viagem de iniciacdo e de
reconhecimento em torno do estilo, de suas implicacdes, além de algumas reflexdes e
consideracOes sobre o ensino de Historia.

A figura forte do centauro - familiar e estranha; harménica e esdrixula; bela e feia;
integrada e apartada; propria e impropria... enfim esquisita, tanto no seu sentido de raridade,
delicadeza e requinte como no de feiura e deselegéncia - parece traduzir uma dubiedade que
atrai e também incomoda o professor de Historia, influenciando a sua percepcdo e o seu
relacionamento com a questdo do estilo. A depender de suas concepcOes historiograficas e
pedagdgicas, o professor de Historia, e aqui estou me referindo particularmente ao professor
da Educacdo Baésica, pode, até por falta de informac&o, ignoré-la; rejeitad-la como supérflua
e/ou perigosa pelo risco de camuflagem de superficialidades e banalizacdo de temas; ou
considera-la enriquecedora do seu trabalho, por permitir, entre outras possibilidades, a
integragdo entre forma e contetdo.

Para Gay (1990, p. 17), o estilo é forma e é contetdo, “entrelacados para formar a
tessitura de toda arte e todo oficio - e também a Historia”. Eu acrescentaria que se entrelagam
para formar também a tessitura do ensino de Histéria. Uma atencdo com o estilo pode se
expressar na selecdo dos recursos didaticos, nas atividades desenvolvidas, nas intencdes
tracadas, no conteldo escolhido e, dessa maneira, em vez de ser levianamente um mero
ornamento, pode estender-se aos proprios alicerces do trabalho do professor.

Uma atencdo com o estilo no ensino de Histdria pode significar também, além de um
processo de aprendizagem mais conectado com as questdes historiograficas contemporaneas,
um trabalho mais aberto aos erros e acertos, aos inventos e contratempos, a ética e a estética,
0 que pode significar a abertura de um canal para possibilidades poéticas, ficcionais,

artisticas, imaginativas...
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Entretanto, tanto na escrita da histéria como na textura do seu ensino, é necessario
cuidado com as armadilhas formais do estilo, que podem se superpor ao contetdo e o sufocar.
A Histdria, e 0 seu ensino, até pelo talento que tém de encantar e na mesma medida entediar
platéias as mais diversas, pode ser uma presa facil de frivolidades, anedotas, profusdo de
imagens descontextualizadas, correndo o risco de se perder no maneirismo, na retorica,
banalizando, desse modo, o conteudo.

O estilo, entretanto, é ponte para o contetdo e, além de dote, é conquista. Assim, este
risco, parece-me, pode ser relativizado se o professor, no movimento do seu trabalho
(inclusive nos momentos de planejamento), tiver discernimento de “que apenas em parte 0
estilo é dom do talento, pois é ainda ato da vontade, exercicio da inteligéncia, tributo que a
capacidade de expressdo paga a disciplina, um instrumento da razdo pratica” (GAY, 1990,
p.25). Enquanto as palavras transmitem informacGes, demonstram afeto, expdem adverténcias
e é freqliente serem a transcricdo verbal de emocGes sem retoques, o “estilo é a utilizacdo de
meios para um fim, embora, como bem sabemos, também possua seu lado passional e faca
suas revelacgdes involuntarias” (GAY, 1990, p. 25).

Apesar de declarar que o seu interesse pelo estilo, portanto pela beleza e prazer, é
anterior a sua decisdo de tornar-se historiador, ja que se interessa por ele até onde a memoria
alcanga, Gay (1990, p. 171-173, 175) é um historiador que insiste na busca da verdade
historica. E ele a considera a principal obrigacdo do historiador a diferencia da ficcdo. Crendo
“que fazemos bem em hesitar antes de igualar a verdade poeética a verdade historica”, ja que a
verdade é um instrumento opcional da ficcdo, ndo sua finalidade essencial, e 0 que é notavel
na ficcdo, enquanto se diferencia da historia, ndo séo seus limites, mas sua liberdade, Gay
coloca fronteiras entre historia e ficcdo, defendendo que “estabelecer a distin¢do entre as
verdades da ficcdo e as verdades da historia ajuda a especificar o tipo de arte, que € ou pode
ser a histdria”, apesar de as técnicas estilisticas dos historiadores para expor suas verdades
apresentarem “uma semelhancga notavel com as técnicas empregadas por romancistas e poetas
para expor suas ficgdes”.

Para Gay, pode-se ler a historia de diversas maneiras. Uma maneira proveitosa, porem,
consiste em vé-la como um debate inconcluido entre os defensores da beleza com a verdade e
os defensores da verdade sem beleza. Esta discussao, que considera redundante, “visto que a
ciéncia ndo precisa ser tediosa, € a arte ndo tem por que ser imprecisa” (GAY 1990, p. 169),
pode ser extrapolada para o ensino de Historia cujo professor, que quiser ser acurado, mas
também interessante, precisa reconhecer, como Tacito e Voltaire o fizeram como

historiadores, “que a via para o interesse passava pelas terras da arte.”
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Eu acrescentaria: passa também pelas terras das incertezas, das opacidades, do caos,
dos tédios, das compreens@es, das harmonias, dos desentendimentos...e, em especial, no caso
do professor de Histdria, passa principalmente pelas terras das verdades e das invencdes que,
de modo explicito ou ndo, sdo searas de seu trabalho. As verdades sdo inerentemente ligadas a
ciéncia, a razdo e as invencles a imaginacéo, a fantasia, as artes e a literatura.

Para White (apud CARVALHO, 1997, p. 5), na histéria do texto historico existem
historiadores que escrevem, violando as ortodoxias do texto factual de seu tempo, pois sempre
houve escritos experimentais que romperam fronteiras. Entre estes historiadores, podem-se
destacar figuras como Jules Michelet que, no inicio do século 19 fez muito dentro do que
chamamos de escrita experimental, nos seus esforcos de dar aos leitores um acesso ao passado
e é um exemplo perfeito de alguém que violou as regras e 0s canones que identificavam o
texto factual em contraposi¢do ao que era visto como ficcdo; Jacob Burckhardt, que € um
exemplo de escritor que experimenta, j& que seus textos sdo muito diferentes dos historiadores
convencionais. Dentre os escritores de nosso tempo, lembramos Le Roy Ladurie, que, como
seus contemporaneos, “experimentam maneiras de lidar com periodos da historia de que nédo
temos conhecimento: como lidar com o acontecimento imaginario, como lidar com o

acontecimento que vocé tem de imaginar em vez de documentar”.

E como lidar com este acontecimento mais imaginado do que documentado no
ensino da historia, particularmente no Ensino Fundamental quando a curiosidade do
aluno sobre a veracidade dos acontecimentos € mais evidente? Sera que esta
heterodoxia historiografica poderia ser acolhida também no ensino da histéria?
(WHITE apud CARVALHO, 1997, p. 5).

Em aulas de Historia — particularmente nas aulas de Historia Antiga: quanto mais
longe no tempo/espaco mais aumenta a desconfianca — é frequente a pergunta, geralmente
acompanhada de um ar ligeiramente cético: Professora como é que se sabe se isto realmente
aconteceu?

Esta € uma questdo que atravessa geracfes. Quando aluna, questionei, em siléncio, a
metodologia de aula expositiva na qual o professor desfiava um rosario de datas e fatos e ndo
permitia este tipo de questionamento. Fui alvo dela como professora e a continuo ouvindo nos
periodos de estagio, e continuo a ouvi-la mesmo quando ela ndo é expressa, pois este € um
fantasma que ronda o ensino de Historia.

Em minha experiéncia passada como aluna do ginasio, na qual a Histéria me parecia
revelada, esse questionamento permanecia nas sombras. Como professora de 1° e 2° grau, as

respostas se assemelhavam aquelas que meus alunos, no periodo de estagio, ddo hoje aos seus

Florianopolis, v. 2, n. 1, p. 176 — 199, jan. / jun. 2010 182



, : TEMPOE
HISTORIA E FICCAO: ARGUMENTO
fronteiras e ensino de histéria Reitad Programarde B Groduagio em it

Maria Antonieta de Campos Tourinho

alunos: a de que existem documentos nos quais o historiador fundamenta o seu trabalho. A
diferenca € que atualmente, com o advento das novas concepgoes historiogréficas, as fontes se
diversificaram e também algumas questdes ligadas a historiografia ja estdo sendo trazidas
para o ensino de Histdria na Educagdo Basica. Mas, de certa maneira, esse questionamento
ainda permanece na sombra. As respostas apenas respondem formalmente a questdo e
acalmam as desconfiancas mais evidentes, sem que satisfagam um nivel de curiosidade
historiografica mais profundo e exigente. Assim, o ceticismo pode continuar rondando a
questdo, alimentando o desinteresse pela Histéria e dificultando a compreensdo da sua
importancia para a vida pessoal e coletiva do aluno.

Como considero que a formulacdo desta questdo é também movida por um “espirito
iluminista”, por uma necessidade “cientifica” de provas, pela busca de uma “neutralidade
axiologica” que chega ao aluno via senso comum, tenho-me perguntado se um caminho néo
seria conduzir este ceticismo pelos meandros da historiografia, discutindo com os alunos até
questdes mais polémicas, como as fronteiras entre ficcdo e historia, entre razdo e imaginagao.

Tracar e percorrer este caminho de tal maneira que o préprio aluno possa ir
percebendo que a historia é tambem uma criacao, repleta de verdades e invencdes, da qual ele
também pode participar. Este movimento, entretanto, ndo significa uma fantasia solta no
tempo/espaco, pois acontece em cima de evidéncias e vestigios de acontecimentos e
personagens, sejam herdis ou pessoas comuns, que ndo sao inventados. Como o historiador
ndo € um romancista, ndo inventa seu personagem. Alexandre, César ou Napoledo realmente
existiram. Sabe-se quando nasceram e como morreram. Os elementos que se conhece deles
sdo inumeros, “mas o papel do historiador é o de organiza-los, relacionando-os ao
personagem, a Seu carater, a seus projetos, a suas inten¢bes” (PERELMAN apud
PESSANHA, 1988, p. 298). Como eles de fato existiram, distinguem-se de personagens
ficticios, mas o historiador que escreve sobre eles, “organizando e relacionando informacoes,
interligando “instantédneos”, montando sequéncias e elos casuais, inevitavelmente cria,
imagina, fabula: é narrador” (PESSANHA, 1988, p. 298).

Tenho conversado com meus alunos sobre esta possibilidade de trazer como resposta
ao ceticismo do aluno da Educacdo Basica estas reflexdes historiograficas. Alguns aceitam
com restri¢des; outros acham arriscado, pois pode trazer falta de confianca na disciplina, no
professor, provocar um relativismo perigoso e acirrar ainda mais o ceticismo. De qualquer
maneira, sdo apenas discussdes teoricas, ainda incipientes, que precisam ser aprofundadas
para depois serem levadas para a sala de aula, de onde certamente voltardo transformadas e,

por isso, ficam como possibilidades que precisam ser amadurecidas. Uma das vias para este
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amadurecimento ¢ o conhecimento das concepcles de pensadores que se opdem e/ou se
complementam entre si. De Tucidides e Herddoto aos historiadores da atualidade, este drama
entre razao e imaginacao tem permeado, através dos tempos/espacos, a escrita da historia. A
dicotomia Histdria Profana - Histéria Sagrada, acontecida no Medievo, seguiu-se, no Séc.
XVII, a bifurcacdo Historia-arte e Histdria-ciéncia, respectivamente a narragdo e a pesquisa
“definidas e separadas no séc. X1X” (NUNES, 1988, p. 10). Assim, enquanto um Michelet e
um Macaulay, segundo Nunes, competiam com o0s grandes romancistas da época, um
Leolpold Ranke, que personificou o ideal da historia-ciéncia, preferia a verdade historica,
“mais bela e em todo caso mais interessante do que toda ficcdo novelesca. Desviei-me desta e
resolvi evitar toda invencdo e fabricagdo nas minhas obras e apegar-me aos fatos” (RANKE
apud NUNES, 1988, p. 11).

Alguns pensadores tentam retomar o elo entre ciéncia e arte, entre verdades e
invencdes... enfim, entre imaginagdo e razdo. O historiador Schama (apud CARVALHO,
1997, p. 2), citando Thomas Macaulay, dizia que “historia era uma matéria disputada por dois
poderes que ndo se reconhecem: um é a imaginacdo o outro a razdo” e declarava que o que
tentava fazer era levar a imaginacdo e a razdo a uma coexisténcia pacifica e reconhecia que as
vezes esta é uma tentativa bem dificil.

E sobre esta coexisténcia que também reflete o filosofo Jean-Jacques Wunenburger,
fundador do Centro Gaston Bachelard de Pesquisas sobre o Imaginario e a Racionalidade, da
Universidade de Dijon, em entrevista realizada quando ele veio a Bahia participar do |
Coléquio Gaston Bachelard Ciéncia e Arte. Observando que seu trabalho filoséfico pretende
contribuir para a superacdo da oposicao entre a racionalidade, de um lado, “e, de outro, todos
0os procedimentos do pensamento simbolico, para mostrar suas interferéncias e
complementaridade, sem confusdo nem sincretismo” (WUNENBURGER apud
SANT’ANNA, 2002, p. 1), este filosofo faz algumas consideracfes sobre esta relacdo que
podem também contribuir, parece-me, para diminuir o receio de se levar este tipo de questao
para o ensino de Historia, particularmente na Educacéo Basica.

Waunenburger defende a conveniéncia de se formar homens com uma cultura racional
que lhes permita dominar as ciéncias e as técnicas, além de forma-los “numa cultura poética,
imaginativa, onirica, que Ihes permita reencontrar sua espessura pessoal, que atualmente se
encontra sufocada pelos manipuladores das midias, dos sons e das imagens”
(WUNENBURGER, apud SANT’ANNA, 2002: p. 1). A cultura unilateral, desenvolvida na
maior parte da civilizacdo ocidental, considera 0 homem sob uma unica face: a do dominio

racional. O século XX provou a insuficiéncia deste projeto e, “para reencontrar o homem real,
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isto &, duplo, é preciso, como dizia Gaston Bachelard, desenvolver no homem sua fungdo do
irreal, que ndo é fonte de inadaptacdo, mas, ao contrério, de superadaptacdo, de liberdade.
Para isto é necessario encontrar uma linguagem comum que nos permita viver a0 mesmo
tempo no racional e no imaginario, visto que 0 homem, encerrado unicamente na esfera de
uma civilizacdo mercadolégica hipertecnicizada, cortou-se de fato do real. Mas como néo
sabemos bem ainda amarra-los juntos, passamos de um erro a outro, seja separando-0s
radicalmente, seja confundindo-os totalmente. Dai a necessidade de se “inventar um novo
discurso filosofico que se situaria no cruzamento das representacbes magico-religiosas das
sociedades tradicionais e dos saberes cientificos racionais modernos, isto &, introduzir o
racional no irracional e o irracional no racional” (WUNENBURGER apud SANT’ANNA,
2002, p. 1, 2).

Neste sentido, Bachelard indica o papel da imaginacdo na instauracdo do "novo

espirito cientifico™:

No ponto crucial da passagem do euclidiano para o ndo-euclidiano, é a imaginacéo
que vem salvar a racionalidade No momento em que um modelo de racionalidade se
exaure e outro se propde, afastando a ameaca de irracionalismo, a passagem reveste-
se inicialmente de aparente ludicidade, de jogo imaginario, ainda sem garantia de
aplicabilidade [...] H& um tipo de ficco séria [...] que serve para inaugurar novos
paradigmas, abrir novos horizontes para a razdo e a cientificidade (NUNES apud
RIEDEL, 1988, p. 60).

A busca por uma equivaléncia entre razéo e imaginacao, entre racional e irracional, em
um movimento que aproximaria 0 homem do real, pode minimizar os riscos dos fantasmas do
irracionalismo e do relativismo e contribuir para que o aluno da educacéo basica se aproxime
de questdes historiograficas mais complexas e possa perceber que ndo existe a Verdade, mas
verdades cercadas de invengOes, baseadas em evidéncias e vestigios, engendradas por uma
espécie de imaginacdo controlada. Até mesmo, porque, desta criagdo, faz parte a nossa
condicdo de seres da contemporaneidade e quando “viajamos” da Salvador do século XXI,
por exemplo, para a Lisboa do século XVI, seja como historiador, professor ou aluno, nao
podemos esperar encontrar “o passado como ele realmente foi”, pois levamos junto esta
condigdo que atualiza este passado. E isto que faz com que ele tenha sentido na nossa vida

atual.

O olho contemporaneo e a recriacao da historia

Conhecer o passado, segundo Kubler, é faganha tdo extraordinaria
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quanto conhecer as estrelas, e mesmo bem documentado, o passado
permanece igualmente fugidio (LOWENTHAL).

O tunel do tempo, que levaria o visitante a um tempo/espaco que estaria 14, preservado
em algum lugar a sua espera e no qual ele, geralmente, ndo pode interferir a ponto de
transformar o curso dos acontecimentos, estda muito arraigado, no imaginario das pessoas.
Quando a histdria, no século XIX, reivindica o estatuto de ciéncia, o faz sob a hegemonia do
positivismo. Sua pretensdo era tratar as ciéncias humanas com metodologia semelhante a das
ciéncias naturais, significando que nédo haveria interferéncia do pesquisador sobre o objeto de
estudo e o passado, através dos documentos, seria reconstituido tal qual fora.

Leopold Von Ranke é conhecido como o fundador da historia cientifica, denominacéo
gue, segundo Gay, reduz a sua dimensdo profissional, visto que, além de historiador, foi
também dramaturgo e teélogo. Entretanto, quaisquer que fossem suas molas principais, 0s
métodos e resultados da préatica historiografica de Ranke estavam diretamente voltados a
“ciéncia”, entendida como “a sistematizacdo da pesquisa, a auséncia da primeira pessoa na
exposicao, a busca incessante da objetividade e a sujeicdo dos resultados a um exame critico
publico” (GAY 1990, 70). Se inovacBes no campo das ciéncias humanas vieram trazer novas
visdes sobre esta rigida separacdo entre pesquisador e pesquisado e sobre a reconstituicdo do
passado, no campo das chamadas ciéncias exatas 0s paradigmas cientificos sdo contestados,
sobretudo com a teoria da irreversibilidade do tempo, com a possibilidade de o passado ndo
poder ser reconstituido como realmente foi, ja que o nosso olho contemporaneo interfere na
recriacdo da historia.

Burke pondera que, hoje, o ideal de Ranke é em geral considerado irrealista. Por mais
gue lutemos arduamente para evitar 0s preconceitos associados a cor, credo, classe ou sexo,
ndo podemos evitar olhar o passado de um ponto de vista particular. Nossas mentes nédo
refletem diretamente a realidade, pois “percebemos o mundo através de uma estrutura de
convencdes, esquemas e estereotipos, um entrelagcamento que varia de uma cultura para outra”
(BURKE 1992b, p. 15).

Fernand Braudel considera que “passado e presente mesclam-se inextricavelmente”
(1992: p. 331) e os historiadores tém duas maneiras de escapar ao tempo presente. Uma delas
é se enfiar e se perder no passado. Referindo-se ao seu livro O Mediterraneo e 0 mundo
mediterraneo na época de Felipe Il, relata que viveu quarenta anos de sua vida ao lado de
Felipe II, o rei de triste semblante. Confessa que, apesar de ndo gostar muito dele, acostumou-
Se, pouco a pouco, com sua presenca, com seus siléncios, com sua fala de introspecgéo,

acreditando, no fim de contas, compreendé-lo. Com mais um pouco de paciéncia poderia
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explicd-lo sem causar-lhe muito dano. Pondera: “Perco-me, na hora atual, nos séculos de uma
Historia da Franca cuja redagdo empreendi sozinho. E verdade que o presente nela me alcanca
a cada passo” (BRAUDEL 1992, p. 331).

Entretanto, enquanto Braudel privilegia a longa duracdo, Bachelard, segundo
Pessanha, se coloca contra essa concepcdo de durée, mostrando que o dado imediato da
consciéncia € o instante e que a duragdo s6 é apreendida secundariamente como construgéo,
afirmando: "Meu ser somente toma consciéncia de si no instante presente” (BACHELARD
apud PESSANHA, 1988, p. 295). Este instante presente € o instante de tomada de
consciéncia, enquanto ato de atencdo, de atengdo ligada & vontade: o que se cumpre
plenamente no ato de criacdo. J& o estabelecimento dos liames entre instantes, essencialmente
separados, é criacdo posterior, "fabulacdo™ da memdria e da imaginacao: "O espirito, em seu
trabalho de conhecimento, apresenta-se como uma fileira de instantes nitidamente separados.
E ao escrever a historia que, artificialmente, como todo historiador, o psicdlogo ai coloca o
liame da duracdo’. Bachelard, assim, percebe a necessidade de inverter a perspectiva dos
historicismos tradicionais: "E preciso [...] tentar compreender o passado pelo presente, longe
de se esforcar por explicar o presente pelo passado.” O novo historicismo, preconizado e
exemplificado por Bachelard em suas obras sobre historia da ciéncia, €, assim, marcado pela
descontinuidade, pelo senso de ruptura, quando entdo a ciéncia se refaz a partir de suas bases,
como 0 "novo espirito cientifico” que aparece na fisica quantica, na teoria da relatividade de
Einstein, ou nas geometrias ndo-euclidianas. (BACHELARD apud PESSANHA, 1988, p.
295).

Por outro lado, continua Pessanha, a concepcdo de tempo, enquanto estilhacado em
instantes descontinuos, conduz a uma filosofia do ato. Porque a vida ndo € duracdo, antes, o
descontinuo dos atos; é preciso estar atento a originalidade, a singularidade, ao detalhe, ao
acidental. Neste sentido, o artificio do historiador “é o de colocar o liame da duracdo onde, na
verdade, existe descontinuidade. Mas ele faz isso ao contar ou escrever a historia: ele o faz
enquanto escritor” (PESSANHA 1988, p. 296).

Eu pergunto:

N&o deveria este também ser um artificio do professor de Historia? O de estar atento
a originalidade, a singularidade, ao detalhe, ao acidental, aos inventos e contratempos que
podem acontecer nas suas aulas e tracar um liame entre eles?

Uma atencdo a originalidade, a singularidade, ao detalhe, ao acidental ndo significa
que o trabalho do professor de Histdria seja pontuado apenas pelo inesperado e pelo néo-

explicito. Os inventos e contratempos, que as vezes se revelam em instantes, podem acontecer
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como pecas inovadoras de um mosaico que tem um desenho prévio, mas ndo definitivo e que
pode ser transformado sem perder seu tragcado inicial. Para a feitura deste mosaico, considero
que um dos maiores aliados daqueles que o elaboram seja uma atencdo especial para a
dimensdo poética, que, de repente, pode brotar no processo de ensino e aprendizagem ou ser
incentivada pelo professor.

A extensdo do vislumbre da poesia é comentada por Lima (apud RIEDEL, 1988, p.
52), quando, referindo-se a afirmativa de Benedito Nunes - “como o romance a historia
seleciona” - observa que a selecdo operada pela Historia pressupde a imaginacéo a priori, a
gual se pergunta se ndo estaria mostrando como, na episteme moderna, “a idéia de poiesis se
restringiu abusivamente ao poético? Nao se trataria, portanto, de fazer com que a idéia de
poiesis recuperasse, através desta articulacdo com a imaginacdo a priori, a extensao que ela
deveria ter?”

Assim, levar poesia para a sala de aula ndo significa necessariamente que seja na
forma de um poema. Ela pode estar contida em uma prosa, até mesmo em um texto historico
ou simplesmente ser uma visita de Psique a Clio, a musa da histéria. Dessa forma, ndo precisa
ter necessariamente relagdo com o contetido estudado para ter um sentido pedagogico, pois a
poesia, na sua possibilidade de extensdo de sentido, toca particularmente a sensibilidade,

criando uma alquimia propicia ao processo ensino-aprendizagem.

A poesia e o ensino de Historia

Seja qual for o caminho que eu escolher, um
poeta ja passou por ele antes de mim.
S. Freud

Lais (apud TOURINHO, 2004, p. 164) estava muito preocupada com o estagio. Nunca
tivera experiéncia em ensino. Apesar de ter elaborado um planejamento de contetdo
consistente, diversificado em atividades e rico em recursos, sua inseguranga, confessa, era
grande. O estagio comegou em um clima pouco promissor. A turma, composta de 40 jovens
“que ndo ‘davam bola’ para o estudo”, era dispersa, barulhenta e desinteressada. A
consisténcia de Lais em relacdo ao conteudo foi apenas percebida por um grupo pequeno de
alunos que comecou a dar mais atencdo as aulas. A maioria continuava dispersa, barulhenta e
desinteressada, perturbando aqueles que queriam se envolver mais com o0s assuntos estudados.
Na aula, cujo conteudo versava sobre as Grandes Navegacdes, a dispersdo estava

particularmente perturbadora. A primeira atividade foi a leitura de um poema de Pessoa
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(1972, p. 345). Distribuidas as copias para os alunos acompanharem, Lais comegou a ler o
Mar Portugués.

Enquanto ela lia, o siléncio, a concentracdo, pouco a pouco, foram se instalando na
sala; a leitura e a interpretacdo do poema transcorreram em um ambiente mais participativo.
Apesar de continuar nas aulas seguintes a ter dificuldades com a atencdo de alguns alunos, na
relacdo da estagiaria com os alunos houve uma mudanga de qualidade e, destes, com o
conhecimento. Foi um instante especial no estagio de Lais. Eu, como sua professora, fui
testemunha dele, pois estava, naquele dia, observando sua aula.

Posteriormente, comentando aquela aula, perguntei-lhe se a poesia tem o dom de
concentrar, de facilitar a compreensao e o envolvimento do aluno com o contetido estudado e
de transformar o relacionamento de uma turma. Lais comentou que a poesia é especial, pois
mexe com a reflex@o e a imaginacao e que a rima — ou até mesmo a auséncia dela - por ser
melodiosa — envolve o ouvinte. Entretanto, acredita que o fato de o poema, até no titulo, Mar
Portugués, - se referir a lugares como o Cabo Bojador e a um tempo como o das grandes
navegacoes — relacionados ao tema estudado - ajudou a concretizacéo deste envolvimento (tal
verso interpreta tal fato) e contribuiu para sua compreenséo.

Lopes (2002), comentando o livro Epifanias das estrelas para Galileu Galilei, de
Alvaro Pacheco, observa que esse poema “faz-nos cimplices da subversdo da Poesia, a que
perscruta e investiga os caminhos do homem no cosmo”. Para ele, o0 mundo, antes uma
ampliddo incognoscivel, sé passara a existir a partir da criacdo da palavra, e, “com a palavra,
a Poesia, esse conddo magico que nos dard o poder da investigacdo, de identificacdo e
comunhdo com os deuses, da subversdo dos valores existentes, da quebra das tabuas de leis
envelhecidas™.

Esta possibilidade de subversdo de valores, este poder misterioso de transformacéo
deste conddo magico, que pode ser a poesia, tem como contraponto, NO universo
historiografico, a questdo da verdade ou das verdades. Segundo Gay (1990, p. 164, 165, 167),
para Burckhardt a poesia e a histdria ndo eram as inimigas mortais descritas pela filosofia
positivista, disputando o territério por sobre largas fronteiras macicamente fortificadas. Eram
antes aliadas, quase que irméas siamesas. No entanto, somente um determinado tipo de poesia
poderia se aliar e, até mesmo, ser o préprio fundamento da historia narrativa. Afirmando que a
poesia que sentia ativa dentro de si nada tinha de fantasioso ou roméantico, Burckhardt observa
que tal género néo teria préstimo para o historiador. O tipo de poesia proprio para a historia
seria uma maneira de ver o passado e uma maneira de transmitir essa visdo para o publico e

esses efeitos eram alcangados, porque a realidade por ela desvendada e delineada era, em si
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mesma, poética. “Por ser o mundo da histéria um gigantesco poema, era 0 poeta - um
determinado tipo de poeta, receptivo e reativo a realidade - quem mais preparado estava para
estuda-lo.”

No seu respeito pelo real, Burckhardt (GAY, 1990, p. 164, 165) limita a extensdo do
sentido da poesia para a historia, mas, ao defendendo que somente um determinado tipo de
poeta (receptivo e reativo a realidade) é que estaria mais preparado para estuda-lo, reconhece
ser 0 mundo da historia um gigantesco poema. Reconhecimento feito por White (1995, p. 12),
quando declara que um dos principios fundamentais do seu livro é “estabelecer os elementos
inconfundivelmente poéticos presentes na historiografia e na filosofia da histéria em qualquer
época que tenham sido postas em pratica”.

Para Schama (apud CARVALHO, 1997, p. 5), a historia precisa ser mais poeética, ja
que “é um conhecimento que pode transmitir verdades da mesma natureza das que a filosofia,
a poesia e o romance podem transmitir.” Imitando este historiador, poderia observar que o
ensino de Historia também precisa ser mais poético sem, com isto, necessariamente deixar de
transmitir verdades.

Seriam entd@o semelhantes as verdades poéticas e as verdades historicas?

Para Machado (2001), o texto fundamental para se comecar essa diferenciacdo é a
Poética de Aristoteles, pois é o primeiro a fixar a relacdo de diferenca entre Ficcao e Historia,
a partir da definicdo dos contetdos e formas correspondentes a Poesia e a Historia. Para
Aristoteles, enquanto Poesia € imitacdo das acdes humanas, a Histéria é a narracdo dos
eventos realmente ocorridos. A diferenga fundamental que a Poética coloca entre a Histdria e
a Poesia esta na dimensdo epistemoldgica, ou seja, no tipo de conhecimento a que cada um
dos géneros leva, a partir da operacao que realizam: imitacdo poética ou narracao historica. A
Histdria, como ndo é imitacdo, mas narracdo (diegese), ndo opera essa acao criadora e
criativa, na medida em que o historiador apenas relata os acontecimentos que ocorreram em
dado momento. O historiador, como é narrador de eventos que ocorreram, portanto reais, ndo
pode alterar sua organizacéo, sua casualidade em termos de principio, meio e fim, devendo-se

ater somente a sua ocorréncia no tempo.

Por isso a poesia € algo de mais filoséfico e mais sério do que a historia, pois refere
aquela principalmente o universal, e esta, o particular. Também é manifesto que a
estrutura da poesia épica ndo pode ser igual a das narrativas historicas, as quais tém
que expor, ndo uma ac¢do Unica, mas um tempo Unico, com todos 0s eventos que
sucederam nesses periodos a uma ou varias personagens, eventos cada um dos quais
estd para os outros em relagio meramente casual (ARISTOTELES apud
MACHADO, 2001).
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Nesta tradigdo aristotélica, parece-me, insere-se Gay (1990, p. 171), quando cré que
“fazemos bem hesitar antes de igualar a verdade poética a verdade histérica”. Entretanto, é o
mesmo Gay (1990, p. 168) que lembra, citando H. R. Trevor-Roper: “Clio também é uma
musa”. Assim, filha do mesmo pai (Cronos — 0 Tempo) e da mesma mae (Mnemadsine — a
Memoria), como Caliope (protetora da poesia épica) e Erato (musa da poesia amorosa), Clio é
uma das musas que com seus coros e hinos deleitam Zeus e os demais deuses do Olimpo e,
descendo a Terra, atuam como mediadoras “entre lo divino y los seres humanos gracias a la
inspiracion que transmitem a los poetas, proporcionandoles el conocimiento do eterno™
(ALONSO, 2002).

Segundo Pessanha (1988, p. 298), antes do surgimento de uma histdria "cientifica", o
memoravel era atribuicdo da poesia. Poesia e adivinhacdo, possuindo estreita afinidade, tém
em comum o mesmo dom da "vidéncia", privilégio pago com o preco dos olhos dos poetas e
dos adivinhos. Cegos para a luz, véem o invisivel. SO que o adivinho vé o futuro, o que ainda
ndo é, enquanto o poeta, sob a prote¢cdo de Mnemasine, vé o passado, 0 que ndo é mais.

Pessanha se questiona se o historiador ndo “permanece iluminado pelas Musas, filhas
de Mnemdsine,” pois, ao distinguir Napoledo de James Bond (ja que o primeiro de fato
existiu) e observando que o que escreve sobre ele, organizando e relacionando informacdes,
interligando “instantaneos”, se da conta de que este monta sequéncias e elos casuais e
inevitavelmente cria, imagina, fabula: € um narrador!

N&o permanece irméo do poeta que compde “um belo canto” — ndo nas alturas divinas
e inalcangéveis da montanha, mas na humana planicie, ao pé do Heliconte?

Nesta humana planicie, encontra-se também o ensino de Histdria no qual o professor,
tal qual o historiador, também pode ir organizando e relacionando informacdes, interligando
“instantaneos”, montando sequéncias e elos casuais, criando enfim, inventando seu trabalho
ndo apenas no momento de planejamento, mas na dindmica da prépria aula, quando muitas
vezes 0s inesperados acontecem, muitas vezes inspirados no encontro da musa da Histéria
com as musas da poesia, sem que isto signifiqgue um abandono das verdades histéricas. Assim,
no ensino de Historia, podem contracenar-se as verdades e as musas na busca de uma
verossimilhanca na qual, como na obra literaria, haja uma coeréncia interna no tocante ao
mundo imaginario das personagens e situacdes recriadas. A persuasdo do impossivel, prépria

da poesia, pode se tornar uma das possibilidades de trabalho do professor no ensino de

1 «[...] entre o divino e os seres humanos gragas a inspiragdo que transmitem os poetas, que lhes

proporcionam o conhecimento do eterno” (tradugcéo nossa).
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Historia se ele souber incorporar os instantes de inventos, que, como na aula de Lais, muitas

vezes, poeticamente, acontecem no processo ensino e aprendizagem...

A narrativa, o tempo e a ficcao

O tempo € um tecido invisivel em que se pode bordar tudo,
uma flor, um péssaro, uma dama, um castelo, um timulo.
Machado de Assis

A narrativa visitou as fronteiras entre historia e ficcdo durante a escrita deste artigo.
Estas visitas, inevitaveis, ja que, em muitos momentos, narrativa e ficcdo se configuram como
as faces de uma mesma moeda, sdo agora acompanhadas por outro visitante destas fronteiras:
0 tempo.

Nessas visitas, notadamente quando se expressa por narrativas, ndo € apenas a
dimensdo cronoldgica do tempo que aparece; ele também se pluraliza, assumindo outras
dimensdes; autonomiza-se, muitas vezes, de seu carater linear, enveredando pelos meandros
epistemoldgicos e ontoldgicos da hermenéutica.

Na procura de novos caminhos para a historiografia, as reflexdes nos meios
académicos sobre o conhecimento em ciéncias humanas e, de modo particular, sobre as
possibilidades do conhecimento histérico, a hermenéutica tem “se apresentado como uma das
pontes que possibilitam o didlogo entre as mais diferentes correntes que buscam solugdes para
0s problemas contemporaneos do conhecimento” (MURARO, 1999, p. 90). Assim,
atualmente, a hermenéutica tem desempenhado o papel da epistemologia das ciéncias
humanas e, de modo especial, da historia. “Para a hermenéutica, a compreensdo dos
fendmenos histéricos ndo esta necessariamente dependente de um método das ciéncias
naturais, mas estd essencialmente vinculada ao modo de ser da existéncia humana”
(MURARO, 1999, p. 90).

Se a hermenéutica esta vinculada ao modo de ser da existéncia humana, acredito,
vincula-se também a Ontologia e ndo apenas a Epistemologia como nos sinaliza Muraro, que
parece maximizar a dimensdo epistemoldgica da hermenéutica nas ciéncias humanas,
particularmente na histéria. No seu percurso de interpretacdo dos textos sagrados até
Heidegger, passando por Schleiermacher e Dilthey, a (re)construcdo da hermenéutica
fenomenoldgica vai se processando por caminhos também ontoldgicos. Dessa maneira, a
compreensdo dos fendbmenos historicos tem também uma dimensdo ontoldgica. Dimenséo

sinalizada por Gadamer (1998, p. 20), para quem a teoria das ciéncias humanas nédo se reduz a
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simples metodologia de um determinado grupo de ciéncias. Ela é propriamente filosofica,
pois as ciéncias humanas entram em uma relagdo determinada com a filosofia e isto ndo se da
somente numa perspectiva puramente epistemoldgica. “As ciéncias humanas nédo se limitam a
por um problema para a filosofia. Ao contréario, elas pdem um problema de filosofia.” Com
efeito, tudo que se pode dizer a respeito de estatuto l6gico ou epistemoldgico das ciéncias
humanas, “ou de sua independéncia epistemolégica em face das ciéncias da natureza, seria
ainda muito pouco para apreender sua esséncia e significado propriamente filoséficos”
(GADAMER 1998: p. 20).

Heidegger ndo busca a constru¢do de uma epistemologia. Sua hermenéutica procura
retomar a problematica ontoldgica classica, esquecida pela metafisica ocidental relativa as
condicdes de possibilidade e a seus pressupostos ontologicos (SOARES apud TOURINHO e
SA, 2002, p. 28). Ricoeur (apud SA, 2000, p. 12) critica o carater ontolgico que Heidegger
confere a compreensao e “considera a hermenéutica um problema néo resolvido, ante a aporia
desastrosa que se coloca com a alternativa entre explicar e compreender”. Enquanto
predominarem as “preocupacdes ontoldgicas, segundo as quais compreender deixa de ser um
simples modo de conhecer para tornar-se uma maneira de ser”, ndo poderad se efetivar a
construcdo de uma epistemologia com estatuto de reputagdo cientifica. Para ele, 0s “processos
de compreensdo/interpretacdo sdo de carater eminentemente epistemologico”. Quando
Heidegger nega essa perspectiva, “faz com que, no lugar de nos perguntarmos como sabemos,
nossas questdes incidirdo sobre o modo de ser de um ser que so existe compreendendo”.

Dimensoes ontoldgicas e epistemoldgicas permeiam o trabalho de Lucini (2000, p. 12-
13), no qual se entremeiam tempo, narrativa e ensino de histdria, visto que tem como
referéncias tedricas basicamente as ideias de Heidegger e Ricoeur.

Essas teorias sobre o tempo abrem a possibilidade de uma pluralizacéo do trabalho no
ensino de Historia. Isto €, permitem que o texto fique entreaberto para que as experiéncias
temporais abordadas possam ser percebidas na/com as relagcdes estabelecidas no/com o
mundo?, no emaranhado das muitas histérias contadas, as quais, ouvidas/lidas, podem ser
sempre contadas novamente de outro jeito, por outras pessoas, em outros lugares, em outras
épocas...

A autora - a partir dessas teorias e das narrativas apreendidas de entrevistas com trés

alunos de uma escola publica do Rio Grande do Sul - acredita “que as historias que nos sdo

2 Heidegger propde que se compreenda o tempo nio mais enquanto teoria do conhecimento, mas
como modo de ser que significa a relagdo da existéncia humana no e com o tempo.
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contadas, e que contamos, constituem-se sempre de experiéncias temporais, seja no tempo
que levam para ser contadas, seja no tempo que é contado [...]”. (LUCINI, 2000, p. 12).

A possibilidade de incorporar outras narrativas ao ensino de Historia, que, de uma
maneira geral, continua disciplinar, linear e progressista, despotencializando a recriacdo de
historias, tdo histérias como as privilegiadas pela disciplina professada nas escolas, esta
referenciada fundamentalmente na filosofia de Paul Ricoeur. “E uma tentativa de pensar a
historia enquanto uma experiéncia temporal humana, a ser compartilhada e construida a partir
do presente.” (LUCINI, 2000, p.13-14). Nas narrativas engendradas pelos alunos, revela-se o
gue Ricoeur chama de nossa competéncia em seguir histdrias, articulando fins, “competéncia
em seguir uma historia elaborada no ato de narrar um acontecimento individual ou coletivo, o
qual é sempre resultado de uma experiéncia, €, por isso, singular” (LUCINI, 2000, p. 28,).

Assim, a experiéncia temporal humana no/com o tempo se forma ndo somente pelos
textos oferecidos pelo ensino de Historia, mas pelo espaco narrativo aberto aos alunos, pois,
no pensamento de Ricoeur, 0os outros tempos possiveis de serem habitados, oferecidos ao
leitor pela ficcdo através das variagdes imaginativas que ela engendra, oferecem-lhe “outras
experiéncias com o tempo, diferentes das experiéncias oferecidas pela historia verificavel”
(LUCINI, 2000, p. 14). Para Ricoeur, como a relagcdo entre tempo e narrativa configura o
mundo humano que se faz no tempo e é tecida de modo narrativo, “o tempo precisa ser
refigurado pelas estruturas narrativas da praxis humana”. Dessa maneira, 0 tempo humano,
nascendo “do trabalho conjunto da historia e da ficcdo € recortado pelo entrecruzamento de
suas estruturas narrativas” (MURARO, 1999, p. 96).

E como se este tempo humano fosse uma entidade que se esconde e que, de repente,
pode se revelar no curso da(s) narrativa(s). Por isso, neste tecido invisivel, para o qual
Machado de Assis propde o bordado de uma flor, de um péassaro, de uma dama, de um
castelo, de um timulo, proponho que, no ensino dessa materia Historia, bordemos também
narrativa(s) historica(s), sejam elas verificaveis ou histdrias de nossas vidas para que o tempo
se revele aos poucos aos nossos olhos, abrindo espaco quando este contato for necessario e
significativo para a ficcao.

Isto significa que a funcdo do historiador, como questiona Burke (19923, p. 330), e eu
acrescentaria, a funcéo do professor, ““é contar uma historia?”

Observando que o filésofo Paul Ricoeur certamente tem razdo quando fala do
“eclipse” da narrativa historica em nosso tempo, Burke (1992a, p. 330) sinaliza que para esse
filésofo toda historia escrita, incluindo a chamada historia “estrutura” associada a Braudel,

necessariamente assume algum tipo de forma narrativa. De modo similar, Lyotard descreve
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“algumas interpretacdes da histdria, especialmente aquela dos marxistas como “grandes
narrativas“ (apud BURKE, 1992a., p. 330).
No entanto, de um lado, segundo Burke (id., p. 332) os historiadores estruturais

mostraram que:

a narrativa tradicional passa por cima de aspectos importantes do passado, que ela
simplesmente é incapaz de conciliar, desde a estrutura econdmica e social até a
experiéncia e os modos de pensar das pessoas comuns. Em outras palavras, a
narrativa ndo é mais inocente na historiografia do que na ficgéo.

Por outro, o chamado renascimento da narrativa tem muito a ver com uma crescente
desconfianga do modo estrutural de explicacdo historica, “freqiientemente criticado como
reducionista e determinista” (BURKE, 1992a., p. 332) Para o autor (op. cit., ibid.) esta
prolongada guerra de trincheiras entre os historiadores narrativos e os estruturais foi longe
demais. Comentando dois livros sobre um motim acontecido na india, no século XIX — um,
narrativo e outro, analitico - observa que é possivel® “ficar assombrado, como eu fiquei, pelo
fantasma de um potencial terceiro livro, que poderia integrar a narrativa e a analise e
relacionar mais intimamente os acontecimentos locais as mudancas estruturais na sociedade”.
Sinalizando que chegou 0 momento de encontrar um modo de escapar a este confronto entre
narradores e analistas, propde comecar pela critica ao que ambos tém em comum: uma falsa
suposicdo de que é facil distinguir os acontecimentos das estruturas, ja que tendem* a utilizar
0 termo “acontecimento” de maneira vaga, referindo-se ndo somente a eventos que duraram
poucas horas, como a batalha de Waterloo, mas também a ocorréncias como a Revolucéo
Francesa, um processo desenrolado durante varios anos”.

Assim, devido a esta imprecisa de definicdo, deveriamos “pensar nas variedades de
modos de narrativa e de ndo-narrativa, existentes ao longo de uma série continua” (Mark
Phillips apud BURKE, 1992a, p. 334) e também deveriamos questionar a relacdo entre
acontecimentos e estruturas, pois, trabalhando nessa area central, “pode ser possivel ir além
das duas posicOes opostas e alcancar uma sintese”. Para alcancar esta sintese, um dos
caminhos seria um tipo de narrativa que escutasse varias vozes a fim de captar nao sé os
conflitos e as permanéncias, mas também integrasse acontecimentos as estruturas, lidando
com pontos de vista coletivos e individuais. Dessa maneira, um deslocamento do ideal da VVoz

da Historia para aquela heteroglossia definida como vozes variadas e opostas é uma
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necessidade que deveria ser praticada, tal como o é pelo romancista, também pelo historiador
(BURKE, 1992b: p. 15).

Heteroglossia necessaria também para o ensino de Histdria, o qual pode tornar- se
mais rico e animado quando lhe € incorporada a escuta de varias vozes, sejam elas de
historiadores, sejam dos atores que participam da aula, que podem trazer para este cenario
multiplas histdrias por eles conhecidas e/ou vivenciadas. Em especial no ensino basico, essa
incorporacdo pode propiciar contribuicdes que trabalham o individual e o coletivo, marcando
as singularidades na universalidade.

Em momentos extremos da “vida real”, como de seqliestros com reféns que muitas
vezes sdo acompanhados pela televisdo, historia e ficcdo se mostram nos limites de suas
fronteiras, o que parece ilustrar a observacdo de Pessanha (1988: p. 107, 108) de que néo
existe discurso, por mais ficticio que seja, que ndo tenha ligacdes com a realidade, pois “o

mundo do texto sé é real na medida em que é ficticio”.

Conclusoes

Concluindo, gostaria de tomar emprestado de Carvalho (2001: p. 8 verso) a expressao
“sobretudo ficcional”, com a qual esta autora intitula um link de sua tese de doutorado.
Justificando a utilizacdo do termo sobretudo, Carvalho observa que considerar a histdria
como construgdo “ndo dispensa que as lembrangas utilizadas, sejam elas humanas,
documentais, técnicas, tenham lastros e evidéncias de existéncia concreta, diferentemente da
ficcdo literaria na qual a imaginacgéo € utilizada livremente”, sinalizando, entretanto, que sabe
que “essa diferenciagéo &, as vezes, bastante dificultada, pois ha “uma zona de sombra entre a
imaginacdo livre e as evidéncias e vestigios concretos”.

Historia e ficcdo realizam empréstimos reciprocos. A histéria toma emprestado da
ficcdo sua capacidade imaginativa e a ficcdo imita a narrativa historica, contando uma histéria
como se ela se tivesse passado. A narrativa histdrica, a imaginacdo é necessaria, uma primeira
vez, ao aplicar os conectores especificos da histdria na reconstrucdo do passado. Para que
esses conectores sejam utilizados por ela, necessitaram ser construidos, e esta atividade, por
sua vez, que necessitou de um génio inventivo para ser concretizada (LUCINI, 1999, p. 139).

Embora sejam ténues, sutis, delineadas e/ou demarcadas, as fronteiras entre historia e
ficcdo existem. Para Burke (1992: p. 340, 341), os historiadores “teriam de desenvolver suas

proprias “técnicas ficcionais” para suas “obras factuais” e assim poderiam visita-las com mais
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seguranga”. Visitas que podem significar, também para o professor de Histdria, uma
motivacdo para discutir com seus alunos questdes historiograficas contemporéneas e do

proprio contetdo trabalhado no processo ensino e aprendizagem da Educacéo Basica.

HISTORY AND FICTION: boundaries and history
teaching

Abstract

In this article, the author discusses the boundaries between history and fiction and their resonance in the history
teaching. From the theories of historians like White, Schama, Burke and Gay, this work reflects on more radical
and more moderate visions in relation to the flexibility of these boundaries. It expands upon issues which are
considered fundamental to their understanding as: the style, the contemporary look and re-creation of the history,
poetry and history teaching, narrative, time and fiction. As a conclusion, this investigation considers that,
although faint, subtle, outlined and / or demarcated, the boundaries between history and fiction do exist. It also
agrees with Burke when he states that, in order to visit those borders more safely, historians need to develop their
own fictional techniques. Such visits can also motivate the history teacher to discuss contemporary
historiography questions with their students, as well as the contents of the teaching and learning in Basic
Education.

Keywords: History. Fiction. History’s teaching. Narrative. Time.
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