PerCursos

MUusica, branquitude e experimentalismo: perspectivas

criticas’

Resumo

O presente artigo investiga a perpetuacao do racismo epistémico no
campo musical, iniciando no Brasil colénia e seguindo em direcdo aos
contextos  contemporaneos. Observando  pressupostos  uni-
versalizantes vinculados ao enfoque na materialidade do som apartado
de implicagbes contextuais sociopoliticas, delineiam-se tensdes e
incompatibilidades entre o experimentalismo musical e o ativismo
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contra-colonial no contexto experimental.
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Music, whiteness and
experimentalism: critical
perspectives

Abstract

This paper approaches the perpetuation of epistemic
racism in the musical field, from the colonial period to
the contemporary contexts. By looking at universalizing
assumptions linked to the focus on the materiality of
sound, apart from socio-political  contextual
implications, tensions and incompatibili-ties between
musical experimentalism and political activism are
delineated. Finally, the article points out recent
initiatives of decolonial potential in the experimental
context.

Keywords: whiteness; whiteness' narcissistic pact;
experimental music; decolonial studies.
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1 Introducao
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A compreensdao do som enquanto fendmeno fisico inspirou praticas que se
consolidaram sob a denomina¢do experimental. Ndo se refuta tampouco que o som,
quando ouvido por alguém, se desdobra em uma série de processos cognitivos, na rede
semiodtica das culturas humanas. Porém, a vocacdao do experimental por realizar uma
engenharia reversa no retorno ao som em si, em oposi¢ao a nacionalismos anacrdnicos e
praticas conservatoriais, perpetua a pretensdao emancipatdria da branquitude. Neste
texto, buscamos refletir sobre como o vetor da colonialidade persiste nas praticas
experimentais ao repensa-las ndo como cisao, mas sim como continuacao de um projeto

epistemoldgico cujo eixo gravita no norte global.

Inicialmente, na secdo o pacto narcisico da branquitude e o racismo epistémico,
apresentamos o conceito de branquitude, uma posicao social hegeménica que deriva,
bem como prolonga, os efeitos do colonialismo europeu e do racismo epistémico na
contemporaneidade. Para compreender, como tal posicao constrdi sua hegemonia social
e subjetiva, lancamos mao de outras duas no¢Oes elaboradas por Maria Aparecida Bento
(BENTO, 2016): a primeira delas, o pacto narcisico, corresponde ao entendimento do
branco enquanto grupo modelo para a condicao humana, gerando narrativas nas quais
seu protagonismo naturaliza uma epistemologia que age como dispositivos de
espelhamento, na qual a imagem refletida legitima e instaura privilégio e superioridade,
sem que se desvele o artificio pelo qual lhe foi conferido; e a segunda, a de medo branco,
reflete a projecdo da violéncia do opressor (branco) sobre os grupos oprimidos. E por
meio da acdo interligada de tais no¢des, que se engendram e se consolidam os processos
de apagamento das perspectivas epistemoldgicas afro-diaspdricas e dos povos

originarios brasileiros, consolidando assim um processo de continuo racismo epistémico.

Posteriormente, na se¢do a musica como ferramenta colonial, observamos como
0 ensino musical atuou como ferramenta colonial no processo de doutrinagao religiosa
dos povos indigenas durante as missées da Companhia de Jesus no Brasil, a partir do
século XVI. Abordamos também o caso da Real Fazenda de Santa Cruz, na qual as pessoas

escravizadas eram instruidas nas musicalidades liturgicas e de corte europeias, para
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posteriormente terem suas habilidades musicais expropriadas, animando eventos da
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aristocracia carioca, especialmente a partir da chegada da familia real portuguesa ao

Brasil em 1808.

As duas dultimas secbes, branquitude e imaginario sonoro dominante e
experimentalismo e ativismo, foram dedicadas a reflexGes sobre o experimentalismo
musical, primeiramente partindo dos processos de “emergéncia do som” (SOLOMOS,
2015), os quais enfatizam os processos de autonomia das obras e instauram uma escuta
focada nas suas qualidades intrinsecas dos sons. Escuta esta, que acaba por afastar as
praticas experimentais dos debates acerca das condi¢cdes estruturais de producao de
conhecimento musical: rela¢Ges raciais, de género e classe social. Por fim, debatemos as
relacbes entre o experimentalismo musical e ativismo politico, por meio dos

posicionamentos de Cornelius Cardew (1936 - 1981) e Henry Flynt (1940).

Na secao final, elencamos algumas iniciativas que colocam a posicao da
branquitude em perspectiva, incluindo nicleos dedicados a questionar as desigualdades
de género e raca, bem como o crescente, embora tardio, reconhecimento da importancia
das musicalidades afro-diaspdricas e da miusica periférica no contexto do

experimentalismo musical.

2 O pacto narcisico da branquitude e o racismo epistémico

Mesmo sendo o mais longevo regime escravocrata do mundo e apesar do
aumento e da presenca da discussao racial no debate publico, ainda persiste no senso
comum a ideia de que o Brasil ndo é um pais racista. Embora o mito da democracia racial
ja tenha sido amplamente contestado por gera¢fes de intelectuais desde os anos 19502,
ainda hoje, ser brasileiro subjaz uma noc¢do de identidade racial mestica. Uma identidade

impregnada por processos premeditados de branqueamento3, que buscavam e ainda

> Podemos citar dentre as/os autoras/res que desmontaram a no¢do de democracia racial em suas obras
as/os seguintes: Abdias Nascimento, Kabengele Munanga, Lélia Gonzales e Sueli Carneiro.

3 Uma das maneiras de se identificar o processo de branqueamento da populacdo brasileira, é a verificacdo
comparativa entre os dados quantitativos do trafico transatlantico de pessoas escravizadas, com os
ndmeros da imigra¢cdao, em sua maior parte europeia, ocorrida no Brasil durante o final do século XIX e
inicio do século XX. De acordo com o levantamento apresentado na plataforma Slave Voyages (Emory
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buscam, o apagamento dos legados culturais africanos e dos povos originadrios brasileiros
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em multiplas instancias: na produg¢ao de conhecimento, nas rela¢bes intersubjetivas, nas
maneiras de operar dos aparatos policiais estatais e até mesmo na distribuicao

populacional no espaco geografico brasileiro.

Como aponta Maria Aparecida Bento (2016), nos estudos das rela¢ées raciais no
Brasil hd pouquissima discussao sobre a identidade racial do branco#, tradicionalmente os

processos de branqueamento sdo tidos como um “problema do negro”.

No Brasil, o branqueamento é frequentemente considerado como um
problema do negro que, descontente e desconfortavel com sua condicao
de negro, procura identificar-se como branco, miscigenar-se com ele para
diluir suas caracteristicas raciais. Na descricdo esse processo o branco
pouco aparece, exceto como modelo universal de humanidade. (BENTO,
2016, p. 27)

Assim, faz-se necessdria a reflexao sobre a construcao da identidade racial branca,
seus mecanismos de garantia de hegemonia em espacos de tomada de decisbes e de
manutenc¢ao de privilégios simbdlicos e materiais. Para tanto, lan¢camos mao do conceito
de branquitude, compreendida como uma posicao social dominante, estabelecida por
meio do colonialismo europeu e estendida na contemporaneidade. Para as pessoas
pertencentes a esta posicao, é garantido o acesso privilegiado a diversos recursos como
postos de trabalhos em escalas hierdrquicas mais elevadas (cargos de chefia, de gestdo e

gerenciamento)’, acesso as instituicdes de ensino mais qualificadas® e aos servicos de

Center for Digital Scholarship), estima-se que entre 1501 e 1875, quase 6 milhGes (5.848.266) de homens e
mulheres africanas/nos escravizadas/dos desembarcaram nas costas brasileiras. Em apenas 49 anos, entre
1884 e 1933 (IBGE, 2000), incentivados pelo Estado brasileiro, chegam ao pais quase 4 milhGes de
imigrantes (3.963.599) em sua maioria homens e mulheres, oriundos da Itdlia, Espanha, Portugal,
Alemanha, dentre outros paises. Totalizando quase % do nimero total de africanas/os, em um espaco de
tempo aproximadamente 8 vezes menor.

Utilizaremos o termo branco como forma de se referir a um grupo que projeta uma identidade racial
dominante. Neste sentido, o termo aparecerd em sua forma masculina, pois tal projecdo também acarreta
em um processo de generificagdo, protagonismo masculino e cisgénero. Nos demais casos, utilizaremos a
proposicdo de escrita nos géneros masculino e feminino de Grada Kilomba (2019).

Segundo o estudo “Desigualdades sociais por raga ou cor”, realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE) e publicado em 2019, 68,6% dos cargos de geréncia sdo ocupados por pessoas brancas,
em contraposicao a 29,9% ocupados por pessoas pretas ou pardas. A desigualdade do rendimento médio

S
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salde e saneamento basico. Conforme afirma Lia Vainer Schucman, “para se entender a
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branquitude é importante entender de que forma se constroem as estruturas de poder

concretas em que as desigualdades sociais se ancoram” (SCHUCMAN, 2020, p. 60).

Seguindo a reflexdo proposta por Bento, ao adentrarmos a construcdo da
identidade branca, dois elementos principais ganham destaque: os pactos narcisicos e o
medo branco. Uma manifestacdo flagrante do pacto narcisico aparece sob a forma de
protagonismo absoluto, no qual o branco ocupa a posi¢cao de grupo modelo para a
condicao humana. De forma tacita ou explicita, os pactos narcisicos da branquitude
diminuem, ou até mesmo excluem, o reconhecimento dos legados afro-diaspdricos e

indigenas na formagdo de uma suposta base cultural brasileira.

O pacto narcisico da branquitude é compreendido como um acordo tacito entre
membros de um grupo privilegiado, um acordo que garante a ndo problematizacao das
causas e consequéncias das desigualdades raciais. Ao mesmo tempo em que garante a
manutenc¢ao da posicao social do grupo, a falta de a¢bes concretas de combate ao
racismo no pacto entre brancos cria uma distor¢do, transformando em suposto mérito as
vantagens materiais e simbdlicas construidas por meio da hegemonia branca. E
importante mencionar que essa manutenc¢ao de privilégios raciais ndo se refere somente

a fatores macroestruturais, mas também se instaura no interior das relacdes

intersubjetivas e das relacdes de trabalho’.

Por sua vez, o medo branco nao é apenas a rea¢ao contra a ameaca da alteridade e
da diferenca, mas deve ser compreendido como a projecao nos outros da prdpria

violéncia do grupo dominante (branco), a qual assombra o opressor em seu processo

mensal apontada também é bastante elevada. O rendimento médio mensal das pessoas brancas (R$
2.796,00) foi 73,9% superior ao das pretas ou pardas (R$ 1.608,00).

% Neste sentido é importante mencionar a lei Federal n° 5.465 (1968 - 1985), a chamada “Lei do Boi”,
proposta pelo deputado mineiro Ultimo de Carvalho (ARENA), durante o governo ditatorial de Artur de
Costa e Silva (1967 - 1969). A lei propunha a reserva de vagas em instituicbes federais, tanto de ensino
médico, como em Escolas Superiores Agricolas e Faculdades de Medicina veterinaria, para filhos de
proprietarios de terras, ou de agricultores. Nos quase 20 anos de sua vigéncia, devido a presenca de
grandes proprietarios de terra nos mecanismos de criacdo e implementacao da lei do boi, grande parte
dos beneficidrios de tal politica foram filhos de latifundiarios.

7 Por meio da andlise de discursos de gestores de pessoal, Maria Aparecida Bento (2002) demonstra em sua
tese de doutorado, como operam os pactos narcisicos da branquitude no ambiente de trabalho de duas
prefeituras do sudeste brasileiro.
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incessante de ocultacdo de seus objetivos expropriativos. Nesta perspectiva, quando os
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outros se tornam ameacadores, o medo atua como um instinto de sobrevivéncia da
autoimagem branca. A constru¢do de uma superioridade branca, implica em uma
subalternizacdo das demais identidades raciais (negras, indigenas, amarelas etc.), por
meio do refor¢o de esteredtipos negativos atrelados as suas caracteristicas fisicas,
producdes culturais, espiritualidades e sexualidades. Desta forma, se culpabiliza os
oprimidos pela opressdo sofrida e se justificam as consequéncias das desigualdades

raciais.

A construcao de uma autoimagem branca, extremamente positivada, pode ser
identificada na auséncia de simbolos que relacionem atos de violéncia a pessoas brancas.
Pelo contrario, bandeirantes, traficantes e proprietdrios de pessoas escravizadas figuram
como herdis em monumentos publicos. A narrativa dos grandes feitos de tais individuos,
ainda se prolifera em equipamentos culturais publicos, elementos centrais da construcao
de uma identidade histdrica nacional. A partir da Stica da superioridade branca, todo o
capital cultural e simbdlico produzido pelo branco é entendido como modelo em relacao
a outras perspectivas e matrizes epistemoldgicas. Por meio de tal superioridade, definem-
se os conhecimentos considerados validos e ndo vdlidos e se institui uma outra face do

racismo, o racismo epistémico®.

Neste sentido, convém retomar os estudos da intelectual Sueli Carneiro (2005)
que resgatam o conceito de “dispositivo” de Michel Foucault. Para a autora, a partir da
“perspectiva foucaultiana entendemos as relagdes raciais no Brasil como um dominio que
produz e articula saberes, poderes e modos de subjetivacdao, conformando um dispositivo
de racialidade” (CARNEIRO, 2005, p. 34). Assim, para compreendermos as dimensdes
reais das ideologias a respeito da racialidade, é necessario analisar as formas de
organizagao e os discursos institucionais, os diferentes enunciados cientificos, as
proposicdes filosdficas, as abordagens juridicas, as configura¢bes arquitetdnicas dos

diferentes espacos e os saberes artisticos.

8 Sobre este aspecto ver: NOGUERA, Renato. O ensino de filosofia e a lei 10.639. Rio de Janeiro: Pallas, 2014.
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A

O mesmo pode ser dito em relacdo a colonialidade, compreendida como um
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processo de desumanizacdo que persiste mesmo fora do ambito da dominacdo territorial.
Nelson Maldonado-Torres (2018) propde a abordagem da analitica da colonialidade a
partir de trés instancias: a colonialidade do poder, a colonialidade do ser e a colonialidade
do saber. Articuladas, as trés instancias constituem as l6gicas de dominacao da civilizacao

ocidental moderna.

Ideias sobre o sentido dos conceitos e a qualidade da experiéncia vivida
(ser), sobre o que constitui 0 conhecimento ou pontos de vista validos
(conhecimento) e sobre o que representa a ordem econdmica e politica
(poder) sdo dreas bdsicas que ajudam a definir como as coisas sdo
concebidas e aceitas em uma dada visao de mundo. A identidade e a
atividade (subjetividade) humana também produzem e se desenvolvem
dentro de contextos que tém funcionamentos precisos de poder, no¢oes
de ser e concep¢oes de conhecimento. (MALDONADO-TORRES, 2018, p.

45)

Maldonado-Torres identifica uma relacdo de interdependéncia entre as/os
sujeitas/os e as estruturas sociais e culturais, ao mesmo tempo constituindo-se enquanto
produtor e resultante dessas estruturas. A especificidade dessa relacdo, depende do
posicionamento (temporal e geografico) e da maneira pela qual as/os sujeitas/as se
colocam frente as producées de conhecimento, de subjetividades e de poder. E essa
especificidade que torna a subjetividade como o ponto de ligacdo entre as trés instancias
da analitica da colonialidade. Pois, ao controlar e moldar as concepc¢des de tempo e
espaco, a colonialidade constrdéi uma perspectiva experiencial, ou seja, uma perspectiva
estética. Neste sentido, o autor afirma que “colonialidade do ser inclui a colonialidade da
visdo e dos demais sentidos, que sdo meios em virtude dos quais os sujeitos tém um

senso de si e do seu mundo” (MALDONADO-TORRES, 2018, p. 48).
2.1 A musica como ferramenta colonial

O entendimento do branco e seu capital material e simbdlico enquanto
representacdo da humanidade em sua totalidade conduz, no processo de dominacao

colonial, a imposi¢ao epistemoldgica em diversos niveis: filoséfico, estético, econdmico e
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espiritual. Em sua conferéncia, “Tonalidade enquanto forca colonizadora”, o musicélogo
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ganés Kofi Agawu (2016) apresenta algumas das transformacbes musicais operadas, a
partir do século XIX, pelas atividades de missionarios europeus no continente africano. A
cristianiza¢do era acompanhada de modificagdes culturais impostas as/aos africanas/os:
ado¢ao da monogamia, uso de vestimentas ocidentais, aprendizado da lingua do
colonizador, dentre outros. No que concerne a musica, os hinos religiosos europeus
ocupam o lugar dos canticos rituais, carregando em si uma série de entendimentos
musicais ocidentais: a divisao das vozes em soprano-alto-tenor-baritono, a hierarquizagao
de alturas e a definicio de armaduras de clave (tonalidade), bem como o uso do

temperamento igual.

Processo semelhante ocorreu no Brasil, durante a invasdo portuguesa®. Na carta
de Pero Vaz de Caminha (1500), fica bastante evidente o desejo dos colonizadores em
impor seus hdbitos culturais e religiosos aos povos origindrios do Brasil. Observa-se,
igualmente, o entendimento narcisico de que os mesmos ndo possuiam espiritualidade
e/ou religiosidade, deduzido a partir do fato de ndo haver um reconhecimento imediato
de simbolos e praticas religiosas similares as dos portugueses. Um narcisismo que fica
evidente na famosa afirmacdo do Padre Manoel da Ndbrega, proferida pouco tempo
depois em sua Carta ao Rei D. Jodo Ill (1551), na qual desumaniza os povos indigenas
dizendo que: “estdo papel branco para neles escrever a vontade” (NOBREGA, 1955, p.

100). Vejamos abaixo alguns trechos da carta de Caminha:

E, segundo que a mim e a todos pareceu, esta gente ndo lhes falece outra
coisa para ser toda cristd, sendo entender-nos, porque assim tomavam
aquilo que nos viam fazer, como nds mesmos, por onde nos pareceu a
todos que nenhuma idolatria, nem adoragao tém. E bem creio que, se
Vossa Alteza aqui mandar quem entre eles mais devagar ande, que todos
serdao tornados ao desejo de Vossa Alteza. E por isso, se alguém vier, ndo
deixe logo de vir clérigo para os batizar, porque j& entdao terdo mais
conhecimento de nossa fé, pelos dois degredados, que aqui entre eles
ficam, os quais, ambos, hoje também comungaram.

9 Estima-se que no século XVI (IBGE, 2000) havia mais de dois milhGes (2.431.000) de homens e mulheres
indigenas no Brasil, pertencentes a inimeras etnias diferentes. Quatro séculos depois, em 1998, temos um
total de 302.888 mil pessoas indigenas, menos de 15% do total estimado nos séculos iniciais da invasao
europeia.

PerCursos, Floriandpolis, v. 22, n. 50, p. 319 - 351, set./dez. 2021.




Mdsica, branquitude e experimentalismo: perspectivas criticas
Felipe Merker Castellani, Manuel Pessoa de Lima

Entre todos estes que hoje vieram, ndo veio mais que uma mulher moga,
a qual esteve sempre a missa e a quem deram um pano com que se
cobrisse. Puseram-lho a redor de si. Porém, ao assentar, ndo fazia grande
memdria de o estender bem, para se cobrir. Assim, Senhor, a inocéncia
desta gente € tal, que a de Addo ndo seria maior, quanto a vergonha.
(CAMINHA, 1500, p. 14, grifo nosso)
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Conforme nota Holler (2007), embora a pratica musical possuisse uma série de
impedimentos na Companhia de Jesus, ha fontes que demonstram o encorajamento do
uso do canto e de instrumentos musicais como forma de aproximacdo, para fins de
doutrinagao e conversdao dos povos origindrios do Brasil ao cristianismo. Nos relatos da
primeira visita do Padre Indcio de Azevedo ao Brasil (HOLLER, 2007, p. 4), ocorrida em
1566, consta uma restricao do uso de cantos nas missas pelos jesuitas, contudo, o uso era

permitido na auséncia de outros sacerdotes, especialmente em comunidades indigenas.

A violéncia epistémica contida nos atos de doutrinacao religiosa perpetrados pelos
padres jesuitas, se soma as indmeras violéncias fisicas sofridas pelos diferentes povos
origindrios brasileiros e por milhares de africanas/os escravizadas/os no Brasil. Humberto
Amorim (2017), a partir de andlises documentais de relatos de viajantes europeus,
documentos oficiais da corte portuguesa e anuncios de compra, venda e fugas de
pessoas escravizadas, relata de forma detalhada como a musica se insere dentro do
contexto das praticas escravistas no Brasil desde o século XVI. Demonstrando que eram
comuns tanto em grandes fazendas coloniais, quanto nos contextos urbanos a presenca

de musicistas/musicos negras/os escravizados.

Um dos fatos mais marcantes apresentados por Amorim (2017, p. 85), a partir do
livro de Antbnio Carlos dos Santos (2009), é o da Real Fazenda de Santa Cruz no Rio de
Janeiro. A fazenda abrigava uma escola de musica, na qual as pessoas escravizadas eram
instruidas nas musicalidades de corte e liturgicas europeias, formando orquestras, bandas
e conjuntos cameristicos para eventos oficiais. Esse processo se intensificou a partir da
chegada da familia real portuguesa em 1808, quando os grupos passaram até mesmo a
serem alugados para animar eventos da aristocracia carioca. O fato de se dedicarem
também a atividade musical, com outros trabalhos for¢ados, ndo diminuia em nada a

severidade do tratamento dos homens e mulheres escravizadas/dos da fazenda. O
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viajante inglés John Mawe relata que: “o sistema de administracdo, entretanto, é tao
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mau, que vivem semi-famintos, quase desprovidos de roupas e mais do que

miseravelmente instalados” (MAWE, 1978 apud AMORIM, 2007, p. 8).

Convém ressaltar que mesmo sob as violéncias do colonialismo, os homens e
mulheres indigenas e africanas/os criaram tanto formas de resisténcia cultural de suas
tradi¢bes, quanto buscaram imprimir sua maneira singular de leitura das imposi¢oes
culturais. Como afirma Paul Gilroy (2001), a producdo de conhecimento musical ocupa um
papel central na didspora africana nas Américas, orientada n3ao pela busca de uma
musicalidade africana origindria, mas por um processo de transformacdes e adaptages

aos contextos singulares da dominagao imperialista europeia.

Em um relato apresentado na tese de Rosa (2014), na cidade de Porto Alegre (Rio
Grande do Sul) em meados do século XIX, os cocumbis™ saiam no dia de Nossa Senhora
do Rosario do candombe da Mae Rita, localizado entre a antiga regido da Colonia Africana
e a Cidade Baixa, reunindo uma grande quantidade de pessoas negras que seguiam até o
interior da antiga antiga Igreja Matriz Nossa Senhora da Madre de Deus, localizada no
centro da cidade, tocando instrumentos (marimbas, tambores, canzds, urucungos),
cantando e dangando com guizos nos tornozelos. Uma breve andlise desse relato nos
permite observar que tais manifestagdes musicais, com raizes oriundas de regides dos
atuais territérios de Angola e Mocambique, se faziam presentes no territdrio urbano,
mesmo muitas vezes sendo perseguidas pelas forcas de repressao policial da época.
Conforme relatado pelo cronista Coruja (1983), apds o impedimento da realizacdo dos
cortejos pelo vigdrio José Indcio, a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario, capitaneada
pelo seu tesoureiro Francisco José Furtado e formada na época por homens e mulheres
negras/os escravizados ou libertos, deu inicio a construgdo da Igreja Nossa Senhora do

Rosario™.

'° Sobre os cocumbis e cucumbis ver: PASSARELLI, Ulisses. Os Cumbis: levantamento bibliogréfico. Revista
da Comissdo Mineira de Folclore, n. 21, 2000; LOBO, Janaina Campos. Entre gingas e cantigas: etnografia da
performance do ensaio de promessa de Quicumbi entre os morenos de Tavares, Rio Grande do Sul. Porto
Alegre: UFRGS, 2010 (Dissertacdo de mestrado); BRASIL, Eric. Cucumbis carnavalescos: Africas, Carnaval e
abolicdo (Rio de Janeiro, década de 1880). Afro-Asia, 49, 2014.

" Referimo-nos neste caso a antiga Igreja Nossa Senhora do Rosario de Porto Alegre destruida como forma
de silenciamento histérico em 1950.
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Apontamos duas formas pelas quais a imposicao de conhecimentos musicais

Q
®
~
(@)
=
q
7
o
w

europeus (forma de escrita, temperamento, divisdo de vozes etc.) atua enquanto
ferramenta no processo de colonizagdo do territdrio brasileiro, conectando as trés
dimensdes da analitica da colonialidade: ser, saber e poder. Na primeira delas, a musica
serve como um artificio de aproximacao utilizado pelos jesuitas da Companhia de Jesus
para a cristianizacdo e imposi¢ao de suas cosmovisdes aos povos origindrios brasileiros;
na segunda, a musica serve como parte do processo de escravizacao de africanas/os e
expropriacao de suas habilidades musicais na Real Fazenda de Santa Cruz. Em ambos os
casos, as instancias de dominacao convergem em direcdo a prépria dominagdo da/os
sujeitas/os. Estes, ao resistirem ao processo de invasdo e genocidio da colonizacdo, se
tornavam grandes obstaculos ao projeto imperialista europeu, por meio da elaboragdo de
formas de resisténcia existencial, que incluem a preservacao de suas cosmovisdes,

universos musicais, sonoros e simbdlicos.

Para compreender a constru¢ao do eurocentrismo no ensino musical brasileiro, é
necessdria uma breve contextualizacdo sobre a constru¢ao da rede de educacao publica
brasileira. Em Diploma de brancura: politica social e racial no Brasil, Jerry Davila (2006)
demonstra a forte influéncia de ideais eugenistas na constru¢cdo das reformas
educacionais brasileiras de 1917 e 1945. Expandindo e ampliando o acesso a educacao
publica no Brasil, os educadores e cientistas que conduziram tais reformas acreditavam
que a populacdo pobre e ndo branca era degenerada e a educagdo seria um meio para o
aperfeicoamento racial. Neste contexto, o autor destaca a nomeacao de Afranio Peixoto
(1876 - 1947) para a diretoria do Departamento de Educacdo do Rio de Janeiro, em 1917.
Peixoto era um dos nomes de destaque da medicina legal no pais; se inspirando nas
teorias de Cesare Lombroso (1835 - 1909), ele defendia a relacdo entre aspectos fisicos
e/ou hereditdrios e a tendéncia a criminalidade. A reformulacdo escolar operada por
Peixoto no Rio de Janeiro refletia a crenca de que a “degeneragdo racial poderia ser

revertida por meio de aperfeicoamentos cientificos na saiide e na educacdo” (DAVILA,

2006, p. 23).

Ddvila afirma ainda que, as desigualdades resultantes das opressdes coloniais

passam desde entdo, a ser encaradas no contexto escolar a partir do discurso cientifico,
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da meritocracia e dos ideais de modernidade. No campo especifico da musica destaca-se
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a atuacdo do compositor Heitor Villa-Lobos (1887 - 1959), o qual atuou como Chefe do
Servico de Educacao Musical e Artistica, a partir de 1932 e em 1938, foi nomeado diretor
da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA) do Ministério da Educacdo e

Saude.

Villa-Lobos possuia uma orientac¢do nacionalista fervorosa e em suas composicoes
incorporava elementos provenientes das culturas musicais dos povos origindrios
brasileiros e africanos. Contudo, compreendia essas matrizes de producdo de
conhecimento musical de maneira estereotipada e preconceituosa. Um exemplo
analisado por Davila é o do hino intitulado “Regozijo de uma Raga”, composto por Villa-
Lobos em 1937 para dois grupos vocais, nomeados pelo compositor de coro mestico e
coro africano. Ao coro africano eram inicialmente delegadas apenas a repeticao de trés
silabas, j& ao coro mestico, eram solicitadas a repeticdo de algumas palavras. A medida
que as linhas melddicas da composicao se aproximavam de estilos e géneros da musica
de concerto europeia, as palavras do texto proferidas pelos coros tornavam-se mais

complexas.

Ao ser indagado sobre os aspectos de formacdo de uma suposta raca brasileira, o
compositor afirmou que “tratava-se de preparar a mentalidade infantil para reformar, aos
poucos, a mentalidade coletiva das geracdes futuras” (VILLA-LOBOS, 1946 apud DAVILA,
2006, p. 250). O mesmo ocorre em suas formula¢es de programas de ensino musical, as
culturas musicais afro-diaspdricas e indigenas brasileiras eram vistas como um passado
longinquo a ser superado rumo a modernidade representada pelo homem branco

europeu e seu legado cultural.

No século XX e XXI, a tradicao conservatorial do século XIX se desdobra em cursos
superiores de musica, cuja manutencdo de disciplinas como contraponto (segundo a
tradicdo de Palestrina) e harmonia (segundo a tradicdo da primeira escola de Viena),
protagoniza uma reificado da domina¢dao epistémica branca por meio da mdusica.
Prevalece, assim, o denominador comum de uma superioridade intelectual do repertdrio
da musica de concerto ocidental, europeia e, posteriormente, estadunidense. Veremos

adiante como tais pressupostos podem ser identificados em alguns discursos da musica
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experimental. No tdpico a seguir é abordado como se forma um imagindrio sonoro
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dominante, ancorado em uma nog¢do da emergéncia do som, a qual centraliza o foco da
escuta nas qualidades internas do som e desconecta as prdaticas musicais de seus

contextos socioculturais.

3 Branquitude e imaginario sonoro dominante

No caso especifico da musica experimental, o racismo epistémico, os pactos
narcisicos da branquitude e a perspectiva estética da colonialidade adotam outros
contornos. Ateremo-nos aqui ao processo de instauracdao de um imaginario sonoro
dominante no campo da arte sonora e da musica experimental, por meio de praticas de
escuta que enfatizam as propriedades internas do som (materialidade), ao mesmo tempo
que deixam de lado questbes que refletem o contexto social no qual, tais como:
identidades, poder e discurso. Teremos como base o estudo realizado por Lilian
Campesato e Fernando lazzetta (2019), dedicado a andlise dos discursos que informam a
nogao de experimentalismo em mdusica, bem como os conceitos de “auralidade branca”

de Marie Thompson (2017) e “linha de cor sonica”, de Jeniffer Lyn Stoever (2016).

Antes de entrarmos no debate proposto por Thompson, se fazem necessarios
alguns apontamentos acerca do processo histérico de “emergéncia do som” na musica
de concerto europeia do inicio do século XX (SOLOMOS, 2015). Grosso modo, podemos
compreender tal processo como o deslocamento de uma cultura musical centrada na
abstracdo da nota musical, em direcdo a centralidade dos fen6menos sonoros, em que
ganham destaque o entendimento das dimensdes timbricas do som, dos processos de
escuta, dos conceitos de ruido e de siléncio. Esse deslocamento criativo reflete uma série
de transformacgdes culturais anteriores e mais amplas, oriundas de diferentes ambientes
de producao de conhecimento. No campo do desenvolvimento cientifico, podemos citar

o surgimento da acustica musical, em curso desde os estudos de Ernst Florens Friedrich
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Chladni (1756-1827) e posteriormente, de Hermann von Helmholtz (1821-1894)%, e também
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o desenvolvimento do fonégrafo por Thomas Alva Edison, em 1877.

Outro ponto importante sdo as elaboracbes de alguns ideais do romantismo
musical, preconizados por autores como Hoffmann (1776 - 1822), Hegel (1770 - 1831) e
Hanslick (1825 - 1904). Podemos citar dois dentre eles: a autonomia das obras e a
libertacdo da musica de elementos extra-musicais (textos e programas). Sobre este

ultimo aspecto Lydia Goehr afirma que:

No entanto, a emancipa¢dao da musica em relacdo a palavra revelou-se
bem menos problematica do que a sua emancipagao do extra-musical.
Pois 0 movimento em direcdo a transcendéncia se provou insuficiente
para conferir a musica o significado puramente musical. Ou seja, embora
livre das limitagGes das func¢des sociais determinadas pela igreja e pela
corte, embora livre de servir a um texto, o movimento transcendente nao
libertou a musica da sua obrigacdo de ser significante em aspectos extra-
musicais, espirituais e metafisicos. Vieram entdo os formalistas para dar o
proximo passo necessario. Musica, argumentaram eles, é inteligivel ndo
porque se refere a algo fora de si mesma, mas porque tem uma coeréncia
interna e estrutural. Consiste numa corrente interna e dinamica de
elementos puramente musicais, em termos hegelianos, numa
“interioridade abstrata de som puro”. (GOEHR, 1997, p. 155, traducdo
nossa)

O entendimento do som enquanto um fendémeno mensuravel, controlavel e
passivel de fixacdo e geracdo por meio de aparatos laboratoriais, povoou fortemente o
imaginario de compositores europeus ligados a musica eletrénica e eletroacustica,
durante as décadas de 1950 e 1960. A autonomia propiciada pelos meios eletrénicos de
geracao e manipulacdo sonora, possibilitou o surgimento de novas sintaxes musicais,
cada vez mais relacionadas as caracteristicas qualitativas do som (timbre). A escuta se
torna, neste momento, um campo fértil para a investigacao conceitual. Como ocorre na

proposicdo schaefferiana de escuta reduzida (SCHAEFFER, 1966), a qual consiste em um

2 Sobre este aspecto, Campesato (2015) afirma que: “embora o termo experimental esteja fortemente
associado a algumas posturas da vanguarda musical do pds-guerra, sua conexao com a musica é bem
anterior e de alcance mais amplo e geral. Essa associagdo esta vinculada ao processo de racionalizagdao
instaurado na modernidade e ao status alcancado pelas ciéncias na formacdo da visdo de mundo do
homem ocidental” (CAMPESATO, 2015, p. 45).
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exercicio perceptivo de eliminagdao das caracteristicas referenciais dos sons, em busca da
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instauragao de uma escuta de suas caracteristicas morfoldgicas: flutuagdes frequenciais,

duracgdo, variacao dinamica, granulosidade etc.'

Outra concepc¢ao importante neste contexto, é a do compositor estadunidense
John Cage (1958). Para ele, as praticas experimentais se relacionam com
imprevisibilidade, numa énfase dada aos processos de constru¢ao da obra. Para Cage, o
som pode ser entendido enquanto um continuum em constante mutacao, que antecede e
precede as capacidades cognitivas humanas para existir, como anunciado em sua

conhecida experiéncia na camara anecoica.

O debate proposto por Marie Thompson a respeito do conceito de auralidade
branca, se da justamente em uma oposi¢ao as concepcdes pds-cageanas apresentadas
por Christoph Cox. Para Cox (2018), as artes sonoras tornam sensivel um estado primario,
uma espécie de fluxo sonoro que precede e excede os individuos, sujeitos e objetos. Uma
experiéncia que se situa em um espaco que ndo se limita as construg¢bes culturais:

linguisticas, identitdrias e perceptivas.

A partir da leitura de fildsofos europeus como Arthur Schopenhauer, Friedrich
Nietzsche, Henri Bergson e Gilles Deleuze, assim como do mexicano Manuel Delanda, Cox
argumenta que sua abordagem materialista prop6e uma reconfiguracao das maneiras de
pensar as producdes artisticas, ndao as colocando em um mundo a parte, mas
compreendendo as realidades materiais em suas prdprias dinamicas de forgas,

intensidades e devires.

Da mesma forma que o som forma um fluxo continuo e an6énimo que
inclui, mas extrapola, as contribuicdes humanas, entendo a escuta como
uma forma de contrair ou capturar uma parte deste fluxo através de
meios biolégicos ou mecanicos. Arte sonora me faz entender a esséncia

3 Convém mencionar a leitura critica da obra de Schaeffer realizada por Silvio Ferraz (1994; 2005). Sobre a
escuta reduzida ele aponta que: “procurando afirmar um terreno para a musica concreta e acusmatica ele
propde como determinante a necessidade de uma ‘escuta reduzida’: uma escuta que se atenha ao ‘objeto
sonoro’ em si, em contraposicdo ao que ele chamou de ‘escuta banal’ - uma escuta quase que automatica
[...] Este tipo de posicionamento frente a escuta ja foi aqui comentado com respeito a enunciados que,
exigindo um comportamento Unico e uniforme da escuta naufragam a fadiga, a saturagdo de um espacgo e
de um campo de acdo” (FERRAZ, 1994, p. 140).
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da fonografia, que desloca a aten¢do estética do dominio rarefeito da
musica para aquilo a que John Cage chamou "todo o campo sonoro", e
para investigar aquilo a que Cage chamou de "sons em si" "em vez de
veiculos para teorias ou expressdes de sentimentos humanos feitos pelo
homem". (COX, 2018, p.13, traducdo nossa)
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Esta preocupacdao com a materialidade e a realidade independente do
som, eu defendo, é evidente ao longo da histdria da arte sonora. (CAGE,
1961 apud COX, 2018, p.13, traducdo nossa)

Para o autor, ao mergulhar na materialidade sonora, por meios de obras de
artistas como Max Neuhaus, Maryanne Amacher, Alvin Lucier, Christina Kubisch, Carsten
Nicolai, Francisco Lépez e Toshiya Tsunoda, o ouvinte poderia se libertar de habitos e
idiossincrasias culturais que moldam sua escuta, assim, acessando o “real auditivo” (COX,

2018, p. 12), livre de concepcdes centradas na perspectiva humana.

O primeiro ponto de tensdao com a abordagem proposta por Cox que podemos
apontar é a consideracao de que processos perceptivos nao sao neutros, sao construcdes
temporais, resultantes de rela¢des sociais complexas, localizadas no tempo e no espaco.
Além disso, sao processos de interdependéncia mutua que ao mesmo tempo se
constituem e constituem aquelas/les que percebem. Como afirma Thompson, a
percepcao é um ‘“processo social e co-constitutivo que molda e é moldado por

conhecedor e conhecido, percebedor e percebido” (THOMPSON, 2017, p. 7).

Em sua obra The Sonic Color Line: Race and the Cultural Politics of Listening (2016), a
pesquisadora Jeniffer Lyn Stoever apresenta a escuta enquanto um processo construido
a partir de sistemas ideoldgicos, nos quais sao encontradas noc¢bes socialmente
compartilhadas sobre os sons (por exemplo, quem ou o que possivelmente produziu
determinado som), bem como rela¢des de poder que delimitam quais sons sdo desejaveis
e quais sdo indesejaveis em determinados contextos. Quando repetidas, validadas ou
entdo invalidadas de forma compartilhada, essas nogdes e delimitagdes configuram um
arcabouco cultural, ou melhor, um imaginario s6nico dominante. Convém ressaltar que a

constituicao desse imaginario é sempre localizada temporal e geograficamente.

Ao estabelecer um ideal de escuta, a escuta do fluxo sonoro e de sua

materialidade, em si mesma, Cox reforca uma série de binarismos hierarquizados:
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som/musica, natureza/cultura, real/representacdo e materialidade/significacdo. Para o
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autor, essa escuta é ativada por um determinado repertdrio de obras artisticas,
produzidas em sua maioria por artistas homens e europeus, as quais sao resultantes de
um processo histdrico-social e de concepc¢des estéticas provenientes da Europa e dos
Estados-Unidos. Excluindo assim, de forma ndo declarada, os repertdrios que sdo parte

de outros pressupostos estéticos e epistemoldgicos.

Nesse sentido, fica patente como a autoafirmacdo da superioridade branca passa,
em muitos casos, pela prdpria auséncia discursiva da problematizacdo da identidade
racial branca. Ao colocar a investigacdo sobre os modos de escuta, produgao e reflexao
acerca da arte sonora e a musica experimental em um espaqo privilegiado, fora de um
ponto de vista particular (humano, social e linguistico), Cox estabelece um modelo
universalista, o qual se pretende como condicdao de base para a investigacao sobre os

fenémenos sonicos.

Nesta concepc¢ao, entao, a arte sonora torna audivel o devir primario que
precede e ultrapassa individuos, sujeitos e objetos, um intenso fluxo
impulsionado por forcas materiais diferenciais, thresholds e gradientes.
Ao mesmo tempo, elas constituem um estrato distinto dentro deste
devir: um fluxo sonoro. Veremos que este fluxo sonoro ndao é
simplesmente uma postura filoséfica, mas uma realidade sensual
descoberta, investigada e tornada manifesta por compositores
experimentais e artistas sonoros ao longo dos séculos XX e XXI. (COX,
2018, p. 30, tradugdo nossa)

A auralidade branca (THOMPSON, 2017) pode ser definida enquanto o
estabelecimento de um imaginario sonoro dominante, por meio de praticas de escuta que
reforcam em seu interior uma perspectiva estética da colonialidade. Perspectiva, que
como afirmamos, privilegia uma cosmovisdo eurocéntrica. Assim, a auralidade branca
constitui uma linha invisivel que separa as concep¢Oes que fazem parte desse imagindrio
sonoro dominante, daquelas que nao fazem parte, uma linha que fundamenta e é
fundamentada por concepcdes ideoldgicas que privilegiam préticas especificas,
localizadas geograficamente (no norte-global) e em termos raciais e de género

(concebidas por homens brancos), em detrimento de outras concepc¢des e producdes
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sonoras. Essa “linha abissal” (SANTOS, 2010), caracteristica do pensamento moderno
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ocidental, apaga e silencia o que estd fora de sua delimitacdo. Esse é o ponto de encontro

entre o narcisismo branco e a auralidade branca.

Campesato e lazzetta (2019), em suas andlises sobre os discursos do
experimentalismo musical, identificam uma relacdo dubia na atitude critica das/dos
artistas em relacdo as formas institucionais da musica de concerto europeia que sao
simultaneamente rejeitadas e continuadas, como uma espécie de retrato em negativo. Ao
mesmo tempo que sdo refutadas as praticas e concep¢des musicais do passado, ndo se
lancam olhares mais amplos para os contextos de producdo cultural, assim, ao enfatizar o
campo da especificidade musical ndo se questionam os parametros e as condicdes

estruturais de produc¢do de conhecimento.

Tanto no caso de Cage, quanto no de Schaeffer, a atitude experimental e
de contraposicao a tradicao musical tem que ser compreendida nos
termos da prdpria tradicdo. Ambos estavam inseridos num projeto de
vanguarda em que o bindmio novo-tradi¢do é fundamental. [...] se estes
compositores questionam as condi¢des de criacao da obra, ndo chegam a
desconstruir a nocao de obra e, consequentemente, de autoria: ambos
atuam como compositores e seus textos dialogam com outros
compositores. (CAMPESATO, IAZZETTA, 2019, p. 21)

Essa ruptura parcial com a tradicao da musica de concerto europeia, perpetua
no¢des universalistas (autonomia das obras e emergéncia do som) e d4 continuidade ao
apagamento das relativas as rela¢des raciais, de género e classe social. Neste sentido, é
importante destacarmos a intensa generificagdo que ocorre em tal contexto, gerando
silenciamento e subalternizaces das produgdes musicais de mulheres (cis e

transgéneros).

Como afirma Isabel Nogueira (2019), em didlogo com a obra de Lucy Green,
historicamente as mulheres foram impedidas de ocupar espacos que no contexto da
musica ocidental sdo considerados como relativos a criagdo musical, como a
improvisacao, a composicao e o trabalho com meios eletrénicos. Ao mesmo tempo que,

ao ocuparem alguns lugares no campo da interpretacdo (como, o canto e o piano), essas
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mulheres ‘“‘estariam mais prdoximas de um padrdo estabelecido e reconhecido de
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feminilidade” (NOGUEIRA, 2019, p. 2). Longe de aceitar com passividade tais
silenciamentos, compositoras e performers como Chiquinha Gonzaga (1847 - 1925),
Daphne Oran (1925 - 2003), Pauline Oliveiros (1932 - 2016), Wendy Carlos (1939), Jocy de
Oliveira (1936), Vania Dantas Leite (1945 - 2018), Pamela Z (1956), Sara Hennies (1979),
Bartira (1980), dentre muitas outras, estabeleceram e estabelecem uma contra-narrativa

ao universo masculino e heteronormativo da criacao musical experimental.

Embora o presente trabalho tenha como foco as relacdes raciais, é importante
compreendermos que os diferentes marcadores sociais (raca, género e classe) ndo se
anulam, mas se relacionam e, por vezes, intensificam as opressGes que atingem
determinados grupos de pessoas. Portanto, se faz necessdria uma compreens3ao das
possibilidades de interseccionalidade entre os marcadores sociais, as diferentes
mobilizacdes e projetos emancipatdrios constituindo, assim, espacos de luta que ndo

recaiam em novas invisibilidades.

4 Experimentalismo e Ativismo

Numa perspectiva “contra-colonial”** (SANTOS, 2015), também se faz necesséria a
investigacao de ideais da colonialidade no interior de estéticas especificas, ligadas a
praticas historicamente relacionadas ao campo da musica experimental, especialmente
na distancia dessas mesmas praticas com o ativismo politico. Ao invés de se olhar para
dentro do campo da musica experimental, examinando suas caracteristicas estéticas
(muitas vezes conectadas a reflexdes politicas), o panorama do ativismo explicita as
relacdes contextuais com a sociedade, permitindo a um sé tempo problematizar as

praticas e a propria delimitacdo do experimentalismo musical.

% O termo contra-colonial é um conceito elaborado pelo pensador piauiense quilombola Anténio Bispo dos
Santos, o Negd Bispo. Para o autor (SANTOS, 2015), nunca houve colonizacdo sem confronto, tanto os
povos originarios brasileiros, quanto, posteriormente, asf/os africanas/os escravizados sempre se
levantaram contra as barbdries realizadas pelos colonizadores europeus. Neste sentido, o termo contra-
colonial enfatiza os processos de luta e de resisténcia cultural perante o imperialismo europeu.
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Um caso particular, que explicita a tensdo entre as praticas experimentais e o
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ativismo, pode ser observado na trajetdria de Cornelius Cardew (1936 - 1981). Em 1969, o
compositor fundou a Scratch Orchestra, num esforco de aproximar a pratica musical do
pensamento politico considerado de esquerda. Como antidoto para resquicios elitistas da
musica de concerto, participavam desse grupo pessoas sem formacao musical
institucional. No entanto, dentro da Scratch Orchestra, tacitamente as hierarquias se
reinventavam, ao mesmo tempo que aumentava a percepcao de Cadrew do
experimentalismo musical constituir um ambiente burgués. Como relata Rod Eley (ELEY,

1974 apud CARDEW, 2020), um de seus membros:

Alguns membros da Orquestra pensaram nela em termos de subversao
dos valores culturais e sociais burgueses, como fizeram algumas
geracbes de artistas jovens. Mas o seu “protesto” cultural assumiu a
mesma forma que antes: a musica pela musica. Era a reac¢do do artista
burgués, alienado - retirando-se da responsabilidade social - “arte pela
arte”. No seu pior, as raizes das ambic6es da Orquestra residiam na
pretensdao Romantica, expressa por Keats: “Toda a arte aspira a condi¢ao
de musica”. Sendo a musica uma ‘experiéncia pura’, ndo manchada por
preocupac6es humanas ou sociais mundanas. (ELEY, 1974 apud CARDEW,
2020, p. 16, traducdo livre dos autores)

Esse conflito entre uma estética radical e a sua real efetividade enquanto ativismo,
permeou grande parte do debate da vanguarda musical® estadunidense e europeia no
pds-guerra e contribuiu para uma polariza¢ao entre setores do experimentalismo e da
musica contemporanea de concerto. Vale ressaltar que ndo se trata de uma simples
oposicao entre Europa e Estados Unidos, mas de uma postura de critica a expressdes
tidas como expressdes de alta cultura, na qual muitas vezes compositores como John
Cage sdo incluidos. O préprio Cardrew organizou em 1974 a coletanea Stockhausen Serves

Imperialism and Other Articles (CARDEW, 2020).

Também envolvido nesse debate estava o compositor estadunidense Henry Flynt

(1940). Em 1964, ele organizou um protesto intitulado: Acdo Contra o Imperialismo

> O termo vanguarda musical abarca uma ampla gama de interpretagdes e possui conotagdes especificas
no contexto do pds-guerra. Sobre este aspecto, ver: ADLINGTON, R. (ed.). Sound commitments: Avant-
garde Music and the Sixties. New York: Oxford University Press, 2009.
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Cultural (ERICSON, 1964 apud CARDEW, 2020), o qual ocorreu em frente a uma sala de
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concertos que abrigava um concerto com obras de Stockhausen, dentre outros

compositores.

Alinhado a principio com George Maciunas (1931 - 1978) e La Monte Young (1935),
Flynt foi aos poucos se distanciando também destes na medida em que se envolvia com o
Workers World Party e percebia auséncia de eco do seu crescente entusiasmo com as
manifestacdes musicais afro-estadunidenses no circulo branco e masculino do
experimentalismo musical. Para Flynt, a musica negra tinha um papel central no
estabelecimento de um paradigma revoluciondrio, musica que foi abertamente
hostilizada numa palestra de Stockhausen e narrada por Flynt: “Stockhausen desprezou o
jazz como primitivo... uma batida barbara e alguns acordes... e na verdade disse que era
lixo” (FLYNT, 1964 apud PIEKUT, 2009, p. 58, traducdo nossa). A conivéncia de Cage para
com o establishment da musica contemporanea (o que inclui o desmerecimento do Jazz)
era também alvo da critica de Flynt, como nota Benjamin Piekut (2009) baseando-se nos
posicionamentos do préprio Flynt: “se Cage e os seus associados na cena experimental
de downtown levassem a sério a dissolu¢cao da fronteira entre arte e vida, entdao obras
como Originale [de Stockhausen] deveriam ser descartadas como reacionarias, ndo

apoiadas e celebradas” (PIEKUT, 2009, p. 58, traducdo nossa).

Na medida em que mergulhava em seu ativismo, por meio do envolvimento com o
Workers World Party, Flynt considerava irreconcilidveis as prerrogativas do
experimentalismo artistico com as lutas sociais. Para ele, o protagonismo deveria ser da

musica negra estadunidense:

A primeira tarefa cultural dos intelectuais radicais, especialmente os
brancos, hoje em dia, é... ndo produzir mais Arte (ja tem demais). [...] a
primeira tarefa é expor e combater publicamente o dominio da arte
branca, de classe artistica dominante europeia e norte-americana!
(FLYNT, 1985, p. 49, traducdo nossa).

Flynt, assim como Cadrew, desmascarava a falsa dicotomia entre

experimentalismo estadunidense e vanguarda europeia. Uma falsa dicotomia que
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escamoteia essa fissura no pacto narcisico: a impoténcia do ethos politico de suas
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estéticas na transformagdo social.

Essa fissura se faz presente em muitas expressdes do modernismo, em que uma
miriade de artistas politicamente engajados estdao, ao mesmo tempo, trabalhando sob um
ideal de obra autébnoma. A obra de arte autdbnoma encerra sua politica dentro de si
mesma enquanto, paradoxalmente, cria uma barreira de hermetismo com o contexto
social que pretende abordar. Contudo, o serialismo era uma pratica muitas vezes
associada a conotac¢Oes politicas. Refletindo sobre o serialismo do pds-guerra, Landy

Leigh (1991) comenta:

Uma das anedotas mais curiosas, mas infelizmente pouco

7

documentadas, € uma na qual compositores e musicélogos falam em
democratizagdo da musica como preocupa¢do do serialismo. Em
Darmstadt dos anos 50, vez ou outra era sugerido que, visto que no
serialismo existe igualdade de cada tom dentro da oitava, esta
reestruturacdo do pensamento diaténico em pensamento cromatico
seria, portanto, uma forma de marxismo musical primitivo. (LEIGH, 1991,
p- 50, traducdo nossa)

Historicamente, o serialismo continua localizado como uma pratica que alienou a
maioria de seu publico e foi legitimado por um sentido implicito de evolu¢do da
linguagem musical, estabelecendo uma teleologia que a coroa como o auge de uma
tradicao européia. Tendo trabalhado com Stockhausen em Colbnia anos antes, Cadrew
estava ciente dessa contradicao. Ele se afastou da musica contemporanea e teve na
improvisacao uma estratégia para superar a figura do autor, presente na instancia da
composicdo instrumental escrita em partituras, algo que mesmo a indetermina¢do de
John Cage ndo aboliria totalmente. A improvisacao tornou-se, entdo, uma rota de fuga de
estruturas verticais de poder dentro da obra, ndo apenas esteticamente, mas também

nos modos de produc¢ao daquela musica.

Neste sentido, Cadrew passou de contemporaneo para experimental, na criacao
da Scratch Orchestra. Nesse ponto, assim como Flynt, Cadrew identifica os inimeros

resquicios do renegado modernismo europeu pairando no contexto experimental.
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Quando, por fim, a Scratch Orchestra se constituiu como Red Flame Proletarian
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Propaganda, o repertdrio passou a ser de transcri¢coes do folclore irlandés e das musicas
da revolucdo Chinesa (BARRY, 2015). Ele se retirou ndo apenas de seu experimentalismo,
mas também de qualquer nocao de autonomia. Assim como Flynt, sua arte tornou-se anti-

arte.

Retornando ao prisma do pacto narcisico, € possivel vislumbrar o quao permeadas
de colonialismo, sob um circulo social regido pela branquitude, seguem as praticas que se
identificam sob o termo experimental, principalmente na manutencdo de ideologias
modernistas de autonomia das obras e de mergulho na materialidade sonora. No
entanto, tendo as posturas de Flynt e Cadrew como pontos de inflexdo na década de 70,
é possivel verificar que, passados cinquenta anos, e apesar de todo legado colonial,

desenvolveu-se também uma poténcia politica no interior dessas praticas.

Como a estética da colonialidade se manifesta em praticas sonoras experimentais
no Brasil, permanece como uma questdo latente, que no entanto esbarra de inicio em
dois desafios. O primeiro € a prépria delimitacdo do campo num conjunto de praticas sob
o termo experimental'®, o que perpetua a exclusdo que se quer apontar. O segundo diz
respeito as tensdes que cada pratica especifica ja estabelece com o tema da colonialidade
e seus desdobramentos nos aspectos de raca, género e classe. Assim, a mera verificacdao
da presenca do pacto narcisico da branquitude nas praticas experimentais, incorre no
risco de uma retroalimentacdao epistemoldgica, na negacao do campo como instavel e

indisciplinar.

Isso ndo significa uma inviabiliza¢cdo do debate; numa analitica da colonialidade,
nao se pode deixar de pensar como discrepancias socioecondmicas moldam o acesso a
mecanismos que possibilitam praticas sob a denominacdo experimental. Olhar essas
praticas através do prisma interseccional de classe, género e raca é mais uma estratégia
para colocar a categoria de experimental em perspectiva e destacar e problematizar suas

delimitagdes.

6 Sobre as praticas e discursos do experimentalismo musical no Brasil ver: CHAVES, Rui; IAZZETTA,
Fernando. Making it heard: a history of Brazilian sound art. New York: Bloomsbury, 2019.
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Uma linha possivel de investigacdao € atentar para a relacao simbidtica e, ao
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mesmo tempo, de antagonismo entre os espacos DIY" e as universidades no contexto
brasileiro. Simbidtica, porque muitos dos que circulam nesses espacos tém lacos
institucionais com as universidades publicas brasileiras e antagbnica, porque muitos
departamentos de musica em tais universidades preservam ainda contornos
conservatoriais. De pronto, essa observacao toca no problema histdérico do acesso de
pessoas negras ao ensino superior, e na configuracdo de espagos alternativos voltados as
praticas sonoras experimentais compostos majoritariamente por pessoas brancas,
universitarias e de classe média. Somado a isso, o status de uma carreira internacional
adquire uma importancia legitimadora, acentuando ainda mais as diferencas
socioecondmicas e favorecendo aqueles que podem pagar do préprio bolso o imperativo
da sua internacionalizacdo. Embora essa problematizacdo sobre os mecanismos de
exclusao nesse circuito seja pertinente, é necessario evitar a ideia de que o experimental
estd restrito a esse territério beneficiado por institucionalidades, mesmo que por vias

indiretas e em contextos informais.

Dentre indmeras iniciativas que buscam problematizar as desigualdades sociais,
raciais e de género no campo da musica experimental, podemos destacar os coletivos
feministas, como a rede Sonora®, o coletivo Frequéncia Dissonante', o Grupo de
Pesquisa em Estudos de Género Corpo e Musica*?, a série Dissonantes®' e a Feminaria

Musical*. Essas iniciativas e grupos vém atuando de forma intensa na difusao do trabalho

"7 Para um panorama sobre espacos de musica experimental no Brasil, ver:

NUNZIO, Mario Augusto Ossent Del. Praticas colaborativas em musica experimental no Brasil entre 2000 e
2016. Sdo Paulo: USP, 2017 (Tese de doutorado).

8 A Sonora: musicas e feminismos é uma rede de artistas e pesquisadoras/res que se dedicam ao estudo de
manifestacSes feministas no campo das artes. Mais informac¢des em: http://www.sonora.me/

90 Frequéncia Dissonante é um coletivo formado por mulheres musicistas que busca promover a difusao
da producao de mulheres no campo musical. Mais informacoes em:
https://www.instagram.com/frequenciadissonante

2% Grupo de pesquisa dedicado a quest6es de género na musica, coordenado pela Prof.? Dr.? Isabel Porto
Nogueira (UFRGS). Mais informagdes em: https://estudosdegenerocorpoemusica.wordpress.com/

1 Dissonantes é uma série de concertos dedicados a musica experimental produzida por mulheres,
organizada  por  Renata Roman e Natacha Maurer. Mais  informa¢bes  em:
https://www.facebook.com/dissonantes.sp/

2 Grupo de pesquisa sediado na Escola de Musica da UFBA, integrando a linha de pesquisa Género, Cultura
e Arte do Nucleo de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher (NEIM/UFBA), coordenado pela Prof.? Dr.?

Laila Andresa Cavalcante Rosa. Mais informagdes em: https://ppgmus.ufba.br/pt-br/feminaria-musical
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de artistas mulheres, na promocao de debates publicos sobre a generificacao no campo
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da musica, na realizacdao de oficinas de criagdo musical e na produgao de pesquisas
académicas. Neste sentido, é igualmente importante mencionar, as teses de doutorado
das pesquisadoras: Tania Neiva Mello (2018) na Universidade Federal da Paraiba,
intitulada “Mulheres Brasileiras Na Musica Experimental: uma Abordagem Feminista”; e
Rosa Aparecida do Couto Silva (2020) na Universidade Estadual Paulista, intitulada,
“ltamar Assumpc¢ao e a Encruzilhada Urbana: negritude e experimentalismo na

Vanguarda Paulista”.

No campo da producdo artistica, o trabalho de Negro Leo, Saskia e Ventura
Profana exploram os limites dos territdrios da can¢ao, fundindo uma série de géneros
experimentais eletrénicos. Assim como, as pesquisas de musica exploratdria de raiz negra
desenvolvidas por Romulo Alexis, por exemplo no podcast Afrological®3, produzido em
parceria com Edbrass Brasil, ou no duo Radio Didspora com Wagner Ramos. O incentivo
de praticas colaborativas e de hibridagao das linguagens visual e sonoras, também
ganham relevo, por exemplo no coletivo baiano Noise Invade®#, coordenado por Andrea

May.

A necessidade de ampliacao do conceito de experimentalismo e de libertacao de
seus ideais narcisicos, também vem possibilitando uma ampliacdo de conceitos e
repertdrios. Como vem apontando o pesquisador G. G. Albuquerque, no blog O Volume
Morto?> e no podcast Embrazado?®, o reconhecimento artistico e a difusdo das produc¢des
da chamada musica periférica, como o funk, o brega e a cultura hip-hop, sdao pontos

cruciais nesse caminho.

Essa mudanca de paradigma envolve também a esfera institucional, com a
reorientacdo de curadorias e a atuacao de festivais. Por exemplo, o caso do Novas
Frequéncias 2020 que teve como decisdo curatorial, refutar o panorama hegemoénico

predominantemente branco e masculino, dando destaque para a producao de artistas

3 Mais informacdes em: https://dadaradio.net/category/afrological/

4 Mais informagdes em: https://projetonoiseinvade.blogspot.com/
5 0 blog O Yolume morto pode ser acessado no seguint endereco da web: http://volumemorto.com.br/
26 Mais informagdes em: https://embrazado.com.br/
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como Grace Passd, Tantao e os Fita, MONASSTEREOQ, Pedro Sodré e Nathalia Cipriano,
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dentre outros.

Tendo em vista as turbuléncias politicas e econdmicas da década dos 2020, é
notdvel a extensdo e multiplicidade de a¢bes que se revigoram em torno da ideia de
experimentalismo. E importantissimo frisar, portanto, que ndo se trata de negar aqui
qualquer pratica musical, mesmo aquelas nas quais o colonialismo é ainda mais flagrante
(como a pratica instrumental do repertdrio classico-romantico europeu, por exemplo),
mas pelo contrario, se trata de valorizar os potenciais politicos no interior das mesmas.
Simplesmente quebrar o espelho no qual narciso se observa nao ativa, necessariamente,

novas imagens. ldentificar o pacto narcisico é apenas um primeiro passo no longo

caminho contra a colonialidade vigente.

5 Consideragdes finais

Iniciamos o presente trabalho introduzindo os conceitos de branquitude e de
racismo epistémico, objetivando problematizar a maneira pela qual as dinamicas das
relacdes raciais agem na produgdao de conhecimento musical em diferentes momentos
histdricos brasileiros. O panorama apresentado partiu do contexto colonial brasileiro,
para depois alcangar o inicio do século XX e atingir as praticas musicais experimentais,
europeias e estadunidenses, da segunda metade do século XX. Na secao final, elencamos
algumas iniciativas que colocam a branquitude em perspectiva, incluindo nucleos
dedicados a articular desigualdades de género, bem como o crescente, embora tardio,
reconhecimento da importancia das culturas afro-diaspdricas no contexto do

experimentalismo musical brasileiro.

Ao final da trajetéria que aqui propomos, convém realizarmos alguns
questionamentos: como romper com 0s pactos narcisicos e a perpetuagao de discursos
racistas nos discursos institucionais e no contexto das praticas musicais? Quais seriam os
percursos possiveis para ampliarmos a conscientizacdo sobre a perpetuacao dos
privilégios da branquitude e estabelecermos a¢bes reparatdrias para os danos subjetivos,

materiais e simbdlicos causados pelo colonialismo e pela colonialidade?
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Grada Kilomba (2019), em seu livro Memdrias da Plantagdo, apresenta cinco
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mecanismos* de defesa do ego, pelos quais as/os sujeitas/os brancos passam para que se
reconhecam enquanto perpetuadores do sistema de privilégios da branquitude. Sdo eles:
a negacdo, a culpa, a vergonha, o reconhecimento e a reparacao. Descreveremos
resumidamente cada um dos estdgios, buscando compreender como se fazem presentes

em discursos institucionais no campo musical.

A negacao corresponde a recusa em reconhecer pensamentos e sentimentos
internos que refletem aspectos desagradaveis da realidade. J4 a vergonha, resulta do
sentimento da “infracdo de uma interdicdo moral” (KILOMBA, 2019, p. 44), ou seja, surge
do tensionamento daquele que acredita que ndo deveria ter realizado algo, ou entdo, nao
realizou algo que deveria ter realizado, gerando um sentimento de culpabiliza¢do. Para
evitar possiveis punicGes as/aos sujeitas/os que praticam tais atos, normalmente o
racismo € intelectualizado, na tentativa de ser minimizado retoricamente por uma
suposta e falaciosa meritocracia. Por exemplo, a negacao e os mecanismos de reducdo da
culpa podem ser encontrados em concep¢bes que se apoiam em uma suposta
imparcialidade/neutralidade dos conhecimentos musicais, como se ndo refletissem as
relacbes estruturantes do tecido social no qual sdo gerados, negando assim qualquer

possibilidade de racismo epistémico.

A vergonha ocorre a partir de um deslocamento perceptivo, ao reconhecer a
disparidade entre a imagem projetada de si mesmo e a que os/as outras/os possuem,
as/os sujeitas/os brancos se deparam com outra concepcao de sua identidade, vista
assim, enquanto um lugar de acesso privilegiado a recursos materiais e de produgao de
narrativas simbdlicas. O reconhecimento é o passo em direcdo a confrontacdo da
realidade dos fatos; neste momento se abre uma possibilidade de ruptura com os pactos
narcisicos da branquitude, pois “ja ndo se trata mais da questao de como eu gostaria de
ser vista/o, mas sim de quem eu sou; ndo mais como eu gostaria que as/os ‘Outras/os’

fossem, mas sim quem elas/eles realmente sdo” (KILOMBA, 2019, p. 46). O discurso da

vergonha e do reconhecimento pode ser observado nas recentes repercussdes publicas

7 Kilomba afirma que estes estados foram apresentados anteriormente por Paul Gilroy em uma fala publica
(KILOMBA, 2019, p. 43)
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sobre o debate do supremacismo branco no campo académico musical, como na nota?®
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emitida pelo Instituto Villa-Lobos da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro,
reconhecendo o eurocentrismo e a conivéncia com o racismo estrutural da sociedade

brasileira nos curriculos de seus cursos.

A reparacdo é o ultimo dos mecanismos; € o0 momento em que ao serem
confrontados e se reconhecerem em sua prépria branquitude, brancas/os necessitam
realizar a¢Oes praticas para contribuir com a real modificacdao das estruturas racistas nas
quais atuam, questionando e propondo mudangas, revendo e abrindo mao de seus
privilégios.

Concluimos este trabalho num convite a percorrer e se reconhecer nos
mecanismos apontados por Kilomba, podendo assim, se indagar e buscar maneiras de

romper com os reflexos que orientam os pactos narcisicos da branquitude.
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