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Sonhos Sujos/conversa erratica

Resumo

Sonhos Sujosintegraa pesquisade doutorado de Leticia Cardoso em Processos Artisticos
Contemporaneos, com orientacao da Professora Dra. Marta Martins desde 2017 em que a artis-
ta visual ao conviver no Sobrado na Ladeira durante o Prémio de Residéncia Artistica no Edital
Elisabete Anderle em 2017 descobre que o espaco durante o século XIX e XX foi um sanatoério
com tratamentos experimentais para o transtorno de hysteria. Durante a escavagao foi encon-
tradoumbau com cartas, dudios, videos e uma parede rasuradas com palavras e coberta por cor.
A conversa erratica foi realizada entre Fabio Noronha e Leticia Cardoso, dia 01 de setembro
de 2018, no porao do Sobrado na Ladeira, aonde foi realizada a residéncia na Lagoa da Con-
ceicao, Ilha de Santa Catarina.

Palavras-chave: Histeria, pintura, feminino, ficcdo, site specific.

Abstract
Sonhos Sujos is part of Leticia Cardoso’s doctoral research in Contemporary Artistic Processes, directed by
Professor Dr. Marta Martins since 2017, when the visual artist while living at Sobrado na Ladeira during the
Artistic Residency Award at Elisabete Anderle in 2017 finds that the space during the nineteenth and twen-
tieth century was a sanatorium with experimental treatments for hysteria disorder. During the excavation
was found a chest with letters, audios, videos and a wall strikethrough with words and covered by color.
The erratic conversation was held between Fabio Noronha and Leticia Cardoso, on September 1st, 2018,
in the basement of Sobrado in Ladeira, where the residence was held in Lagoa da Conceicdo, Santa Ca-

tarina Island.

Keywords: hysteria, painting, female, fiction, site specific.

' Sou artista plastico e, desde 1996, professor na Universidade Estadual do
Parand (UNESPAR), no campus de Curitiba 1, onde coordeno, desde 2017,
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trabalhos gratuitamente na Internet: Ver: http://leglessspider.wordpress.com.
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Instituto de Artes da UFRGS e doutoranda no Programa de Pés-Graduag&do
em Artes Visuais, da UDESC, onde é atualmente professora colaboradora de
pintura. E também professora de pintura afastada da UNESC, para realizar
o0 doutorado. Recebeu em 2009 a Bolsa Iberé Camargo de intercdmbio para
artistas, em Austin, Texas; participou do Programa Rumos Itau Cultural em
(2001/2003) e do Programa Faxinal das Artes, residéncia de Artistas Plasti-
cos Contemporaneos na vila de Faxinal do Céu, Pinhdo, Parana, (2002).
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Floriandpolis, Santa Catarina, em frente ao trabalho. O primeiro corte (do vi-
deo) de Sonhos Sujos, de Leticia Cardoso, foi apresentado ao publico como
site specific em 15 de setembro de 2018, e 0 segundo corte sera em setembro
de 2019 no Coletivo Elza, espago Armazém, com o video Ladainha e a distri-
buicdo desta entrevista. Dr. Fabio Jabur de Noronha é artista e professor do
mestrado em Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV/UNESPAR) e faz e faz
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Praticas Artisticas (lider), seus trabalhos podem ser acessados em: https:/
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articulacoespeticas
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Resumen

Sonhos Sujos es parte de la investigacion doctoral de Leticia Cardoso en Procesos artisticos contemporaneos,
dirigida por la profesora Dra. Marta Martins desde 2017, cuando el artista visual mientras vivia en Sobrado na
Ladeira durante el Premio de Residencia Artistica en Elisabete Anderle en 2017 descubre que El espacio duran-
te el siglo XIX y XX fue un sanatorio con tratamientos experimentales para el trastorno de histeria. Durante la
excavacion se encontré un cofre con letras, audios, videos y un muro tachado con palabras y cubierto de color.
La conversacion erratica se celebré entre Fabio Noronha y Leticia Cardoso, el 1 de septiembre de 2018, en el
sétano de Sobrado en Ladeira, donde se celebro la residencia en Lagoa da Conceicao, Isla de Santa Catarina

Palabras clave: histeria, painting, female, ficcion, sitio especifico.

Sobrado na Ladeira, setembro de 2018.

Sonhos Sujos integra a pesquisa de doutorado de Leticia Cardoso em Processos
Artisticos Contemporaneos, com orientagao da Professora Dra. Marta Martins desde
2017. Recebeu o Prémio de Residéncia Artistica no Edital Elisabete Anderle em 2017,
teve a participacao de José Rafael Mamigonian como fotografo, Tina Merz no projeto
grafico desta entrevista, cAmera e edicdo de Alan Stone Langdon, desenho de som
de Diogo de Haro, voz de Fabio Noronha como médico no diagndstico, escrito pelo
Clinico Geral, Manoel Carlos Cardoso, voz e criagao do texto Ladainha de Leticia Car-
doso. A revisao do texto de Fabio Noronha — e da transcricao — foi feita pela fildsofa
Laura B. Moosburger. A transcricao do texto de Leticia Cardoso foi feita pela propria
artista, e a revisdao por Vanessa Grando.

Fabio Noronha: Leticia, € importante lembrar que essa conversa foi transcrita por
vocé (manuscrita e depois digitada) e dai se desdobrou em direcdes diferentes: a minha
manteve os rumores da fala e praticamente nao sofreu alteragcdes e/ou acréscimos; a tua
foi reconstruida a partir de uma analise do que foi dito por nds dois.

O fato de eu ter escolhido editar minimamente apenas o que eu disse, resguardou
a leitura certa temporalidade e cadéncia tipicas da linguagem falada. Assim, a meu ver,
duas velocidades sao justapostas: uma delas tenta assimilar e explicitar a experiéncia da
duvida do pensamento que se constrdi na experiéncia vivida, com suas margens na im-
precisao e inacabamentos; e, a outra, por tomar tais caracteristicas como objeto, especi-
fica a coeréncia analitica como norte. A conversa deriva, é empasse.

Fabio Noronha: Quando eu vi as fotos... € sempre essa historia: da apenas para ima-
ginar! No entanto, o mais forte quando entrei aqui foi o cheiro, nao foi o lugar ou expe-
riéncia pictoérica; o cheiro traz um tempo, uma temperatura, uma umidade, uma certa
insalubridade que reforca a ideia de doenca. Mas nao da pra imaginar que essa situagao
toda seja fruto de vandalismo: que a casa estava abandonada, dai alguém veio aqui e
comegou a pintar; ninguém faria isso tdo exaustivamente, mas apenas a “anotaria” de
uma fala suja e tal; registraria e iria embora. A tua permanéncia é uma opgao pelo lugar
insalubre, por mostrar essa experiéncia pictorica desse jeito, tratada a partir desse guar-
da-chuva, dessa ideia de sonhos sujos.

Quando eu vejo isso, entdao, me vem a mente uma certa simulacdo por um lado,
mas por outro também um teor de verdade da pintura, do tempo da permanéncia. Como
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vocé vé essa relacdo? E um exercicio, vejo um regime que vocé coloca no teu corpo, pra
deslocar a ideia de loucura; € um regime que vocé da pro teu corpo: o lugar é meio in-
salubre, é fedido, € umido, nao € bom de ficar... ndo é exatamente um lugar de conforto.
Ele também parece uma espécie de duplo da propria cabecga, do proprio mecanismo de
formulacdo das coisas. E como se, num certo sentido, na minha experiéncia, eu estivesse
vendo uma espécie de fatia do teu pensamento, a tua constru¢cao dos sonhos sujos, a
dificuldade de narrar, de edificar, dar borda pra isso. Tem essa minha experiéncia, mas
sabendo desse nome, do teu relato ou “diagndstico”, da para enxergar aqui uma espécie
de (ndo sei se seria essa a palavra) alegoria, talvez representacao de uma loucura, de um
regime de corpo atipico, de um sistema inadequado... Como vocé vé isso?

Leticia Cardoso: Duplo da propria cabeca é uma expressao que me instigou a res-
ponder com a performance feita para o video, chamada Ladainha, durante o processo
de transcricdo da entrevista, em julho de 2019. Uma das cenas é de uma mulher sentada
com um cranio entre as pernas, lavando-o com muito sabao e com uma escova na mes-
ma intensidade de quem pintou as paredes, uma agcao que poderia ser um modo de tirar
a loucura dali (fala tua proposta no final desta entrevista?).

O processo de criacao de Sonhos Sujos talvez inicie com um texto ficcional que
desemboca na escrita de um projeto para o Edital. O texto pode iniciar com abertura das
janelas, como foi numa das minhas primeiras visitas ao Sobrado , que tem vista para as
dunas da praia da Joaquina. Assim € a memoria do trabalho de apagamentos nas dunas,
local de permanéncia durante minha Residéncia em 2017 e 2018. Ali estao as escritas nas
paredes e os apagamentos, a realizacao das fotografias, as rasuras sobre as fotografias
(insisténcia na escrita e apagamento dos sonhos em outro suporte), o site specific apre-
sentado no Sobrado (com o audio dos sussurros da paciente e diagnéstico do médico), a
entrevista, a transcricao da entrevista, o material grafico e esta performance de lavagem
do cranio para o video. Todas as praticas se entrelagam nesse emaranhado de sonhos
sujos, ou talvez formem um bolo de sonhos sujos.

Lavar um cranio humano dentro do porao seria voltar a loucura de tentar limpar os
sonhos sujos, mesmo apds a morte da personagem, numa aparigao fantasmagorica (por
isso a projecdo da video-performance e nao realizacdo de acdo com o publico). O tempo
realizado de setembro de 2018 a maio de 2019 para transcrever a entrevista foi necessa-
rio, como se as palavras pudessem dormir e toda a ladainha de pensamentos pudessem
decantar, ou seja, morrer para acordarem numa nova escuta, em um outro momento.
Nesse periodo, tive um sonho com a imagem da mulher do Caravaggio com o cranio em
frente a parede do sobrado. No sonho eu lia um texto budista que esta colado na porta
do meu atelié desde que sofri um acidente em fevereiro de 2018, e que me levou a ex-
perienciar uma quase morte: A iluminacdo € uma flor que desabrocha, de nada adianta
tentar abrir as pétalas de uma flor para fazé-la desabrochar, isso apenas a destroi. E me-
lhor regar suas raizes. O tempo produz distancia, ficcao, e outro ponto de vista (e fala), e
acho bem sintomatico o sonho com este texto que procura entender o “esforco correto”,
para uma pratica de iluminagcao, mas que me faz pensar sobre o tempo do trabalho, o
tempo que ele pede para “cair de maduro” e ndo no tempo imposto para uma exposicao.
Na entrevista gravada e realizada no local, eu falo sobre o estado de suspensao de um
trabalho, de um erotismo no olhar, e agora, penso neste tempo em que algo brota, nasce,
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ou cai de maduro, morre... E me contradigo, porque o trabalho e o pensamento se mo-
vem até o corte final. Ao realizar a transcricdo, com uma nova escuta, ou Com a operagao
do tempo linear no trabalho e na audicao da conversa, pesco pontuacdes em perguntas
do Fabio. Abrem-se conceitos operacionais para a pesquisa, como “ideias ou regimes
de adequacao do corpo”, “eroticidade do movimento” pelo desejo da pessoa que toca
uma parede ou que chacoalha uma saia em frente ao quintal para o orvalho lubrificar.
Ha no processo de apagamento, o perigo de regularizagao do corpo, e sera que nao €
isso que estou fazendo nesta entrevista na linguagem escrita? Vejo um corpo e um mo-
vimento que se repete nas minhas praticas artisticas, nestas pontuacdes. Percebo, neste
movimento de transcricdo, a importancia da escuta de um “outro” para descondicionar a
leitura/escuta da linguagem ou marcar posicdo em interesses que se repetem e podem
ser retomados. Por isso lavar o cranio, insistir no labor da performatividade do corpo,
desviar a minha fala para aproxima-la de algo que eu queira dizer realmente? Isto existe?
Apds duas horas de conversa, o que deve resistir ou se mover? A tua opgao foi manter a
integridade das perguntas e a minha foi alterar algumas respostas durante a transcrigao.
No processo de materializagcdao desse espaco impresso, a linguagem se desloca com o
movimento pelo suporte, através da experimentacdo com a tipografia, cor e fotografia.

Ladainha (still do video da parede no Sobrado na Ladeira), 2018, Leticia Cardoso (Still: Alan Langdon)

F: Tem um momento entdo que é de analise histérica, pra pensar que existe uma
condicao especifica de acumulo de processos que aos poucos foi constituindo essa coi-
sa mesma: a casa esta num lugar construido pra passagem de alguém, da pra ver o re-
boco mais evidente ali embaixo do que la em cima etc. Isso, independente da pintura, da
tua intervencao, € um assunto; e ele existe como condigao mais ou menos especifica,
em qualquer situagao. Essa constituicdo € um assunto que corre em paralelo; que tam-
bém correu em paralelo no trabalho da saia, a umidade e o orvalho que vocé acabou de
descrever. Quando vocé fala dessa saia que vai sendo chacoalhada e como que absorve
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o orvalho e se lubrifica, isso tem um sentido performatico — que é légico, simbdlico, po-
ético, mas que é performatico, né? E quando vocé fala faz todo sentido: imediatamente

a gente percebe onde esta a eroticidade, do que trata o movimento, qual é o desejo da

pessoa que se movimenta dessa forma. Eu vejo essa pintura como um elemento que me

faz observar a parede de outra forma, porque antes ela seria feita dessa regularidade ou

nao regularidade dos acumulos historicos, e agora ela também € isso, mas o que esta em

primeiro plano € um trabalho de pintura... ndo sei se decorativo, mas um trabalho que

me faz ver a parede como suporte — para uma outra performance. Acho que esse sen-
tido performatico do teu trabalho, que esta no trabalho das dunas, da saia e em alguns

outros que vocé fez — também naquelas coisas que a gente gravou em video aquela

vez, das estrelas — traz uma espécie de imagem ou proposicao que tenta dar conta do

teu corpo, da tua experiéncia como mulher. Nesse caso especificamente, parece que a

pintura, além do sentido performatico, nao traz o lugar-comum da figura feminina, ou

dessa condicao que vocé apresenta: quando eu olho isso aqui hao me ocorre perguntar
sobre o género.

L: A pintura é um resquicio de uma situacao imaginada por meio da carta, do diag-
nostico no audio e do resto de uma operacao exaustiva de escrever sonhos sujos com
pastel seco, e cobri-los com a cor numa tentativa de se livrar deles, esquecé-los, por isso
a personagem é atormentada por eles. Esta dobra, ou ambiguidade, teria dado histérico
de algo que aconteceu e que é aberto pelo diagndstico da carta quando vinculada aos
anos 1980, que é o pensamento de prazer pictorico deste periodo. Apesar de ser um lu-
gar sombrio, se relaciona a ideia de prazer, do prazer de tocar a parede, da manipulagcao
da saia, de um erotismo dos objetos e das coisas, um prazer perdido, com a manipulagao
dos materiais, um prazer de se relacionar.

Sonhos Sujos (detalhe da parede do pordo no Sobrado na Ladeira), 2018, Leticia Cardoso
(Fotografia: José Rafael Mamigonian)
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O Sobrado na Ladeira lida com essas camadas histéricas na constituicdo arqui-
tetdnica. Ha reformas nas paredes em distintos momentos, tem pedacos de pedras,
tijolos e reboco. A invencdo dessa personagem atravessa o tempo da casa que é
construida no século XIX. Eu ia para o Sobrado e tinha necessidade de escrever nas
paredes, de me relacionar com o espaco fisico que tinha esta carga de memoria que
vinha do século XIX, enquanto eu tinha realizado duas exposi¢des... A primeira foi
Improviso Cromatico nas Janelas, no Museu Victor Meirelles, em 2015, que também
€ uma casa desse periodo. Em Como Viver Junto, Roland Barthes falava de Melaine,
uma jovem histérica, exibicionista, que se mostrava nua a janela e era submetida a
uma clausura absoluta com postigos fechados numa corrente, janelas com todas as
frinchas tapadas e, segqundo sua mae, ela se recusava a usar lencdis e camisola, mas
se cobria com um cobertor. Eu comeco a imaginar uma mulher presa num soétao,
embaixo de um cobertor verde musgo, diagnosticada como histérica, em que um
dos tratamentos seria abrir as janelas e balangar uma saia: cada vez que ela aparece
na janela, pode ser outra, e ao balangar a saia, produz uma orgia no mundo vegetal.
Fiz uma intervencao la, com o vestido de trés pontas, que foi separado em trés saias
de dez metros de didametro. As bailarinas dancavam nas janelas, balangcavam as saias,
penteavam os cabelos e fumavam cigarros. O movimento oscilava paradoxalmente
naquelas mulheres, porque as saias eram iguais e os gestos lembravam gestos de
“mulher de rua” ou “moca de familia”“. As janelas do piso superior do museu, que, antes
do processo de revitalizagcao da casa, permaneciam fechadas para garantir a conser-
vacao das obras de Victor Meirelles, agora se abrem, e trés fotografias das mulheres
no bosque encontram-se ao lado dos estudos de traje de Victor Meirelles, na alcova
da casa. Enquanto eu pensava nessa personagem, estava lendo A Invenc¢do da Histe-
ria, de Didi-Hubermann, e descobri que o diagndstico da histeria vinha do século XIX.

3 pontas no bosque (foto still do vide, 2012, Leticia Cardoso. (Still: Leticia Cardoso)
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Improviso cromatico nas janelas, 2016, Museu Victor Meirelles, Leticia Cardoso (Fotografia: Ana Viegas)

Eu desejava falar sobre isso e escrever, mas huma forma meio delirante. Nessa
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situagao, no museu, eu fiquei imaginando que essa mulher balancava a saia olhando
para um jardim e isso gerava uma orgia no mundo vegetal. Imaginava que de manha
o orvalho lubrificava as plantas, que ela tinha sido encaminhada para um tratamento
e escrevia cartas a um destinatario desconhecido. Havia uma relacao de fluidos que
vinha dali, e isso se desdobrou no texto de parede da exposicao Fabula num quintal
umido, realizado numa casa historica na Lagoa da Conceicao, no espac¢o Cultural O
Sitio, em 2016. Ali, eu aprisionei o vestido nas janelas cerradas, como cortina, man-
cha de cor no espacgo, e, no texto da exposi¢cao, mencionei a carta do médico aos
familiares, que poderiam ser as pinturas em papel que estavam nas paredes. Quando
eu cheguei no Sobrado na Ladeira em 2017, eu queria dar voz a essa mulher. A per-
sonagem comeca a ter um corpo, talvez um nome e algumas memorias suscitadas
pela casa. As coisas se misturavam: verdade e representacdo. Desta forma, as coisas
se construiram juntas, a narrativa constroi a maquina desejante da acao de rasurar
com a cor e vice-versa.

Fabula num quintal imido, 2017, O sitio, Leticia Cardoso (Fotografia: Leticia Cardoso)

F: Vocé acha que a propria agcao da pintura como performance, a propria experi-
é€ncia da performance carregaria um erotismo? Fazer a pintura seria um pouco pensar
O corpo como um objeto que estrutura a si mesmo engajado nessa eroticidade? Da
para pensar nesses termos?

L: Sim, ndo sé no fazer e no rasurar a parede com as cores, mas também na
invencao da personagem gerada pela narrativa ficcional da histeria, como producao
de maquina de desejo. Quando eu escuto ou falo em acao de pintar, acho esquisito,
porque tenho a sensag¢ao de que estou rasurando, rabiscando. Meu tempo de convi-
véncia neste espaco era restrito, eu precisava criar um tempo para o trabalho dentro
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da minha rotina. Ao subir o morro da Lagoa da Conceicao, parecia que eu entrava
num portal espaco/tempo podendo me deslocar para o século XIX, inventar e habitar
as memorias da personagem. Tive cinco sonhos desde que comecei o trabalho com
a virada do Morro da Lagoa, onde eu encontrava situagdes inusitadas. Nos primeiros,
um louco e uma velha num porao; outro, no sobrado com os moveis da Princesa
Isabel; depois, a vista com uma agua azul turquesa, criaturas do mar; e por fim, este
da imagem da mulher do cranio e Caravaggio durante a transcricdo da entrevista. Eu
adorava abrir lentamente as fechaduras do Sobrado na Ladeira, sentir o cheiro do fer-
ro das trancas, da madeira das portas, penetrar na umidade e na escuriddao do porao.
Pensando na mulher que eu imagino no século XIX, a partir das leituras e fantasias
que eu crio do contexto dela, surge a ideia de que ela é jogada num sanatorio para
tratar uma doenca da época, “a histeria” — um conceito de doenca que nasce naquele
tempo e é fabricado pelo Charcot, professor do Freud, num século em que o drama,
a pintura grande e heroica enfatizavam caracteristicas do periodo romantico. Mulher
também nao tinha cérebro no século XIX, voz ou autonomia. Maria Rita Kehl relata,
em Deslocamentos do Feminino, a importancia do periodo romantico para o nasci-
mento do desejo feminino, momento em que as mulheres burguesas comecam a ser
alfabetizadas, enquanto cuidam dos filhos com as empregadas, e os maridos saem
para trabalhar ou cavalgar, elas comecam a ler romances e criar desejos romanticos.
Inicia a voz com o desejo? Ou o desejo com a voz? Madame Bovary € a mulher que
identifica o tédio no casamento e se joga numa aventura amorosa. A psicanalista
Maria Rita fala do risco do desejo, o romantico que morre por amor no século XVIIl é
o Jovem Werther do Goethe, e a mulher é a Madame Bovary do Gustave Flaubert no
século XIX, que revela a estreiteza que o casamento reservava as mulheres, mas ha
uma mudanca de um século para o outro: a mulher deixa de ser objeto de desejo e
passa a ser a que deseja algo. Durante este trabalho, comecei a investigar a distingcao
entre “a voz" e “linguagem”. O calabouco, o porao, o sétao, sao lugares que possi-
bilitam a experiéncia interior, o recolhimento, a escuta de si e do desejo, para entdo
nascer uma voz e, posteriormente, a linguagem. A residéncia no Sobrado da Ladeira,
de 2017 a 2018, foi a primeira experiéncia de residéncia dentro da cidade em que eu
vivo, isso possibilitou uma escuta no porao, interna e externa, uma nova temporali-
dade durante as minhas atividades cotidianas.

F: E esse embelezamento que é trazido pela pintura ou pela rasura ou por algu-
ma coisa que marca um suporte, um territério... acaba sendo uma espécie de resgate
desse corpo, de uma certa sanidade também, nao é? Porque a parede sem nenhum
tipo de intervencao, na forma de um calabouco, de um sétdo, de uma catacumba, na
medida em que comeca a ganhar uma condi¢cao que é o embelezamento vai fazendo
com que esse lugar tenha uma experiéncia afetiva; ndo mais relacionada a clausura,
mas a ideia de que na clausura vocé constrdi um espaco de transposicao mesmo: a
clausura traz um espaco que é de investigacao e de retirada da clausura; quanto mais
vocé exercita seu corpo ai, quanto mais vocé mexe com essa parede que aos poucos
foi ficando colorida, mais vocé nao esta aqui, mais vocé se retira da clausura — por-
que vocé para de interferir, ou reduz a velocidade: ver a distancia é mais importante
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do que ver de perto. Essa movimentacao tipica da pintura — se aproximar, trabalhar,
recuar — passa a ser cada vez mais reduzida, cada vez o tempo dela € mais intelec-
tual, até que vocé a resolve como teoria... Entao vocé nao mais vé esse espaco como
clausura, lugar de performance, mas como lugar de transposicao mesmo, de retirada

do teu corpo daqui. Ao constituir isso, que seria mais agradavel de habitar, vocé é

obrigada a sair daqui, ndo €? A constituicdo desse territério seria exatamente a de-
marcacao de um lugar que nao é mais teu, e nesse sentido teria a ver com esse apa-
gamento... com as dunas, por exemplo. Outra coisa € que existe uma pintura que nao

tem ou nao quer ter composicao; que é mais descompromissada em manter uma

tradicdo modernista, por exemplo. Quando eu chego aqui, ndo me comporto diante

dessa pintura como se vocé tivesse diante de uma parede branca com um quadro

imenso com as caracteristicas formais que estao ai. Essa experiéncia de pintura nao

esta ai pra falar, ao meu ver, do tipo de pintura que tem borda, limite, que de alguma

forma regula e é regulada por esses valores, seja da pintura de cavalete ou da pintura

grande — que é feita especialmente pelos norte-americanos — embora também aca-
be remetendo a pintura grande, “heroica”. E como é pensar, entdo, esse registro dos

corpos das mulheres do século XIX? Dos corpos que estavam inventando uma possi-
bilidade politica de existir com direitos mais potentes, com uma ideia de equivaléncia,
num momento em que os contratos no século XVII, XVIIl vao sendo constituidos e os

corpos vao sendo regulados por esses contratos? Como é entado a relagao da pintura

mais tradicional com esse corpo da mulher, que é o teu corpo, que usa a pintura pra

falar dos sonhos sujos? Que usa a pintura pra tirar do lugar da pintura e num certo

sentido resvalar num outro tipo de discurso — muito mais dramatico e existencial,
podemos dizer, do que formal?
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Sonhos Sujos (detalhe da parede no Sobrado na Ladeira), 2018, Leticia Cardoso (Fotografia: José Rafael Mamigonian)
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L: Paulo Pasta fala que o amarelo da laranja atinge a maior intensidade antes de
apodrecer, e sustentar isso tem relagao com a pintura e com tudo isso que vocé esta
falando. Eu ia comecar a escurecer a pintura neste ponto, mas eu pensava em segurar
o desejo porque ia apodrecer. Nao que apodrecer seja ruim, mas € outra coisa. A sus-
pensao que eu escolhi naquele momento teve o limite do prazo de ocupac¢ao da casa
e do que fazia sentido para mim neste momento, poderia ter feito s6 uma linha, por
que nao? No entanto, cubro a parede inteira. Eu acompanhei o fotégrafo na investi-
gacao da luz e foi um processo interessante. Eu ampliei uma das fotos no tamanho
90 x 150 cm e comecei a redesenhar com pastel seco sobre o papel fotografico, que
seria mero registro. Outra ideia que se movimenta é um video com o audio e uma
mulher lavando o cranio, a insisténcia dos apagamentos.

Ao abrir a janela do Sobrado, no piso superior, eu vi as dunas e lembrei da per-
formance dos apagamentos. Comecei a imaginar o texto do médico ao saber que o
Sobrado era do século XIX, mas depois, resolvi pedir para o meu pai (que é Clinico
Geral desde os anos 1970) para me dar um diagndstico por escrito de uma paciente
que chegaria num pronto socorro de hospital publico de Santa Catarina nos anos
1980 com sintomas de neurastenia. Ele falou que era algo bem comum, e conversan-
do com médicos jovens, percebo que isso ainda ocorre, mas as drogas mudaram, e
talvez o processo de analise e escuta das mulheres e todo o barulho de manifesta-
¢Oes feministas, abram espac¢o para a fala, para a voz destas mulheres e reduzam a
doenca...Uma hipétese que eu imagino. Enfim... Maria Rita Kehl defende que a partir
de uma analise, as mulheres podem constituir como lhes convier a relagdo de uma
feminilidade. Acho muito bonita esta voz ao que foi recalcado por séculos, € uma
conquista que nasce com a escuta e altera o sintoma. Essas camadas de memorias
ou de ag¢des sao sobrepostas no trabalho... sera que o corpo feminino nado é regulado
pela invencao das memorias coletivas que naturalizam a doenca?

Em 2017, escrevi a proposta de residéncia para o edital Elisabete Anderle, que
se chamava Polucao Noturna, era uma maneira de utilizar o nome de um fenébmeno
fisico, culturalmente nomeado para o corpo masculino, para o tratamento de uma
doenca nomeada para o corpo feminino como a histeria. Hoje chamamos os homens
de histéricos e associamos a polucao noturna as mulheres. Enfim, o projeto foi apro-
vado. Roberta e Isabel, que inventaram o projeto de residéncia e coordenam o So-
brado na Ladeira, toparam a minha permanéncia na casa. Entdo, em 2018, eu retornei
ao Sobrado, de junho a agosto. Neste momento, tinha projeto e aprovacao, prazo e
outros codigos que vao operar nesta experiéncia com o lugar. Num outro, ha o foté-
grafo, ha alguém que vai escrever o texto, e uma série de cédigos que faz parte da es-
trutura ou do cronograma fisico e financeiro de um projeto de baixo orcamento, mas
que exige uma conta bancaria, contratagao de equipe etc. O desejo de um corpo livre
destes contratos sociais de projetos como artista, professora ou pesquisadora nao
seria um sonho do artista romantico? Como a personagem que repete a Ladainha
que inicia... atormentada por sonhos sujos, ao acordar, sacudia o lencol na janela do
Sobrado na Ladeira, escrevia os sonhos nas dunas e os apagava com as maos. Desta
forma, o drama existencial acontece na Ladainha e na furia do gesto de rasurar e apagar
0 que foi escrito com cores sobrepostas em pastel seco sem compromisso formal.
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F: Sobre essas camadas: tem a experiéncia visual, da performance, e outras, que
aos poucos vao sendo trazidas, da investigacao tedrica, as vezes a partir de outros
campos... Vocé lida com algumas ideias que vém da clinica pra avaliar e determinar
O que é isso e o que é aquilo, o que é sdo e o que é doente, o que € sujeira e o que
ndo é sujeira (risos), o que seriam os sonhos sujos e tal... Justamente essas camadas
criam um trabalho mais dificil de apreender, porque ele exige de quem esta aqui uma
experiéncia mais lenta — para articular essas passagens — que incorpora isso de vocé
estar sempre em deslocamento, no hotel, prestes a ir embora: esse lugar, dentro da
tua cidade, assim como o hotel, € um espaco que vai ser deixado de lado. Como a
gente estava conversando, também tem a ver com isso ficar ai... como uma experién-
cia formal. Entdo, como vocé traz esses outros elementos para garantir — sera essa
a palavra? — uma parte importante do trabalho que é falar sobre o deslocamento, o
apagamento, sobre o acumulo de linguagens, dos diversos campos? E pela producédo
do catalogo, pelo audio, pela tua fala agora na entrevista? Como essas camadas que
vao sendo sobrepostas? Seria uma rotina no teu trabalho que vocé opera dessa forma
além de pensar o transito, o abandono, a coisa que fica, e como vocé vai dar conta
dela pra que ela seja perpetuada? Elas vao ficar por ai/por la, mas tenho que dar um
jeito de fazer com que isso nao desapareca, embora da minha vida desapareca en-
quanto experiéncia? Vocé esta prestes a se livrar da sensagcao de que a maior urgén-
cia € ir embora daqui, ir embora dos lugares depois que vocé realiza o que tinha de
fazer, desde uma operacao mais funcional como ir a um restaurante almocgar até algo
mais complexo como estar num lugar produzindo um trabalho de arte relacionado
com o campo. Como sao essas camadas de significados, como é por exemplo dizer
que uma saia balancando no orvalho tem a ver com uma espécie de relacao eroética?
Como é pensar essa parede como um corpo sensivel que vai sendo ativado, € no mo-
mento em que ele esta completamente excitado vai embora?

Apagar os sonhos sujos com as maos (still do video), 2018, Leticia Cardoso (Still: Fabio Noronha)
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L: Eu continuo na experiéncia, enquanto ela faz sentido, eu ndo a abandono, até
porque nao funciona assim, abandonar e ponto final. A meu ver, as experiéncias con-
tinuam no corpo, elas vibram... O que esta marcado no meu corpo resiste e, inclusive,
insiste em se manifestar, em se deslocar em imagens internas, em afetos, em fantas-
mas, projecdes em outros corpos, reinvencao das memorias. As coisas nao param de
se mover até desaparecer, por isso a insisténcia em lavar o cranio, rasurar e apagar
os sonhos... Trabalhar com isso faz parte do trabalho terapéutico e do trabalho de
pesquisa em arte. Ver e rever, desmontar a maquina desejante, armada para descobrir,
mudar a direcao da libido para nao ser violentado por ela, talvez...Eu me distraio com
muita facilidade, tenho este problema, entdo parece abandono, mas gosto de pensar
que os trabalhos tém que dormir para acordar renovados... Isso aconteceu com a
transcricao da entrevista de Sonhos Sujos de marcgo até junho de 2019. Pode ser que
em outro momento haja outro sentido e eu retome aquela historia.

Eu ndo penso nos cadernos de sonhos como caderno de artista, eles andam
pela minha bolsa, dormem ao meu lado na cama. Eles ficam esfacelados de tanto se
mover da bolsa, para a mesa e para o criado mudo. Depois eu vou arquivando, quan-
do ndo perco e comeco outro, alguns ficam pela metade e se perdem nos desloca-
mentos. Isso também é movimento no corpo.

F: O que da performance existe aqui? Perguntando de outro jeito: nessa pintura,
em que momento a performance acontece?

L: No ato de pintar sem esboco, composicao, eu tinha a parede irregular e uma
caixa de pastel seco. Desenhava, escrevia sem ponto de partida por dias, e ndo sabia
quando e como isso iria terminar, até que um dia, percebi que estava escurecendo a
cor com o excesso de sobreposicao e decidi terminar para manter o branco da pare-
de, a arquitetura do Sobrado.

F: Por exemplo, esse trabalho como resultado de uma performance, ou de uma
vivéncia, de uma agao no tempo, nao pretende chegar a um fim que nao a retirada do
teu corpo da performance. A retirada do teu corpo da performance pictorica é antes
de tudo assumir que esse produto tem uma outra condi¢cao — que seria decorar o lu-
gar? O fato é que essa relacdao do que é performance na tua acdo, na tua vivéncia aqui,
faz com que essa pintura nao possa ser acabada mesmo. Ela fala de uma execucao
que comeca hum momento e termina em outro, porque a exaustao ja esta ai, agora.

L: O Sobrado é um espaco aberto de residéncia artistica. A proposta era de a
pintura ficar ali até eu terminar a residéncia, desta forma, nao haveria nenhuma fun-
¢ao de decorar o lugar, e a sujeira permaneceria no chao. O site specific fixa uma
nova memoria na parede, mesmo sendo coberta pelo branco, que é uma forma de
apagamento, que deve ocorrer em breve. No entanto, o proximo projeto € ampliar
as fotografias no tamanho dos tijolos da parede e continuar escrevendo os sonhos
e rasurando com pastel seco sobre papel. Compreendo o apagamento e a rasura
como uma forma de leitura, assim como a obliteragcao durante a transcricao dessa
entrevista.
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F: Esse “exercicio” nao fala de um fim, mas de um estado de suspensao da exci-
tacao.

L: O desafio é sempre manter o estado de suspensao da excitagcao ou de vitali-
dade do trabalho. A caveira na video-performance Ladainha talvez continue falando
de vitalidade na morte? Talvez... A morte da ideia de mulher romantica no século XIX
que eu ressuscito para limpar? A minha quase-morte no acidente que sofri em feve-
reiro de 2019. Nao sei...

Sonhos Sujos (detalhe da parede no Sobrado na Ladeira), 2018, Leticia Cardoso. (Fotografia: José Rafael Mamigonian)

F: E mesmo no caso das performances, daquelas gravacdes que a gente fez nas
dunas; tanto num caso quanto no outro — embora o segundo tenha ja o repertdrio
do primeiro — a ideia de vocé apagar era o Norte, ndo é? Que se mostra também
como outra coisa: uma forma de escrita. Quando vocé nas dunas escreve e ao escre-
ver, ou melhor, apaga e ao apagar escreve o teu rastro, vocé se coloca como alguém
que de algum modo transforma o solo da duna em casa, em solo doméstico. Vocé
se lanca num processo nao burocratico. A mesma coisa aqui: a pintura, na parede, a
vivéncia, € tudo de uma ordem nao é burocratica; é da ordem da experiéncia e nao da
representacdo da Leticia como pintora... E a Leticia que tem um carater performativo
mesmo. Quando vocé resolve que pode ir embora, abandonar, fazer um catalogo,
estruturar isso em termos de projeto, vocé entra nesse lugar da burocracia; quando
tudo isso aqui vai cessando de instaurar o teu corpo, de ser um corpo, um objeto
de excitagao. E se esse lugar do sonho sujo vai ficar ali pra vocé e mais ninguém, e a
unica coisa que resta € esse chao, que parece nao ter nada proposital a nao ser a de-
cisao de que ele pode ser sujado. Parece que a sujeira € aquilo que eu nao sei o que &,
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aquela materialidade que eu nao sei qual &, aquele territorio desconhecido do sonho.
Cada vez mais, quando eu olho pra baixo ela esta ai no chao, comeco a respeitar isso
que é basicamente resto. Comec¢o a nao olhar mais pra parede, coisa complicada
(risos), ndo sei mais como olhar... ja que tenho que ir embora (risos). Esse acidente,
meio que um espelhamento, parece bem significativo. Como pra resguardar isso que
€ o0 acidente, que eu nao controlo, que € o sonho.

L: Parece que o controle ndo existe sem o descontrole, que o burocratico, ca-
talogo, convite etc. nao existem sem a experiéncia “livre”, e o que é escrito sem o
apagamento como nesta entrevista... E eu procuro esta sensagao de perda, de des-
conhecido.

F: Nesse caso vocé vé as duas coisas coexistindo, ou algum assunto mais pre-
sente e outro menos? Como eles se relacionam hierarquicamente? Fale mais a res-
peito.

L: As coisas coexistem sempre, nao consigo enxergar neste momento a hierar-
quia entre elas, a impressao que eu tenho é que eu me lanco no desconhecido, fago
sem pensar e depois tento ler o que fiz, rever para nao repetir, e encontrar o desco-
nhecido novamente, mas isso exige labor que parece controle, € um exercicio de
leitura.

F: E o que pode ou nao ser dito existe a partir do contato com o publico, porque
até o momento em que vocé esta aqui presa, enclausurada, narrando os sonhos sujos
e fazendo a gente acreditar que toda essa coloracao tem a ver com os sonhos sujos...
qualquer escrita é possivel, qualquer relato, por mais sujo... dentro do teu mundo... e
a sujeira dos mundos possiveis (risos) vem com toda a poténcia, mas na medida em
que vocé comeca a relatar — voltando aquela questao do espaco publico — vocé
comeca a pensar em que medida o teu corpo pode estar aqui, guardar isso aqui, levar
issO pra um catalogo... associar, enfim, a tua acao a um certo nome, a certas condi-
¢oes... esse apagamento também é um pouco a ideia de que quem limpa ou regula-
riza a sujeira € o espaco publico... e com essa preocupag¢ao com quem olha e como
olha, o que vocé quer que olhe, vocé determina o que pode ou nao ficar, e o que nao
fica para o outro fica pra vocé€, como um caderno de anota¢des, que esta longe dos
outros, dos olhos alheios, que ndo é pra ser mostrado. O outro do espaco publico
tem esse carater regulatério, porque o ele é feito disso.

L: Os sonhos nao sao sujos. A personagem se sente assim por ser uma mulher
sozinha no século XIX, sem pertencimento, sem lugar na sociedade e sem direito ao
prazer. Ao pensar, se ela “escutar” os sonhos eroéticos, se der voz aos desejos, sera
julgada pelo olhar alheio, por isso precisa limpar a sujeira do corpo, do desejo, neste
gesto de apagar, de cobrir a voz com a furia. O chao sujo mostra o resto da per-
formance, o que se perde pela falta de controle, o rastro do giz que se quebra e é
substituido por outro, nao da para ser tdao cuidadoso com tanta furia e velocidade
de acao de rasurar. Nao tinha me dado conta disso até agora, mas a intensidade e a
furia marcam o territério com uma sujeira, algo feito as pressas, sem organizagao ou
metodologia, como uma fala sem programagao que pode ter um som de um gemido
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de dor ou de prazer. Furia de abafar o som da prépria voz cobrindo de cor.

O sujo intimo existiria sem o critério do limpo publico? O pudor ndo é sé no
olhar dos outros, na moral que acentua ou reduz o valor do corpo, mas dentro de
mim, nas minhas crengas, no modo como eu sinto com o meu corpo, como elabo-
ro a intensidade dos afetos, como domestico a dor. A opgao por ser sincera, ou por
inventar esta personagem, me coloca em risco frente a rede de compartilhamento
disso, mas acho que fazer arte é correr este risco, inclusive o de mudar a forma do
catalogo para um video.

F: Claro, se a gente pensar que o sonho é esse lugar de extrapolacao, de existén-
cia de um real que pode avancar pra além da existéncia especifica do teu corpo hoje,
sera que a gente nao esta fixando uma ideia de sonho romantica também? Sera que
0 nosso sonho hoje nao é marcado por tantas formas de regulacao do corpo, pelas
midias e, enfim, sera que a gente ndo passou a sonhar um pouco mais regulado tam-
bém? Quando vocé fala do sonho, parece poder falar mais de verdade do que quan-
do fala de vida real: porque é sonho, entdo “foi s6 um sonho” ... e esse sonho por ser
um objeto que pode ser inventado e modificado pra se adequar. Outra coisa é dizer
que as anotag¢des de sonhos geram um vocabulario pros sonhos sujos, elas sao os
sonhos sujos... elas existem ai no territério de uma narrativa que se da quando vocé
acorda e resolve escrever uma narrativa que € também ficcional: ao narrar o sonho
vocé o inventa um pouco.

L: Sim, inventamos a narrativa ao acordar dos sonhos, ou ao lembrar de algo, e
estamos marcados pelas midias como sempre estivemos por formas coletivas de nar-
rar e interpretar os sonhos ou “a realidade”. S6 que eu percebo, na minha experiéncia
de analise de sonhos ha 18 anos, que quanto mais eu anoto, mais eu sonho, e quanto
mais eu releio o sonho, com o auxilio de um terapeuta, consigo ampliar pela escuta a
minha leitura, desorganizar a narrativa e os afetos condicionados pelas experiéncias
anteriores de vida. Neste processo ocorre um movimento de liberagcao das imagens
internas e condicionamentos de comportamentos e afetos; eu considero este pro-
cesso muito proximo de uma pesquisa em poéticas visuais ou processos artisticos
contemporaneos. Olhar para os sonhos as vezes é bem dificil, pois eles geralmente
mostram “o lado b", o irracional, o que transborda do real e ndao queremos ver, assim
como é dificil olhar para o trabalho artistico... Mas talvez eles tragam pistas para o
“real” interno e nos ajudem a nos separar do “sonho coletivo”, ou nos mostrem o que
do coletivo nos interessa de verdade. Da mesma forma o trabalho pratico organiza os
interesses internos dentro da “grande arte”.

F: Quando vocé deixa a coisa acontecer e nao sabe muito bem pra onde vai,
esta lidando um pouco com o sonho, ndo é€? O sonho tem essa “cara”, ele aconte-
ce... eventualmente vocé determina, controla, mexe no sonho, mas em geral a gente
sonha simplesmente, ou o sonho sonha na gente... ai entra um link entre o sonho e
a performance, ou seja, a estrutura da performance como sendo essa estrutura do
sonho: a performance ligada a um happening, a um acontecimento. Lembrando o
Safatle, ele diz que “todos” os acontecimentos historicos importantes tém a ver com
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0 nao saber. E permitir isso que eu nao sei, dar forga para isso, me parece um assunto
que permeia o teu trabalho.

L: Permitir ser invadida pelo que acontece é arriscado, dolorido, inseguro, sur-
preendente, delirante, mas nem sempre consigo isso no trabalho, € muito dificil
abandonar os condicionamentos anteriores e nao cair no que ja foi feito ou dito, pois
a gente recolhe um repertério ao longo da trajetoria, mas os esquecimentos, o que o
sonho edita da vida, podem compor uma nova narrativa. Fernando Lindote escreveu,
em 2005, um texto sobre o meu trabalho, apds me orientar em 2002, em que dizia:
“Leticia, trabalha sem rede de seguranca. Nada garante a artista que os interesses aos
quais empenha meses de dedicacao e afeto irdo resultar em algo como o que vamos
chamar de arte [...]", e continua o texto sobre a exposicdo Primavera Congelada: “|[...]
€ uma coragem delicada que conduz os trabalhos de Leticia em sua aventura na
linguagem, a qual devemos acompanhar, tal como a artista, sem nada nas maos ou
nos olhos como defesa”. Nao sei se permaneco sem nada nas maos ou nos olhos,
embora eu me proponha a isso quando enfrento a parede sem projeto ou escolha
das cores, mas gosto da ideia de “aventura na linguagem®, quando eu nao me sentir
aventureira nesta travessia, talvez perca o sentido de produzir algo nesse territorio.

F: Outra coisa bastante evidente é a tua preocupacao em narrar o que vocé nao
sabe o que é, em estabelecer bordas pra isso, em — fazendo um paralelo — usar a ins-
tituicao, o espaco do catalogo, da narrativa, como esse espaco do caderno em que se
anota as coisas; sO que ai ndo se anota pra nao perder, mas se anota pro mundo, pra
que ele saiba o que vocé fez... e essa estabilizacao do sonho, quando vocé resolve
que o que vocé nao sabe ja nao faz mais sentido, porque vocé sabe...

L: As bordas fazem parte da instituicao do trabalho de arte no circuito artistico,
colocar ele no mundo, dar um nome para um filho, criar um RG, um CPF... Me interes-
sa jogar neste territério e ha certas regras que fazem parte desse lugar. Jogar nelas ou
com elas faz parte da brincadeira, ndo sei se isso é preocupacao, no caso dos Sonhos
Sujos, quando eu coloco o projeto no edital e me sinto diretora daquela “maluca” que
lava cranio ou rasura paredes que sou eu, me sinto “normal”, trabalhadora, abrindo
conta em banco, pagando as pessoas, imprimindo as palavras num papel, me sinto
confortavel em gastar o meu tempo neste delirio, além de poder pagar as pessoas
para embarcarem nele.

F: Esse é um tipo de jogo que pode ser compartilhado porque é feito de regras
compartilhadas — regras do edital, que envolvem financiamento, viabilizacao, etc.

L: Sim, me interessa jogar neste territorio e tentar negociar com as regras im-
postas, aprovadas ou rejeitadas. Esta € uma discussao da minha dissertacao de mes-
trado, a opcao de estar em jogo com o territorio da arte.

F: Mas ainda assim esse jogo é contingente, pois considerando que artistas tém
diferentes condig¢des sociais, financeiras etc., vocé poderia fazer tudo sem edital ne-
nhum — dependendo do seu tipo de vida. Mas tem um outro jogo que se da entre
aquilo que sonho, aquilo que eu posso sonhar/ver, o que eu falo do meu sonho, o
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quanto tenho coragem de dizer pra mim mesmo aquilo que sonhei... o sonho ele
mesmo é fruto das nossas interdicdes... que tem a ver com aspectos talvez menos
palpaveis, mas também tem a ver com um jogo com uma certa sociedade: vocé so-
nha o que é possivel sonhar dentro da sociedade agora; nao sonha qualquer coisa,
fora de um contexto social. Vocé adapta as possibilidades discursivas do sonho a
partir do lugar atual da tua fala (um pouco no sentido do atual do Pierre Lévy). E isso
independentemente se ele vai ou ndao pra uma exposicao, porque dizer/assumir um
horror pra si mesma, dependendo da maneira como vocé faz, pode nao ser mais pra
si mesma, porque vocé estruturou como projeto, como razao, e decidiu que aquilo
que parece descabido, escabroso, na verdade vale a pena compartilhar, correr o risco
do compartilhamento. Entao esse jogo, que acontece no sonho, na propagacado do
sonho, pra vocé mesma na construcao do sonho como linguagem, na possibilidade
de entrar nesse sonho que ja é linguagem e selecionar certas coisas... essas regras
que vocé estabelece ao longo dos anos de escrita, tudo isso € uma operagcao que
implica saber que se esta no jogo, respeitando regras.

L: No caso de Sonhos Sujos, o jogo financeiro é misto, eu ndo paguei nada para
o Sobrado, as pessoas que trabalharam comigo, com todas elas eu tinha uma relacao
afetiva, de amizade, de trocas simbdlicas, o projeto ajuda a dar uma certa dignidade.
Ha uma diferenca entre transgressao e subversao das regras. Eu me interesso por ne-
gociar com as regras do jogo que ja existe, nao quero “inventar um novo jogo”. Isto foi
bem tranquilo com o Edital Elisabete Anderle, consegui prorrogacao de seis meses. O
video Ladainha, nao estava previsto no projeto escrito e via e-mail com argumentos
acerca do processo artistico que eu negociei com a comissao para transformar a pu-
blicacdo em video e cartaz. A mesma coisa ocorre no territorio da linguagem. O video
Ladainha tem uma operag¢ao de lavagem do cranio que pode me lembrar a Marina
Abramovic, apesar de o video surgir com a observagao das imagens do Caravaggio,
de uma mulher com o cranio, e com as minhas experiéncias pos acidente automo-
bilistico (em que, pela segunda vez, fico ferida na parte da cabeca, o que poderia ter
gerado lesdes sérias). Nao tem como o corpo nao sofrer “abalos emocionais”, como
diz o laudo médico do Sobrado na Ladeira, e durante a transcricao da entrevista rea-
lizada antes do acidente, eu fiquei mobilizada pelo que denominaste “Duplo da pro-
pria cabeca”, escutava a narrativa ficcional da fala da personagem e via a tragédia do
acidente... Enfim, quando tudo comecou a ficar pesado demais na Ladainha, inseri
nos ruidos da lamuria trechos da musica Circulo Vicioso da Rita Lee, que € um rock
divertido e que narra a historia de uma neurasténica.

F: Mas, ao mesmo tempo, na medida em que vocé comeca buscar “regimes”
para o corpo, que embora socialmente instaurado, instalado, doloroso e tudo mais,
embora ja dentro de instituicdes, de outros registros, o que vem desses regimes &
menos a instituicdo e mais a poética... Que nao é tanto reconhecer a instituicao nele,
mas reconhecé-lo como peca que ja tem espacos que nao foram institucionalizados,
um pouco grotescos ainda, que vocé nao deu conta. Como vocé estava dizendo, es-
pagos que vocé nao reconheceu e sé agora pode reconhecer. E esse lugar, embora
nao seja completamente apartado, tem uma ligacao muito sutil, uma ligacao que dia-
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loga com da diferenca e repeti¢cdo do Deleuze, com isso de a coisa so se repetir mes-
mo porque é outra. Ao constituir esse espaco, ele sendo a repeticdao de um processo,
de uma pratica, de um registro de sonhos, ele se estabelece como um outro corpo...
porque temporalmente ele é engajado de forma diferente, porque ele tem a ver com
o teu percurso até aqui, porque ele diz a mesma coisa de outra forma, porque ele usa
esse mesmo material que nao é institucional, os sonhos, que eventualmente podem
ser institucionalizados assim, desse jeito; quer dizer, “eu vou repetir isso” — é uma
reincidéncia da histdria, “vou apagar, rodar, vou fazer coisas que vao me tirar desse
lugar estavel”, e essa retirada fala de uma repeticdao. Vou dizer de novo, mas quando
digo de novo, digo a partir de um outro corpo, de um outro contexto, de uma outra
légica, uma outra sabedoria, uma outra coragem, de chegar e dizer isso aqui que eu
nunca tive condi¢des de dizer, “agora é a hora”, vou me apropriar disso e “agora vai
ser”, agora 0 meu corpo vai dar conta. E significativo como a gente consegue reco-
lher de trabalhos prévios aquilo que ainda nao foi dado pro mundo — que a gente/
vocé sabe que nao foi dado. O mundo nao sabe muito, ele sabe de outras coisas que
vocé nem sabe, mas essas coisas pontuais que sao preciosas pra gente, como aquela
fala daquele sonho que vocé sabe que aqui esta o peso mas ninguém mais sabe... Mas
em principio é isso, a ideia de que eu olho de novo, olho de novo mas nhao olho como
se fosse 0 mesmo, e sim sempre como um outro olhando a mim mesmo — sabe
essa histéria quando vocé olha um trabalho antigo, “é a Leticia fazendo um trabalho”,
“olha a Leticia imersa, engajada, perdida naquele mundo”. Eu acho bem importante
privilegiar essa situacao assim instavel dentro do processo: ter esse lugar velado, vol-
tando a tua fala; velado nao no sentido de que vocé nao quer mostrar, mas no sentido
de que ndao tem como desvelar, porque vocé mesma nao sabe... e vocé nao quer fazer
isso em publico — é preciso como que esperar as condi¢cdes climaticas ideais para a
planta brotar, ficar umida, pra ela poder excitar; mesma coisa a parede, pra ela poder
excitar e deixar de ser uma pintura... € poder receber o nome “sonhos sujos”.

L: Agora tocas num ponto fundamental quando tu falas... Olho a Leticia per-
dida neste trabalho. Isso se repete (estar perdida ou tentar ver algo que esta enco-
berto pela consciéncia), como uma situacdo em que eu submeto o meu corpo para
encontrar o que eu chamo de descontrole ou desconhecido. O perigo é a ideia de
descontrole se tornar a repeti¢ao controlada de uma regra ou nao dar conta do que
a situacao abre como experiéncia sensivel.

F: Mas se nao houver nenhum vinculo o trabalho nao vai ser nem inacabado, né?
Pois ndo faz sentido pensar em acabado ou inacabado se nao houver nenhum vincu-
lo de ordem conceitual, politica, social... Isso € muito rico, porque a gente consegue
perceber que desfazer certas partes € necessario pra dar o lugar dele no mundo... ele
nao pode carregar tudo: talvez esse trabalho nao precise ter cabeca, ou talvez sé
possa ter cabecga, ele desfez tanto o organismo, o corpo, que sé tem uma parte, so
tem mao, sé acoplagens, sé perna e braco... Essa ideia de um corpo que se desfaz
constantemente, acho bem rica pra pensar o trabalho se desfazendo, se reconfigu-
rando, se repensando, dispensando partes acessorias.

L: Talvez seja uma dificuldade terminar os processos, pois deixa alguns traba-

Palindromo, v. 12, n. 26, p. 260-261, jan - abr 2020 Fabio Jabur Noronha e Leticia de Brito Cardoso



PAL I NDROMO Sonhos Sujos/conversa erratica

lhos dispersos e confusos. E um risco, uma aposta nos limites temporarios que pode
desmaterializar demais. Lucrécia Martel tem uma fala bonita que diz: Andar em terra
firme como se fossem terrenos inundados, essa nausea nos permitira reconhecer a
impossibilidade do definido. Duvidar da solidez me parece melhor maneira de avan-
car do que o tédio ou a vulgaridade da certeza. O indefinido ndao cerra o pensamento,
o obriga a permanecer aberto. Isto € o desejo. Ha algo da duvida que move a lingua-
gem e que se aproxima da légica da vida.

F: Como vocé edita o sonho, como vocé narra o sonho...

L: No trabalho Sonhos Sujos eu sussurro no audio do celular, escrevo com pastel
seco nas paredes do porao e apago, cobrindo com outra cor no Sobrado na Ladeira.
Ja imprimi umas fotografias e continuei rasurando e apagando, insistindo na ladainha,
assim como nesta conversa erratica.
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