Uma Primeira Vez: sobre encontros
e um processo de mediagcao em
teatro na comunidade

Heloisa Marina’

Recebido em: 08/04/2020
Aprovado em: 14/05/2020

DOI: 10.5965/2358092521232020330

1 Doutora em teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Professora na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). E-mail: heloisa_marina@hotmail.com



REVISTA NUPEART * VOLUME 23 - 2020

RESUMO

Este relato versa sobre algumas primeiras experiéncias
pedagdgicas que uma professora muito experiente pode
viver, apesar de sua larga trajetéria docente. Reflete acerca
de inicios que se dao no fim de percursos variados. Pretende
ponderar sobre o encontro gerado entre estudantes de
graduacdo em vias de se tornarem professores e professoras
com a metodologia de Boal, mais especificamente o Teatro-
-Férum. Em resumo, este relato € uma homenagem.

Palavras-chave: teatro do oprimido, Marcia Pompeo Nogueira,
homenagem.

ABSTRACT

This narrative verse on some firsts pedagogical experiences
that a very experienced teacher can live, despite her long
teaching career. Reflects on the beginnings that take place at
the end of varied paths. Itintends to ponder about the meeting
generated between undergraduate students in the process of
becoming professors with the Boal methodology, more speci-
fically the Forum Theater. Actually this text is a tribute.

Keywords: theater of the oppressed, Marcia Pompeo Nogueira,
tribute.

Ha um senhora, ou havia, que desde ha muito olhava o
mundo com lentes especificas, préprias e bem particulares. E
preciso reconhecer que existe uma raridade extraordinaria em
olhar o mundo através das artes, do teatro. Ndo precisamos
ser cientificos para comprovar que a sociedade, de forma geral,
sempre olha abismada aquelas pessoas que escolheram a arte
como forma de ver e viver o mundo. Mas é possivel ir além: es-
colher a arte, ou falarei aqui mais especificamente, o teatro e,
como se ndo fosse suficiente, a educacdao como campo de atua-
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¢do profissional. Que ousadia insana, ndo?, eleger olhar o mun-
do através de lentes que enxergam a vida pelo filtro do teatro-e-
ducacdo, quer dizer, ndo pelo filtro do “Teatro-Grande-Arte”, ndo
pelo filtro do teatro grandes circuitos, grandes eventos, grandes
prémios, grandes nomes, mas pelo filtro do teatro que se pode
fazer nas ruas, nas salas de aula sem equipamentos, nos cen-
tros de convivéncia do bairro, nos quintais, nas salas paroquiais,
nas salinhas renegadas dos centros de cultura, com gente que,
uns menos atentos dirdo, nem artista sdo! Havia, entdo, essa
senhora Marcia, que tinha uma vontade rara, um desejo esqui-
sito, o de praticar teatro onde quer que fosse, com gente muito
diversa.

Meu primeiro encontro com ela se deu em 2007, como alu-
na sua. A professora Marcia falava, nas aulas de teatro na comu-
nidade, sobre praticas metodoldgicas variadas, cujas finalidades
eram proporcionar prazer e desenvolvimento estético-teatral a
pessoas que ndo eram “oficialmente do teatro” (hoje em dia me
pergunto se essa divisdo importa num pais-Brasil do tamanho e
da qualidade do nosso).

Das aulas de 2007, lembro das categorias de teatro na co-
munidade circunscritas conceitualmente por ela e das minhas
varias duvidas sobre esses conceitos propostos. Também recor-
do que dentre as varias metodologias de ensino apresentadas, o
Teatro do Oprimido, que antes mesmo de entrar na graduacao
j& me interessava muito, ainda que formulada como proposta
libertadora, parecia para mim uma proposta “fechada” enquan-
to forma de ver o mundo: “Professora, o Teatro do Oprimido
propde a liberdade de participa¢do e de escolha do tema, mas
sua forma de desenvolvimento delimita que se concorde com
a visdo binaria entre opressor e oprimido, entdo ele ndo pode
ser considerado um teatro totalmente livre, correto”? “A empéfia
dos jovens”, diriam alguns sobre esse tipo de comentario que eu
fazia nas aulas da professora Marcia.

Essas aulas eram instigantes, pois me faziam mirar um ho-
rizonte de atuagado profissional que eu almejava: produzir teatro
para todos, com todos, por todos (NOGUEIRA, 2008)! Ao mesmo
tempo, me enchiam de duvidas sobre o que poderia ser con-
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siderado uma pratica teatral comunitaria: sdo sé aquelas que
se pretendem politicas? Um “teatrinho” feito por amigos na “ca-
pelinha” do bairro, sem instru¢do de um “mestre”, sem viés de
contestacdo ou reivindica¢do, ou de revisdo historica e pessoal,
é comunitario? O teatro de Augusto Boal é totalmente libertario?

Nunca achei resposta a essas perguntas, nem como estu-
dante, nem depois de formada. O mundo te “joga na vida”, como
costumamos dizer, e muitas coisas vao se solidificando na prati-
ca, no corre-corre do dia-a-dia, na ansia por “fazer as coisas acon-
tecerem” de alguma forma, ndo necessariamente elaboradas e
previamente conceitualizadas. Minhas experiéncias de teatro na
comunidade, depois de graduada fazem eu me perguntar, ainda
hoje, se eram comunidades os locais onde trabalhei. Nos cursos
extracurriculares que lecionei em escolas particulares, muito ba-
seados em improvisagado teatral, sentia sempre falta do elemen-
to critico: “como introduzir reflexdo e reapropriacdo dos temas
propostos nas improvisagdes a estas criancas e adolescentes?
Como sair desse formato apenas divertido que sdo as aulas que
ministro? Como avancar na forma como elaboramos os conteu-
dos que surgem no improviso para que haja profundidade nas
abordagens de sala de aula? Quer dizer, como fazer com que as
aulas de teatro sejam mais que uma ‘recreagao’?”

Depois, quando circulei com meu espetaculo solo por co-
munidades rurais e um assentamento do Movimento Sem Terra
em Mato Grosso (realizando demonstracdes, conversas e trocas
culturais com tais comunidades), me perguntava: “isso é tam-
bém teatro comunidade? Eu ndo estou dando oficinas de pra-
ticas teatrais, mas estou compartilhando processos, discutindo
modos de criacdo, debatendo politicas culturais voltadas ao in-
terior do pais com gente que vive distante de centros urbanos.
E isso, também, teatro na comunidade? Posso me considerar,
assim, artista e educadora”??

Por ultimo, trabalhei durante trés anos e meio com crian-
cas, adolescentes, adultos e idosos que queriam declamar po-

2 Projeto realizado através da Bolsa de Interagdes Estéticas em Pontos de Cultura - 2012 (FU-
NARTE, MinC). O intercambio teve a parceria do grupo Teatro Experimental de Alta Floresta
e foi documentado na forma de didrio no blog http://posesparaesquecer.blogspot.com.
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esia galcha para participar de competi¢cSes dessa modalidade
em torneios que o meio tradicionalista promove. E, de novo, os
mesmos questionamentos me vinham: se trabalho com uma
estética tdo especifica posso considerar uma pratica de teatro
na comunidade minha atuacdo aqui? As provocac8es que pro-
ponho quanto ao conteldo das poesias, bem como a forma de
recitd-las, no ambito de um centro cultural situado em um bair-
ro “rural” de Floriandpolis (Ratones), concretiza uma atua¢ao mi-
nha em comunidade?

A volta por minhas experiéncias teatrais como educadora
na comunidade (ou ndo) termina, justamente, ai, quando me en-
contrava nessa derradeira experiéncia (a qual estive vinculada
até abril de 2019). Foi nesse momento que me vi, repentinamen-
te, na “mesma-mesmissima” sala de aula de 2007. Participante
da mesma disciplina a qual me referi no inicio do presente texto:
Metodologia de Ensino do Teatro (Comunidade). Agora, porém,
ndo a cursava como aluna, mas como professora. Detalhe: eu
ndo estava sozinha, compartilhava a tarefa de ensino com a pro-
fessora Marcia Pompeo Nogueira.

Que ciclo! Que volta! Que mistério é a vida e seus giros!

Marcia, a senhora que usava lentes de teatro-educacdo
para ver o mundo, naquele inicio de 2019 havia pedido que al-
guma professora substituta do departamento compartilhasse
com ela a disciplina em fun¢do de seu delicado estado de sau-
de. Essa mesma senhora, Marcia, nos seus primeiros anos de
atuacdo em Florianopolis, desenvolveu um trabalho artistico de
teatro comunitario no bairro de Ratones, com um grupo que,
depois de alguns anos, se dissipou. E, recentemente, estava eu
I& naquele mesmo bairro, trabalhando com outras pessoas, em
outra linha de atuacdo: “posso dizer teatro comunitario para o
que eu faco 14 Marcia™?

Doze anos de estrada e as perguntas conceituais sobre o
que era e poderia ser teatro comunitario seguiam abertas na
minha cabeca. E Marcia, como boa mestra, tratou de ndo res-
pondé-las categoricamente. Apenas sorriu diante da minha du-
vida e disse para a turma de terceira fase que nos acompanhava
naquele semestre um de 2019: “seguimos discutindo o texto"?
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Era uma das primeiras aulas dirigidas a estas e estes estudantes
que viam, na roda de debate da aula tedrica sobre teatro na
comunidade, duas professoras de gerac8es distintas, mestra e
aprendiz, sentadas lado a lado cooperando em seu oficio. Eles,
aprendizes de aprendiz, presenciariam na pratica a ideia de que
a professora ndo é detentora Unica dos saberes, de que nossa
tarefa, como educadoras (e que sera a delas e deles muito em
breve) é a de criar condi¢Bes adequadas para que o conheci-
mento - pratico e intelectual - desabroche, se desenvolva, evolua
de forma mdutua e retroalimentar - entre quem propde as au-
las e aquelas que acolhem as atividades. Trés geracdes em sala.
Uma onda. Um fulgor explosivo de vida simultaneo a espreita
inevitavel de morte. Uma onda. Viva, vivida. Eu me sentia viva.
Marcia se sentia viva. Alunos e alunas se sentiam vivas.

Marcia, de cabelos curtos e brancos, estava magra, radiante
e empolgadissima. Nesse mesmo dia havia me dito: “fui a pape-
laria comprar material escolar, tudo novo para um semestre que
promete”. E eu ainda confusa: “o que é teatro na comunidade™?
A turma também: “nés, por exemplo, somos uma comunidade,
se ndo estamos juntas e juntos por escolha? Se estamos vincu-
ladas a uma instituicdo formal?” Marcia era rigida, especifica e
assertiva: quando o debate se perdia, ou rodava em torno de
conclusdes pouco necessarias, trazia um novo desafio, um novo
jogo, uma nova proposta de acdo, uma outra indagacao. Nenhu-
ma pergunta silenciava, ainda que ndo encontrassem uma res-
posta final ou Unica.

Nas duas primeiras semanas de aula, ela estava impossibi-
litada de ir a faculdade e me pediu que iniciasse o semestre. Eu
sugeri que invertéssemos a ordem de cronograma proposto por
ela: ao invés de comecarmos falando da metodologia do Mapa
da Vida, comecariamos pelo Teatro do Oprimido, pois eu tinha
maior afinidade e experiéncia com esta abordagem. E eu, que
acredito na forca do universo para definir certas coisas, penso
gue essa inversdo ndo foi algo banal e sem sentido: a metodo-
logia de Boal ganhou um respaldo extraordinario na turma, que
se empenhou meticulosamente em concretizar as agées propos-
tas. Por ter sido o primeiro conteddo abordado no semestre, eu
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e Marcia, na condicdo de condutoras do processo educacional,
pudemos articular para que o cronograma se alterasse dando
mais tempo para o desenvolvimento e conclusao dessa poética
gue se mostrou tdo cara a turma.

As minhas perguntas de 2007, “é o Teatro do Oprimido um
sistema rigido e fechado?” e “O que é teatro na comunidade?”
seguiam em aberto...

Eu poderia explanar, aqui, detalhadamente, o passo a pas-
so de conducdo acerca da pratica Teatro do Oprimido. Seria
interessante, pensando que escrevo para um revista de teatro-
-educacdo, expor cada etapa desta metodologia. Seria. Porém,
ndo disse ainda, mas talvez ja esteja claro, meu impulso em es-
crever essas paginas veio por um motivo, e um motivo apenas:
0 desejo de prestar uma homenagem, ndo somente a pessoa
Marcia (artista, professora, pesquisadora, arte-educadora); mas,
também, a esse momento de encontro tdo raro, tdo Unico, tdo
singular em que mestra e aprendiz e aprendizes se topam e re-
encontram, e na forma de aula debatem teatralmente o mundo,
esse mundo atual tdo cheio de dor e disputas. Queria homena-
gear esse momento em que trés geracdes de artistas-educado-
ras dancavam e cantavam o teatro que é mente e corpo junto,
construindo através da pratica pedagdgica um tipo tdo especial
de instituicdo de ensino: as universidades. Ndo é esse encontro
especifico, nessa nossa época especifica, algo raro? Se ja nao
fosse precioso encontrar mais pessoas que querem ser artistas
teatrais e educadoras, que a gente se reencontre, anos depois,
em tempos de tantos conflitos (ideolégicos, politicos, narrativos)
com sorriso no rosto, brilho nos olhos e esse desejo incansavel e
inalienavel de produzir amor, paz e sabedoria através do teatro?
Nao digo eu e a Marcia, mas nds juntas dessa juventude dispos-
ta nos dias de hoje a acreditar nas mesmas coisas, Nos mesmos
sonhos de inclusado e diversidade, vivendo disputas familiares e
sociais em funcdes de tais objetivos/sonhos?

Bom, para nado dizer que falei apenas de flores, fago um re-
sumo rapido da evolug¢do de atividades do Teatro do Oprimido
no decurso do semestre. Trata-se de uma proposta processual e
rigorosa no sentido de método, ou seja, ela possui um encadea-
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mento claro de atividades, capazes de conduzir de forma eficaz
atrizes (e ndo-atrizes, diria Boal) na apropriacdao da linguagem
cénica. Resumidamente, comecamos com jogos de aquecimen-
to que objetivam gerar nivelamento aos participantes - todas
e todos terdo certo dominio sobre praticas de composicao de
cena. Esses jogos de aquecimento, que partem de cenas conge-
ladas e evoluem para cenas com movimento e fala, preparam o
terreno para disponibilidade de jogar, de se “exibir” teatralmen-
te. Num segundo momento, esses jogos come¢am a introduzir
situacbes em que sempre ha personagens que oprimem e os
que sofrem opressdo. Até entdo, tudo conduzido de forma me-
ticulosa pelas professoras.

Em seguida vamos para definicdo do temas que queremos
abordar em um espetaculo de Teatro- Férum3. No nosso caso, a
turma optou por trés temas e dividiu-se, entdo, um grupo para
cada tema. Demos um tempo determinado para que 0s grupos
desenvolvessem uma linha dramaturgica para seu respectivo
tema. Aqui também a atividade de criagdo de dramaturgia era
muito direcionada: era necessario ter um protagonista (oprimi-
do), um antagonista (opressor), uma situacao clara de conflito
entre os dois (ou as duas) em que se denotasse de forma preci-
sa a necessidade de mudanca de dada realidade. Vale ressaltar
que o conflito, embora devesse partir de uma realidade pessoal
e proxima aos atuantes da cena, tinha que encontrar reflexo em
um determinado grupo social. Assim, os conflitos que surgiram
se davam entre estudantes e professor, jovens LGBTQ+ e familia,
estudantes de baixa renda e instituicdo formal de nivel superior.
Ainda, em termo de dramaturgia, o grupo precisava elaborar a
evoluc¢do do conflito. Este deveria chegar a um apice que, apesar
de severo, teria que guardar a possibilidade de reversao da situ-
acdo: ha que se ter esperanca nas mudancas, nisso se ancora a
poética do Oprimido.

Tendo-se discutido o problema da protagonista, verificado

30 Teatro do Oprimido propde uma série de técnicas de encenagdo, sendo o Teatro-Férum
uma das com maior grau de complexidade dentro do arsenal desenvolvido por Augusto
Boal. Para mais detalhes sobre as metodologias verificar os livros indicados nas referéncias
bibliograficas.
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se sua historia era, de fato, algo capaz de atingir um sentido co-
letivo e se as soluc¢des vislumbradas eram viaveis, o grupo co-
mecava a elaborar as cenas. Em seguida, as apresentava para a
turma e nos discutiamos como estavam sendo trabalhadas as
ideias no palco. Essa criacdo se dava, também, de forma pro-
cessual: primeiro elaboravam-se imagens das cenas, a seguir
transi¢cdes entre as imagens com movimentos, depois acdes se-
guenciais e, finalmente, falas.

Por ultimo, cada grupo deveria providenciar alguns ele-
mentos que dessem maior riqueza estética a encenacao:

1. Cenarios e figurinos constituidos de objetos significati-
Vos (as cores tém importancia);

2. Incluir alguma musica;

3. Incluir alguma poesia e

4, Se for desejo, algum momento de danca.

Ao cumprirem essas tarefas, simples e precisas, as cenas
deram um salto no que diz respeito ao acabamento e refina-
mento estético. Isso ocorria mesmo sendo elementos e objetos
modestos, oriundos daquilo que estava a mdo na sala de aula
ou em casa. Quer dizer, ndo havia complexidade nos materiais
usados, eram coisas viaveis e, para mim, aqui ja ha uma grande
licdo de producado teatral brasileira: fazemos o teatro possivel, o
melhor teatro com aquilo que é possivel.

Acho importante pontuar esse passo-a-passo da metodolo-
gia do Teatro do Oprimido por querer destacar como a concre-
tude das tarefas, em contextos educacionais, se mostra relevan-
te e altamente eficaz na dindmica de criacdo de cenas. E certo
gue no ambito da disciplina que descrevo estavamos trabalhan-
do com pessoas ja habituadas ao palco e apresenta¢des, mas
minhas experiéncias fora da universidade me mostraram que,
mesmo quando estamos conduzindo processos educativos com
ndo-atores-atrizes, a concretude e precisdo das tarefas opera de
forma primordial para o desbloqueio criativo das cenas.

Bom, feita essa digressao, gostaria de retomar o tema foco
de minhas reflexdes: o encontro (entre eu e a Marcia, e entre
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noés duas e essa geracao de estudantes universitarios). Os pri-
meiros jogos de aquecimento que propusemos, 0s quais intro-
duziam o tema da opressdo de forma sutil, foram realizados
sem maiores questionamentos pela turma. Quando a tematica
da opressdo passou a se desenhar de modo mais concreto, um
primeiro conflito surgiu na aula. A cena que conduziamos, eu e
Marcia, professoras brancas, pretendia a discussao do racismo
como opressado. Alunas e alunos negros da turma rechagaram
essa discussdo, ndo porque considerassem ela indevida, mas
por recusarem a imposi¢do dessa pauta como tema para as ce-
nas que iriam criar. Um dos alunos deixou isso bem evidente
dizendo que se sentia pressionado a ter que tratar desse tema
o tempo todo quando, por vezes, ndo era disso que ele queria
falar. Também, dizia uma outra aluna, porque ndo achava que
era dever s6 das pessoas negras questionarem o racismo. Esse
foi um momento de debate acalorado na sala de aula, em que
algumas reflexdes foram feitas, quando entendemos que tinha-
Mos que recuar com nosso plano de “tema para as cenas” e dar
ouvido as palavras de Boal:

Nunca proponho os temas que deverao ser discutidos no teatro-
-foro: isso ja seria uma opressdo. [...] Acredito que muito mais
importante que se chegar a uma solu¢do é provocar um bom
debate. [...] uma peca de teatro-foro deve apresentar sempre a
duvida e ndo a certeza, deve ser sempre um antimodelo, e ndo
um modelo. Um antimodelo que se pretende discutir, ndo um
modelo que se deva seguir (BOAL, 1980, p.133; p.145 e p. 147).

Acho que, justo ai, reside a diferenca entre doutrinar e li-
bertar, ndo? A doutrinacdo ndo da espaco para a duvida, para o
debate, para o antimodelo. As teorias pedagogicas de mestres
como Boal sdo libertarias justamente porque ndao pretendem
impor uma visdao de mundo mas, partindo da realidade daque-
les que participam da a¢do pedagogica, buscam levantar refle-
xBes sobre o mundo. Assim, foi necessario que noés, professoras
e condutoras do processo pedagogico, percebéssemos e reco-
nhecéssemos que a escolha do tema ndo era uma tarefa nossa.
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A partir disso, a turma encontrou espaco para falar daquilo
que queria e muitas das opressfes que sentiam era a respeito
deles e delas enquanto alunos e alunas, nas rela¢des de sala de
aula, nas rela¢des de trabalho que abrigam com a instituicdo,
etc. Esse encontro, de gerag¢des, nos colocava um novo proble-
ma: quando é que ndés mesmas oprimimos? E certo que a funcdo
de professora implica em certo poder ou autoridade em rela-
¢do ao grupo de estudantes. O eterno dilema se renova: como
exercer autoridade sem ser autoritaria? Como desafiar sem
desencorajar? Como nao se abster da tarefa de ser propositiva
enquanto mediadora, sem bloquear nossa escuta as demandas
contemporaneas de alunas e alunos? E, ainda, como construir
espaco de compartilhamento da conduc¢do pedagdgica quando
dividem esta funcdo duas professoras com trajetérias e tempo
de trabalho tao diferentes? O fato é que ndo é possivel ensinar a
lecionar, podemos ensinar o “passo-a-passo” de certas metodo-
logias, isso sim, mas ndo podemos ensinar a resolver conflitos
hipotéticos ou reais. Aqui prevalece sempre o chavao, “somente
a pratica ensina”. E era incrivel viver isso ao lado dessa mestra,
Marcia, que se espantava com as discussGes que surgiam em
sala para, em seguida, buscar se desconstruir diante de iniUme-
ras tensdes que o oficio nos impunha: “eu nunca vivi isso”, me
disse ela ao presenciar uma cena de conflito extremo em sala
de aula, desencadeado por questdes relativas a salde mental
de uma pessoa da turma, “mas vou aprender”! Era seu ultimo
semestre de professora, e ela ainda estava a aprender.

Um dos grupos da pratica de Teatro-Férum queria discutir
a tematica LGBTQ+. Isto aconteceu pois integrantes do grupo
estavam enfrentando, cotidianamente, em casa, nas ruas, em
consultérios médicos e em outros espacos de socializagdo, uma
série de opressdes, conflitos e desgastes em fun¢ao de suas de-
finicGes de género e/ou sexualidade. Especialmente forte, para
esse grupo, eram os conflitos circunscritos no contexto familiar.
A necessidade de abordar esteticamente esse tema se mostrou
no afinco com que produziram sua cena de Teatro-Férum, pro-
pondo que esta fosse apresentada de forma aberta na universi-
dade. Eu e Marcia achamos a ideia incrivel, até o0 momento em
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gue nos contaram que gostariam de convidar, também, suas
familias para assistirem a apresentac¢ao. Além disso, solicitaram
que a Marcia fosse o coringa da cerimdnia“.

La estdvamos nos, duas professoras - mais e menos ex-
perientes - em face de uma situacdo nova, inédita para ambas:
oportunizar um férum de teatro, ou um Teatro-Férum, no qual
oprimidas e opressoras reais se confrontariam. A grande ques-
tdo, no meio disso, era justamente nosso papel como profes-
soras (as mestras de ceriménia de um conflito familiar que es-
tava prestes a se instaurar). Outra vez Marcia chegou pra mim
e disse: “Held, eu ndo sei se estou preparada, tenho medo de
que isso resulte em um desconforto irreconcilidvel entre pais,
maes e suas filhas e filhos". Ela também me confessou que es-
tava muito nervosa em ser coringa desse evento porque era a
primeira vez que seria uma coringa de Teatro-Férum.

No dia da apresentacdo, Marcia nos reuniu no camarim, to-
mou um floral e repartiu com quem mais quisesse. Todas toma-
mos. “Vocés estdo nervosas? Eu estou”. Mais que nervosa, Mar-
cia estava eufodrica, experimentando, pela primeira vez, um dos
papéis mais vitais do Teatro do Oprimido. Meses antes, em que
os desdobramentos de sua salde a fizessem parar de lecionar,
|4 estava, nossa mestra, experimentando algo pela primeira vez,
com um entusiasmo impar, um sorriso incontido e uma energia
contagiante capaz de promover a ativa participacdo da plateia
na cena.

O coringa, ensina Boal nos seus textos sobre o Teatro-Fé-
rum, tem que ser capaz de despertar desejo na plateia para que,
quando solicitada, ela participe da cena. Sinta-se instigada a dei-
xar seu assento confortavel e queira mostrar, atuando, a atitude
que tomaria naquela situacdo de opressao, capaz de transfor-
mar o percurso da histéria, capaz de mudar (0 mundo). O tema

4 Sobre o coringa Boal esclarece que: “Um dos atores deve exercer a func¢do de coringa. Ca-
be-lhe explicar as regras do jogo, corrigir erros e encorajar a plateia a interromper a cena e
intervir [...]. Ap6s cada intervencdo o coringa (que é o mestre-de-cerimoénias do espetéaculo)
deverd fazer um claro resumo do significado de cada alternativa proposta, devendo igual-
mente indagar a plateia se algo Ihe escapa ou se alguém discorda: ndo se trata de vencer a
discussdo, mas de esclarecer pensamentos, opinides e propostas” (2000, p. 32-33).
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apresentado era tdo urgente para a comunidade académica
que acompanhava o férum, que varias alunas e alunos se ma-
nifestaram entrando em cena para propor mudancas quando a
participacdo da plateia foi solicitada pela estreante coringa-Mar-
cia.

O coringa, segue descrevendo Boal (1980), deve ainda ser
capaz de propor um bom debate, ele ndo deve se ocupar de dar
as respostas, mas de gerar indagac¢des, novas perguntas, para
que toda a plateia se manifeste e nenhum grupo em especifi-
co monopolize a discussdo ou cenas. Quando situa¢des muito
dificeis ou inesperadas se apresentarem, ndo cabe ao coringa
resolvé-la, ele deve sempre jogar o problema para a plateia por-
que é dela que as solu¢des devem vir.

Nesse evento, a senhora de lentes do teatro-educagdo es-
tava tdo inspirada e absorta no papel de mediadora-coringa que
ajudou a promover o mais tocante encontro cénico que jamais
podiamos esperar. Na sequéncia de uma série de solucdes pro-
postas por estudantes de outras fases do curso de teatro, a mae
da estudante-atriz, que representava a mde-opressora de uma
filha lésbica, pediu para atuar uma solucdo do conflito. Sua pro-
posta erater uma conversa franca, amigavel e cheia de argumen-
tos afetivos com a mae-opressora, visto que, no quadro familiar
encenado pelo grupo, a mde era um pouquinho mais aberta que
o pai. Estavam, entdo, made e filha (da vida real), atuando frente
a frente em papéis trocados, tirando o maximo proveito dessa
situacdo, em que uma revelava-se para outra, em suas malicias
e segredos. Nesse momento, o evento teatral, como pretendia
Brecht, se tornou uma arena esportiva, porque a plateia vibrava
e torcia pela personagem-oprimida; mas, também, pela situacdo
real desse encontro cénico entre mde e filha. Foi o auge do que
um teatro pode promover no que concerne ao encontro e a ten-
sdo entre realidade e ficcdo. A ideia de acontecimento cénico, o
teatro como a arte do aqui e agora, era, deleitosamente, por nés
experienciada naquele maio de 2019. E claro que houve tensdes
(familiares), especialmente no pds-evento. Coube a mim e Mar-
cia acolhimento para que a experiéncia ndo gerasse trauma em
ninguém.
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Depois disso, a disciplina seguiu com as abordagens de
outras metodologias, proporcionando momentos igualmente
bonitos e profundos pois, fato era que, mesmo sem nunca men-
cionarmos, estdvamos vivendo a despedida de uma mestra, que
trilhava seu ultimo caminho fazendo o que gostava: lecionar.
Quando penso nesse encontro pedagdgico, penso que sempre
ficara presente para mim essa capacidade de escuta, de se sa-
ber suscetivel, permeavel, de que se pode, mesmo sendo mes-
tra, fazer algo pela primeira vez. Agora entendo porque aquelas
perguntas que mencionei inicialmente ficaram em aberto: elas
ndo merecem resposta final, elas merecem apenas o debate, in-
quieto e ndo totalmente conclusivo. Era uma comunidade essa
turma? Importa a definicdo mais que a experiéncia vivida? E
fechada a estrutura do Teatro do Oprimido? Importa essa per-
gunta frente ao acontecimento que presenciamos? Nossa pra-
tica de ensino é sempre inacabada, sera sempre possivel que
estejamos prestes a realizar algo pela primeira vez, na frente
de alunas e alunos, de pais e maes. Sera que uma resposta fi-
nal e definitiva, as vezes, ndo é apenas arrogancia? Ndo é isso
que propde, afinal, o Teatro-Férum: as respostas tem que vir
da plateia, de um consenso, podendo inclusive serem varias e
reversiveis. O coringa, aquele que conduz e provoca a a¢do, ndo
deve interromper o debate, o pensamento reflexivo; ndo deve
ele propor as solucdes.

Me disse Marcia, ao final da apresentacdo de Teatro-Férum
que relatei: “Olha, eu estava muito nervosa, mas acho que me
sai bem. Sabe, eu acho que sou um pouco coringa na minha for-
ma de dar aulas” (essa era a resposta para a falta de definicdes
fechadas ao que seria Teatro na Comunidade e a questdo da
liberdade no Teatro do Oprimido).

No seu aniversario, que aconteceu alguns dias depois des-
sa apresentacdo, Marcia dangava e cantava as mesmas musicas
de roda, de ciranda, cantigas populares que ensinava em suas
aulas. E arte isso? Que “grande arte” é essa, que se produz es-
pontaneamente em um quintal de festa! Marcia dancava como
se a vida fosse hoje e sempre, com um sorriso leve, giros com-
passados, brilho nos olhos. Eu via tudo isso, sua danga, a canto-
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ria alegre no quintal de sua casa promovida por ex-alunos que
se engajaram em projetos de teatro na comunidade, nossas au-
las, a apresentacdo do Teatro-Foérum, via tudo isso como quem
vé um filme, desses que te arrebatam e te fazem querer ser ar-
tista e educadora também: quanta licdo de vida ante o prendn-
cio de morte. “Foi meu melhor semestre”, me confessou ela na
ultima vez que nos vimos, “sinto que agora dominei os métodos,
o conteudo, sinto que agora sei como fazer as pessoas se apro-
priarem de fato do que ensino. Foi meu melhor semestre como
professora”. Era inicio de julho. Algumas semanas mais tarde,
quando por ocasido da despedida definitiva de Marcia encontrei
seu marido, ele me disse: “foi o melhor semestre dela, ela vivia
dizendo isso”.

Eu ndo quero com esta homenagem dizer que nosso me-
Ihor momento de vida, seja profissional ou afetiva, talvez seja o
ultimo. Nao quero dizer que é no fim da vida que se chega ao
auge, mas, para mim, é relevante demais pensar que nao ha
nada de demagogia quando dizemos que professoras sdo tdo
aprendizes quanto estudantes, que tudo é um processo e que
cada momento pode conter algo de primeiro. Também quero
dizer que o encontro, como propde tantos pensadores e pen-
sadoras teatrais, segue sendo o que faz nossa arte viva e ur-
gente, nossa arte (teatro), bem como nosso oficio (educacdo).
Ou talvez, é bem possivel, também, que a Unica coisa que eu
pretendia, de fato, com esses dizeres, era agradecer - ao campo
da Pedagogia do Teatro - por ter me dado a oportunidade de
viver um encontro unico (porque duplo) com essa senhora que
olhava o mundo com lentes raras, com essa Mestra Marcia, bem
como com a terceira fase do ano de 2019 do curso de Teatro da
UDESC porque, para mim, sim, foi um semestre de incontaveis
primeiras vezes.
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