J’aimerais conclure mon voyage dans le territoire de la mise en scene avec
les paroles de Giorgio Strehler' auxquelles je m’associe enti¢rement:

«Le travail de théitre est un itinéraire dans le monde des ombres, de
'imaginaire, de la fiction qui recrée le réel. Aujourd’hui encore, a I'époque
des moyens de communication de masse, de la confusion toujours plus
grande du langage, de I'indifférence, de I'égarement, de I'horrible névrose de
la communication et de la terreur consciente ou inconsciente du nucléaire, les
spectacles sont bien fragiles...Comment certains d’entre nous ont-ils réussi
et réussissent-ils encore a raconter aux gens tant d’histoires...?...Et parfois
faire vibrer le coeur des hommes avec des mots qui brillent, les éclairent et les
aident a vivre? Un thétre qui ne parle pas des problemes contemporains aux
contemporains peut trés vite tomber dans 'esthétisme et le formalisme. .. Mettre
en scene veut dire avant tout aimer et comprendre». (STREHLER, 1980).

Amuse-gueule

Voici quelques-uns des surnoms du metteur en scéne que j’ai trouvés lors
d’une recherche sur Ihistoire de la mise en scene: jardinier des esprits, docteur
des sensations, accoucheur, accoucheur du non-dit, cordonnier des situations,
cuisinier des discours, roi du théitre et servant du plateau, jongleur et magicien,
diplomate, économiste, infirmier, chef d’orchestre, interpréte (traducteur), peintre
et costumier, guide dans le noir.

'STREHLER, Giorgio. Un thédtre pour la vie (en original, Per un teatro umano). Paris:
Fayard, 1980.
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Resumo: A diretora teatral Claire Dancoisne apresenta, de modo muito pessoal,
seus percurso artistico na direcao do Théitre La Licorne; nomeia as influéncias de
artistas em seus trabalhos como Ariane Mnouchkine, Tadeusz Kantor, o escritor
Gabriel Garcia Mdrquez e o escultor Jean Tinguely. O texto evidencia a sua opgio
por trabalhar com mdscaras e objetos, e as estreitas relagbes entre teatro e artes
visuais; a frequente opgdo por encenar espeticulos sem texto e as caracteristicas
profissionais e artisticas do elenco que dirige. Anuncia um novo projeto de trabalho,
a criagdo do Centro Europeu para a Marionete Contemporinea e para o Teatro de
Objetos, em Dunquerque, no norte da Franga.

Palavras-chave: Teatro de mdscaras e objetos. Théitre La Licorne. Encenagio teatral.

Abstract: Theater director Claire Dancoisne presents in a very personal manner her
artistic path as director of the Théitre La Licorne. She discusses the influence on her
work of artists such as Ariane Mnouchkine, Tadeusz Kantor, writer Gabriel Garcia
Mirques and sculpter Jean Tinguely. The paper reveals her option to work with
masks and objects and the close relationship between theater and the visual arts;
the frequent choice to stage presentations without text and the professional and
artistic characteristics of the cast she directs. She announces a new work project, the
creation of the European Center for Contemporary Puppetry and for the Theater
of Objects, in Dunquerque, northern France.

Keywords: Theater of masks and objects. Théatre La Licorne. Theatrical staging.

Estudei na Escola de Belas-Artes de Lille, na Franca, e me
formei em Escultura. Limita¢des materiais nio me deixaram
continuar nessa drea, e me tornei enfermeira psiquidtrica, por
sinal um trabalho que me agradava muito. Paralelamente, co-
mecei a fazer teatro amador, me empenhando nisso cada vez
mais. Antes de ter vontade de criar espetdculos, o que me fas-
cinava era, principalmente, a vida de uma companhia como
eu a imaginava. Eu me via ali, entre aqueles atores de rua, em
cima das barcas, ao redor de grandes mesas, nunca no mesmo
lugar. Imaginava os encontros, as noites passadas em refazer o
mundo. Nés o refizemos. Muito. E experimentamos. Muito.
Niao ¢ raro ver-nos a noite utilizando um velho retroproje-
tor e projetando em cima do bafo de uma panela de pressao.
Procurar a proje¢do na farinha que jogdvamos das janelas.
Comecar a reaproveitar materiais encontrados nas calgadas
e que come¢dvamos a transformar ou a fundir. De dia, eu
cuidava dos “loucos”, e A noite, nos entregdvamos também
a inventar um mundo onirico para nés. Quando digo “nds”,
trata-se de amigos que sdo artistas pldsticos, musicos. Nao
havia atores. Nio faldvamos de teatro. Procurdvamos resolver
concretamente problemas que impinhamos a nés mesmos,
como, por exemplo, o modo de criar um fantasma no palco, o
modo de projetar e contar uma histéria sobre os movimentos
de uma barriga, o modo de pensar um cendrio que, de um
minuto para outro, fosse capaz de se construir e de se des-
construir. Comegaram a nascer fios, polias, mdquinas. Um ar-
tesanato enorme e engenhoso punha-se em movimento. Parei
de exercer meu oficio de enfermeira e me lancei no teatro. E
claro que pouco a pouco me dei conta de que se tratava tam-
bém de um oficio dificil e exigente. Um estdgio com Ariane
Mnouchkine, diretora extraordindria, me marcou de modo
especial. Ela nio tolerava o menor movimento impreciso, cui-
dava do minimo detalhe — da dobra do figurino ao primeiro
passo em cena... Amei o seu grande rigor. Também descobri




— e principalmente com ela — o trabalho com mdscara. E
compreendi para onde eu queria ir. Ainda mais que o objeto,
a mdscara me fascinava. Ela propunha tantas possibilidades
para criar personagens nao naturalistas que se tornou com-
pletamente indispensdvel para mim. Ainda hoje, permanece
incontorndvel no meu trabalho. Tenho especial interesse pela
mdscara inteira. Préteses sobre o ator, ela acentua a transfor-
macio. O ator torna-se um ser puppet [marionete]'. E um tra-
balho préximo da escultura. O cddigo de jogo que esse tipo
de mdscara requer — que ocupa o crinio todo — se declina
em mim por meio de diversos materiais (couro, couro e te-
cidos, as vezes madeira, mais raramente ferro) e possui olhos
fixos e recobertos com arame. Tenho verdadeira obsessao pe-
los olhos fixos, nas minhas personagens. Recentemente, criei
personagens para um Desfile de Alta Costura em que todos
os manequins tinham olhos fixos pintados sobre as pdlpebras.

Criei La Licorne [O unicdrnio] tornando a companhia espe-
cializada em mdscara e em teatro de objetos. E, por fim, dediquei
a vida inteira a pesquisar e a criar esse teatro diferente. Um tra-
balho muito fortemente baseado nas artes pldsticas. Esculturas-
atores com atuagio fisica muito pronunciada, esculturas-objetos
como parceiros. Nunca me perguntei se estava fazendo Teatro
de Marionetes. Eu estava fazendo teatro. Acontece que o objeto
ocupou cada vez mais espago na cenografia, na dramaturgia, e,
mais simplesmente, em toda a escrita de um espetdculo. Hoje
em dia, finalmente pela primeira vez, criei um espetdculo em que
a marionete se tornou central. Marionetes de tamanho natural:
sdo carregadas pelos atores. Necessitam sempre muito empenho
fisico do ator, mas levam a uma verdadeira decalagem na leitura
do espetdculo. De fato, em Les Encombrants font leur cirque [Os
importunos fazem bagunca], s3o atores jovens que carregam ma-

'Em inglés no original francés [Nota dos Tradutores]

rionetes que representam velhos de feira’.

A maioria dos artistas-marionetistas é favordvel a assimilagao
do marionetista ao ator. Para o ator, é mais dificil ser assimilado
a um marionetista. Acontega o que acontecer com os debates que
continuam a agitar o teatro e o lugar da marionete na hierarquia
das artes, trata-se aqui, sem ddvida alguma, de um verdadeiro de-
sempenho de atores. Cada um tem a sua personagem, que carrega
a sua frente. Cada um serve a marionete. Estd a servico da ma-
rionete. E responsdvel por seus movimentos, por sua respiracio.
Cada um fala e atua em seu nome. E uma grande responsabilida-
de. Visualmente, o ator jovem carrega a velha personagem, mas
ela ocupa o espago inteiro e impde as suas exigéncias técnicas. Um
depende do outro. Uma complexidade reforgada, visto que a ma-
rionete manipulada também manipula outros objetos. Os atores
se afeicoaram a sua personagem. Em suma, demiurgos e criadores
de seu duplo. Tentaram compreendé-lo, olhd-lo bem, antes de re-
alizar a transferéncia animica! Trata-se de um verdadeiro empenho
fisico, na interpretagdo, na gestualidade, na precisio dos movi-

? Forain [forineo]: proprietdrio ou empregado em parque de diversdes ou em feira
(com seus carrosséis, estandes, barracas de feira e de mercado). Trata-se em geral de
trabalho em empresas familiares. O exercicio da sua atividade feirante é mével, muda
de lugar. Em francés antigo, um “forain” ¢ alguém “de fora”, externo, estrangeiro ao
local. — A tradi¢do das festas de feira (f2res foraines) recuaria até aos saltimbancos da
Idade Média e aos espetdculos apresentados durante festas religiosas. J4 no século XXI
francés (década de 2000), cerca de 30 mil familias exerciam essa atividade. Parques de
diversdo de verdo, circos e espetdculos de rua podem ser incluidos na categoria, cujas
manifestagdes, segundo as estatisticas oficiais, s3o frequentadas atualmente por mais de
90% da populagdo francesa de 15 anos ou mais, pelo menos uma vez de dois em dois
anos. V. http://fr.wikipedia.org/wiki/Forain. — “Lugares de encontros comerciais, as
feiras sempre inclufram atividades de diversao: malabaristas, funAmbulos, charlatdes,
mostradores de curiosidades”. No teatro de feira, os textos mostravam uma sdtira dos
teatros oficiais, muita obscenidade, farsa, a onipresenca de Arlequim com todos os
disfarces possiveis, e também ogros, fadas, mugulmanos, deuses gregos, gatos, galinhas,
todo um zooldgico. “Um teatro sem regras, um mundo sem limites”. (Mademoiselle
de Rougemont. In: CORVIN, Michel. Dictionnaire encyclopédique du théirre. Paris:
Bordas, 1995. p. 364-365). Assim, as atividades de feira contribuiram para a atividade

teatral e continuam a enriquecer o teatro [N. dos Ts.]




mentos da marionete...

Um trabalho que requer uma humildade muito grande! O
ator deve estar “a servico de”. Uma energia que deve passar através
da matéria. O ator jd nio existe, ¢ antes de tudo aquele que trans-
porta, e, a0 mesmo tempo, deve ser um grande intérprete. D4 vida
ao inanimado e deve “fazer com que se acredite em”.

Teatro sem texto...

Em meus espetdculos, existem vdrios niveis de escrita: visual,
gestual, musical e, as vezes, também com palavras! Embora nao
haja longos mondlogos, nao quer dizer que nio haja texto! Para
evitar, porém, toda e qualquer redundincia, muitas vezes retiro
o texto de que parti, a fim de privilegiar a imagem, a qual, para
mim, vai dizer a mesma coisa de outro modo.

Esses espetdculos muito visuais nos permitiram atravessar
o mundo, pois possuem uma linguagem universal. No entanto,
nao se trata de uma generalidade nas criagdes, j4 que encenei tex-
tos como Macbeth, de Shakespeare, ou Liséstrata, de Aristéfanes,
e também fiz encomendas de escrita a autores contemporaneos.
Antes de tudo, escolhi textos que vao suscitar o meu imagindrio e
provocar uma multidio de imagens. Frequentemente, estabeleci,
como no cinema, um story board! Digamos, pequenos croquis,
um tanto informes, que sdo necessdrios para eu visualizar o que
poderd ser o espetdculo, seus diferentes movimentos, o lugar das
mdquinas. Do inicio ao fim do espetdculo, e antes dos ensaios,
desenhei a sinopse do espetdculo.

E se a confrontagio do story board, depois, nos ensaios e com
os atores, felizmente traz mudangas, isso permanece um ponto de
referéncia e uma caderneta de intui¢bes 2 qual me remeto quan-
do nos perdemos no palco com as diversas improvisacoes de cada
quadro.

Ao entrar no mundo do teatro, calculei logo que cada espe-
tdculo era uma aposta de peso, uma batalha em que nio se tem
o direito de errar... Lembro ainda da minha primeira criagao, na
qual um ator nao suportava ser “comandado” por uma mulher.

Percebi a que ponto nio ¢ ficil impor-se e ter reconhecimento
num mundo artistico duro, as vezes implacdvel. Quando comecei,
o teatro de objetos para adultos era raro. Dificil de classificar: nao
era marionete, nao era bem teatro. O que fazfamos no La Licor-
ne era singular. Unico na Franga, naquele equilibrio teatral entre
os atores com mdscaras e as mdquinas. E ainda que, muitissimo
numeroso, o publico sempre nos tenha acompanhado, foi preci-
so lutar para convencer. Sobretudo no inicio de carreira, quando
pesquisa, paixao, fracassos, experiéncias, bricolagens de todos os
tipos davam a imagem de uma companhia em que reinava a maior
confusdo. Chegdvamos com caminhdes repletos de entulhos en-
contrados nas calcadas... Mas trabalhdvamos arduamente. Dia e
noite. Apesar de tudo, nunca estdvamos realmente prontos na es-
treial Mas eu tinha gana. Hoje, nada ¢ incontestdvel, ainda que
atualmente a companhia seja reconhecida nacional e internacio-
nalmente. A paixdo e o frio na barriga continuam a existir. Quase
jd ndo trabalhamos com materiais reciclados. A nao ser elementos
em caixas mecinicas ou achados que descobrimos aqui e ali e que
nos inspiram, trabalhamos com materiais novos que depois enve-
lhecemos. E um ganho de tempo e também uma confiabilidade
mecinica para espetdculos que apresentamos muito. As avarias
hoje em dia s3o muito menores do que antigamente!

Os lugares

Atualmente, o meu trabalho ¢ diversificado. Crio pequenas
formas itinerantes, leves tecnicamente, que podem se deslocar
para qualquer lugar, posto que sdo tecnicamente autdnomas. Em
eventos urbanos, por exemplo: criei espetdculos num antigo navio
quebra-gelo em canais, ou em caixas d’dgua, em apartamentos;
também criei espetdculos para apresentar nos teatros grandes e
espetdculos para serem apresentados na rua. Para mim, ¢ essencial
buscar todos os publicos e encontré-los, e, assim, propor criagoes
com cenografias muito diversas.

O tamanho do espetdculo, a sua cenografia é o meu primeiro
questionamento antes da criagdo. Spartacus: bem antes dos pri-




meiros ensaios, eu desejava que o publico ficasse em arquiban-
cadas, eu queria que o espago fosse oval e que o publico ficasse
no mdximo a uma distdncia de menos de trés metros, que fosse
apresentado num palco, em gindsios esportivos ou... Em galpdes.
Les Encombrants font leur cirque [Os importunos fazem bagunca]
¢ apresentado em teatros equipados. Com o tipo de marionetes
utilizadas, s6 poderia ser frontal. Em contrapartida e ao contrdrio
de Spartacus, que s6 pode receber 200 pessoas, eu gostaria que
esse espetdculo, que trata do circo, pudesse ser apresentado para
um ndmero considerdvel de espectadores (em média, 700). Em
Fantastik Peplum, a agao transcorre numa banheira. O espetdculo
¢ autbnomo tecnicamente, mas visivel por apenas 80 pessoas. O
meu préximo projeto em teatro serd La Métamorphose [A meta-
morfose], de Kafka. Eis a minha primeira pergunta: que tamanho?
Que cenografia? Ela implicard o tamanho dos objetos, a atua¢ao;
indicard os limites e a liberdade.

Tenho uns cinquenta projetos nas gavetas, e de repente um
deles se impoe como evidente. Um dia, eu disse para mim mesma
que era 0 momento certo, por exemplo, para Spartacus, que aquela
histéria de revolta de escravos repercutia bem em rela¢io ao que
acontece hoje em dia. Entdo, eu me nutri com o filme de Kubrick e
com uma cura de filmes passados na Antiguidade, mais ou menos
improvdveis, que olhei em série. Para mim, agora, os melhores
momentos numa criagio sio os que precedem a preparagio no
palco. Imagino os objetos, a estrutura do espetdculo, a cenografia,
as cores, a decisio de conjunto previamente tomada. E o momento
em que tudo ¢ possivel. Nao hd limitagoes, nao hd obstdculos.
Como apresentar a revolta de 5.000 escravos com trés atores? Que
objetos? Que mdscaras? Estou sozinha, s6 com a minha cabega,
sonhando no espetdculo que desenho. Fago um story board com
a maior precisao possivel. Quando termino a escrita visual,
disponho da lista dos objetos necessdrios, retino a equipe artistica
e elaboro um orgamento. A seguir, explico aos artistas pldsticos
aquilo que desejo, e comecam as idas e vindas com o atelié. E

depois ¢ o teste do palco. No primeiro dia de ensaio, peco que
os atores fagam um ensaio corrido, que representem a pega sem
parar. E um momento particularmente dificil para eles, e decisivo
para mim. O da verificagao ao vivo dos meus encadeamentos, da
visualiza¢do das minhas decisdes tomadas antecipadamente. Essa
prova é complicada para os atores, pois na verdade nio olho para
a interpretagdo deles: eu os considero unicamente como matéria
animada a servi¢o de uma escrita visual. Vejo imediatamente o que
funciona, o que nao funciona, as deficiéncias. Se, para Spartacus,
as decisoes previamente tomadas pouco mudaram entre a escrita
visual e a confrontagdo no palco, jd aconteceu de eu me enganar
durante muito tempo e de mudar toda a cenografia de um
espetdculo alguns dias antes da estreia! Em determinada época,
os objetos chegavam em cima do palco a0 mesmo tempo que os
ensaios, e até no dia do ensaio... Evidentemente, era complicado
construir a dramaturgia. Muitos objetos jd ndo encontravam o
espago deles, pois era tarde demais. Hoje em dia, a grande maioria
dos objetos ¢ construida a contracorrente por uma bela equipe
de artistas pldsticos e s3o integrados desde o primeiro dia dos
ensaios. Eles se tornam parceiros dos atores desde o inicio, e isso
muda tudo. Evidentemente, existem sempre ajustes, reparos,
e o pingue-pongue incessante com o atelié. Os cantores liricos,
as vezes, acabaram cantando com uma lixadora de disco® como
fundo musical. O processo de criagao dura cerca de trés meses, ¢ o
espetdculo vai ao encontro do publico.

Eu me pergunto a cada espetdculo: haverd necessidade de
mdscaras e de mdquinas? E sempre concluo que sim. Acredito que
nao conseguiria encenar — ou seja, olhar atores — se nao estives-
sem usando mdscaras. Em Sparzacus, por sinal, sao rostos pintados,

3Uma disqueuse ou meuleuse d'angle é um instrumento elétrico portdtil no qual se
monta um disco abrasivo. Em sua utilizagao, é semelhante a uma serra circular. Essa
ferramenta eletroportdtil permite amolar ou cortar diversos materiais em fungio do

disco utilizado [N. dos Ts.]




mais do que mdscaras ou fios de arame que deformam os tragos
do rosto, mas isso fornece uma dimensao suplementar. A transfor-
magcao ¢ imediata: os corpos j4 nao se movem da mesma maneira,
uma arquitetura corporal se impée. Isso produz imagens. Usar
uma mdscara ¢ entrar num mundo que me fala, me faz vibrar. En-
contro grande beleza pldstica na atuagao dos atores com mdscaras.
A mdscara implica também grande envolvimento fisico. Se o ator
nao estiver totalmente imbuido da sua personagem, dos pés a ca-
bega, imediatamente a atuagio soa falsa. Também utilizo objetos
cuidando para que os espectadores nao tenham tempo de se ater
a sua beleza, com o risco de provocar frustracao. Sou impaciente
por natureza e me aborreco facilmente. Desconfio das demons-
tragoes de virtuosismo, do excesso. Portanto, os meus espetdculos
tém um ritmo muito rdpido, com as cenas que se encadeiam, com
inimeros objetos. A atengio do espectador € solicitada incessan-
temente. Ele é sorvido pelo espetdculo. Em Un monsieur trés vieux
avec des ailes immenses [Um senhor muito velho com asas imensas]
(adaptagao de um romance de Gabriel Garcia Mdrquez), um ca-
valo — que duas pessoas levaram dois meses para construir — s6
aparecia alguns segundos em cena. Isso lhe dava grande forca. Ele
era magnifico, surpreendente e violento. Nio ¢ preciso se eternizar
na contemplag¢do. Os objetos tém algo para dizer num tempo de
vida muito curto. Se nos detivermos num objeto, quebraremos a
ilusdo, sairemos da histdria.

Como vocé nutre o seu imagindrio?

Vejo muitos espetdculos que nao sio necessariamente teatro
de marionetes. Posso me ater a detalhes. Por exemplo, fiquei fas-
cinada com a utiliza¢do das luzes em Secrer [Secreto, segredo], de
Johan Le Guillerm, e pedi ao seu iluminador, Hervé Gary, para
criar as de Spartacus a fim de romper com o teto tradicional de
projetores. Ele inventou um sistema genial baseado em refletores
que remetem a luz para cima de umas espécies de escudos motori-
zados que se integram ao espetdculo. A luz se torna um objeto, um
elemento dramdtico, e é magnifico. Mais ainda do que o teatro,

porém, o que me nutre ¢ a literatura. Sou uma grande leitora, e
quase todas as minhas cria¢des sao adaptagdes de romances. Fi-
quei muito marcada pela leitura de Cem anos de solidao, de Gabriel
Garcfa Mdrquez. Tudo se tornava possivel: os mortos estao em
contato com os vivos, uma personagem pode diminuir e depois
se transformar num gigante, outros podem voar... A estética um
tanto barroca do meu teatro deve muito a ele. Descobri com esse
romance que, afinal de contas, tudo era possivel, que podiamos
afastar-nos do realismo ao mesmo tempo em que faldvamos, ape-
sar de tudo, da realidade.

Atualmente, s3o novos projetos que me animam e particular-
mente a criagio de um Centre Européen pour la Marionnette con-
temporaine et le Théitre d'objets [ Centro Europeu para a Marionete
Contemporinea e para o Teatro de Objetos], que finalmente serd
criado em 2014, em Dunquerque (norte da Franga), apés uma
fase de trabalhos necessdrios para um belo projeto arquitetonico
espantoso, no qual estamos trabalhando: 4.000 m?* de drea, locais
que abrigardo salas de ensaio, ateliés de constru¢ao enormes, um
atelié de artes gréficas, um espago de exposi¢oes, escritérios... Um
espago original para os artistas do mundo inteiro que trabalham
sobre a marionete contemporinea. Um espago de formagao nao sé
para os artistas, mas também para o publico.

Trecho de uma entrevista recente:

DM: O teatro é uma vocagao?

Se falarmos de uma forte tendéncia para... Sim. Se falarmos
de destino, nao.

Certamente, eu poderia ter exercido outra profissio. E de-
pois, jd perguntei a mim mesma: serd que eu saberia fazer outra
coisa?... Creio que sim. Poderia me apaixonar facilmente por al-
guns outros projetos desde que fossem desafiadores, fora da roti-
na, fora do quotidiano.

DM: Da escultura ao teatro, é s6 um passo?

E mais do que um passo! Precisei de trés a quatro anos antes
de fazer teatro, quando sai da Escola de Belas-Artes. Alguns des-




vios como enfermeira psiquidtrica, depois uma passagem impor-
tante por uma companhia de rua que criamos com alguns loucos
furiosos. Por fim, o teatro ocupou cada vez mais espago na minha
vida. Esqueci a escultura, e voltei a ela com La Licorne. Para mim,
o teatro e as artes pldsticas permanecem muito ligados.

DM: Como alguém consegue fundar uma companhia e
abrir sozinho o préprio caminho?

Fundei uma companhia por nio encontrar nas companhias
existentes na época o que me apaixonava artisticamente. Quer di-
zer, aquela escrita teatral em que a mdscara, o objeto, o ator “ma-
rionetizado” me s3o indispensdveis.

Ademais, eu ndo estava sozinha. Fomos alguns os que acre-
ditaram na forma teatral em que a imagem, o objeto constituem
um texto. Diretores de teatro confiaram em mim. Se, afinal, o ca-
minho de La Licorne nao mudou em suas opgdes artisticas, fomos
precursores nessa forma teatral. O caminho foi longo. Jamais con-
quistado definitivamente. Sobretudo quando se é uma mulher. Os
obstdculos foram rudes.

Em suma, eu trabalhei. Muito. Percorri milhares de quilome-
tros para convencer. Mas o publico era cada vez mais numeroso,
entusiasta, e sempre me acompanhou. Gragas a ele, prossigo aqui-
lo que continua a ser uma luta.

DM: Que lhe ensinaram todos esses anos de trabalho —
desde o seu primeiro espetdculo, Le Marathon [A maratona],
em 19862

A nunca largar nada.

DM: As suas influéncias estilisticas?

Kantor, com o espetdculo La classe morte [A classe morta]: um
choque pldstico; Ariane Mnouchkine, por seus espetdculos popu-
lares e exigentes; Fellini, por sua ousadia, e principalmente o escri-
tor Gabriel Garcfa Mdrquez, por seu universo barroco e onirico;
Tinguely, em suas esculturas e mdquinas.

DM: O teatro de rua e o circo sao referéncias para vocé?

O que faz o Royal de Luxe, o que faz hoje Frangois Delaro-

zieres com as suas mdquinas nio sio propriamente uma referéncia,
mas fazem parte da minha familia artistica. Le Petit Cirque [O
pequeno circo], de Calder, ¢ uma bela referéncia pela ingenuida-
de, pelo artesanato, pela poesia. Sou tocada tanto pelas realizagoes
monumentais quanto pelas miniaturas. Mais do que o circo, me
apaixonam as artes da feira.

DM: O seu envolvimento profissional é totalmente vincu-
lado a sua companhia?

Sim.

DM: Quais sao as dificuldades que vocé encontra em seu
oficio?

Eu teria tendéncia para dizer que s6 existem dificuldades!

A maior dificuldade é certamente nao ter nenhuma certeza
nem sobre o presente nem sobre o futuro. E um oficio cheio de
duvidas, de buracos negros, de rendncias.

Felizmente, existem algumas pepitas inesqueciveis na rela¢ao
com o publico, momentos de pura felicidade no encontro, instan-
tes mdgicos nos ensaios que fazem com que se esquegam as dificul-
dades ligadas a precariedade, as urgéncias cotidianas, ao estresse, a
angustia de nao estar a altura. A falta de tempo na criagao é uma
verdadeira dificuldade, também.

DM: H4 quanto tempo La Licorne estava instalada nos
antigos prédios da aeronave da Rua Colson, em Lille, quando
vocé foi para Dunquerque no final de 20122

H4 pouco mais de dez anos. Um espago magnifico, repleto de
histéria. Um espago que nos fez sonhar, que nos permitiu traba-
lhar e inventar, ainda que o frio glacial daquela sala extraordindria
muito frequentemente nos tenha gelado os ossos. Transportamos
13 semirrebocadores com objetos, com materiais acumulados,
com vestigios de antigos espetdculos, e depois com os cendrios
de todos os espetdculos que ainda se apresentam! Como os mam-
bembes, levamos tudo junto conosco.

Esta é a minha histéria. Além do mais, os materiais sao fontes
de inspirago... Por isso, nao jogamos nada fora. Com frequéncia,




digo para mim mesma que um dia serd preciso triar, um dia... Em
Dunquerque, o nosso depésito de 1.000 m? estd lotado!

DM: La Licorne é uma equipe fiel, mas baseada em que
critérios vocé contrata atores jovens?

Evidentemente, eles precisam gostar da manipulagio de obje-
tos, gostar da mdscara, ser criadores inventivos e generosos, saber
criar um mundo com um pedago de barbante e também saber
viver uma aventura teatral coletiva durante as longas turnés que
fazemos. Pego muito aos atores. Assim, a energia, o entusiasmo
deles sao tao importantes quanto a qualidade da sua interpretagio.
Como os contrato? Depois de um estdgio, de uma audi¢ao? Nio
necessariamente. Nio sei. Serd que tenho vontade de passar um
momento longo da minha vida com aquela pessoa? Serd que ela
tem imaginagao? Humor? Coragao? J4 estd “cimentada” Serd que
tem “algo além” para oferecer? Serd que é corajosa? Alegre? Serd
que estd mais interessada pelos cachés do que por um trabalho te-
atral que obriga a ficar “atrds” do objeto ou da mdscara que requer
humildade e empenho total? Existe uma parcela de intuigio. Te-
nho verdadeiras e belas surpresas quando encontro jovens atores.

Mon histoire

Claire Dancoisne
Théatre La Licorne (France)

Jai fait des études aux Beaux Arts de Lille en France et j’ai obtenu
un dipléme de sculpteur. Des contraintes matérielles ne m’ont pas permis
de continuer dans ce domaine et je suis devenue infirmitre en psychiatrie,
un travail qui me plaisait d’ailleurs beaucoup. J’ai commencé en parallele
a pratiquer le théitre en amateur en m’y investissant de plus en plus.
Avant de vouloir créer des spectacles, Cest surtout la vie imaginée d’une
compagnie qui me fascinait. Je m’y voyais, parmi ces acteurs de rue, sur les
péniches, autour de grandes tablées, jamais au méme endroit. J'imaginais
les rencontres, les soirées passées 2 refaire le monde. Nous I'avons refait.
Beaucoup. Et nous avons expérimenté. Beaucoup. Il n’était pas rare de nous
voir la nuit utiliser un vieux rétroprojecteur et projeter sur la vapeur d’une
cocotte minute. Chercher la projection sur de la farine que nous jetions des
fenétres. Commencer a récupérer des matériaux sur les trottoirs que nous
commencions 2 transformer ou a fondre. La journée, je soignais «les fous»
et le soir nous nous laissions aussi aller & nous inventer un monde onirique.
Quand je dis nous, ce sont des amis plasticiens, musiciens. Il n’y avait pas
de comédiens. Nous ne parlions pas théatre. Nous cherchions a résoudre
concrétement des problemes que nous nous imposions comme par exemple
comment créer sur un plateau un fantbme, comment projeter et raconter une
histoire sur les mouvements d’un ventre, comment penser un décor qui d’une
minute a l'autre serait capable de se construire et de se déconstruire. Ficelles,
poulies, machines ont commencé 4 naitre. Un artisanat énorme et ingénieux
démarrait. J’ai arrété mon métier d’infirmiére et me suis lancée vers le théatre.
J’ai bien stir peu a peu réalisé qu'il sagissait aussi d’'un métier difficile et
exigeant. Un stage avec Ariane Mnouchkine, tres grande metteur en scene
m’a particulierement marquée. Elle ne tolérait pas le plus petit mouvement
approximatif, veillait au moindre détail du pli de costume au premier pas
sur le plateau... J’ai aimé sa grande rigueur. J’ai aussi découvert et surtout
avec elle le travail du masque. Et compris vers ol je voulais aller. Le masque,
plus encore que I'objet me fascinait. Il proposait tellement de possibilités
pour créer des personnages non naturalistes qu’il m’est devenu complétement
indispensable. Il reste aujourd’hui encore incontournable dans mon travail.
Le masque complet m'intéresse tout particulierement. Des protheses sur
lacteur, accentue la transformation. Le comédien devient un étre «puppet».




