Encenacao no Teatro de Formas Animadas:
a guisa de apresentagao

A edi¢ao n° 10 da Revista Mdin-Mdin escolheu o tema: Ence-
nagao Teatral. Diversas razoes justificam a escolha, porém retomar
rapidamente a recente histéria do Teatro de Formas Animadas em
nosso pais pode dar a dimensao da necessidade e urgéncia de dis-
cutir o tema.

O trabalho do encenador de espetdculos de Teatro de Bone-
cos no Brasil vem se modificando de modo visivel nos tltimos
40 anos. Na época, predominava o trabalho do organizador dos
ensaios, com tarefas preliminares como: definir o roteiro da peca
(muitas vezes, narrativas orais ¢ de dominio publico); confeccio-
nar os bonecos; construir o palco adequado para a montagem,
executar o cendrio, escolher a trilha sonora, entre tantas outras
atribui¢bes necessdrias para iniciar os ensaios e as apresentagoes.
Por vezes, preponderava o cuidado com a confecgao dos bonecos,
atividade que se sobrepunha as demais exigéncias da montagem.
Intuigdo e polivaléncia eram elementos importantes para a con-
cretizagao do seu trabalho.

Grande parte dessas agdes eram realizadas com o apoio de in-
tegrantes do grupo, em sua maioria, pessoas da mesma familia.
As tarefas eram divididas de acordo com as aptiddes pessoais que
resultavam de um saber fazer apreendido na experiéncia, durante as
etapas de montagem das pegas do préprio grupo de teatro. Por isso,
a encenagdo assumia, quase sempre, as caracteristicas de trabalho
coletivo no qual cada um arcava com a responsabilidade de execu-
tar agoes sob a coordenacio de um responsdvel que nem sempre
assumia publicamente a condi¢ao de diretor. Isso pode ser verifi-
cado ao observar as fichas técnicas dos espetdculos que integravam
a programagio dos primeiros Festivais da Associagao Brasileira de
Teatro de Bonecos — ABTB na década de 1960'. A Edi¢ao n° 1 da
Revista Mamulengo apresenta a programagao dos I, II e I1I Festivais
de Marionetes e Fantoches do Rio de Janeiro, realizados nos anos
de 1966, 1967 e 1968, respectivamente. Ali estao enumerados os
grupos, procedéncias e as modalidades técnicas utilizadas (fanto-
che, marionete, vara) de cada espetdculo. A responsabilidade da en-
cenagio nio ¢é mencionada, e certamente isso nao ocorre por falta
de cuidado dos responsdveis pela edi¢ao da Revista, os titeriteiros
Virginia Valli, Clorys Daly e Cldudio Ferreira. Na época, o desafio
era reunir os grupos, fazer e apresentar os espetdculos. As preocu-
pagdes com a encenagao como campo de conhecimento se dilufam
entre questdoes mais amplas de que se ocupavam os bonequeiros.
No texto de apresentagio da Revista, a editora-chefe assim escreve
quando se refere ao boneco: “[Ele] tem a coragem de dizer ao pu-
blico aquilo que 0 homem nio ousaria dizer [...] Em certas épocas,
o recurso ¢ o boneco. Vamos a ele” (VALLI, 1973, p. 4)*. A relagdo

! As informagdes sobre os festivais e grupos participantes podem ser conferidas nas
publicagdes da Revista Mamulengo, da ABTB. As 13 edi¢oes da Mamulengo foram
digitalizadas, em 2009, pelo Grupo de Estudos sobre Teatro de Animagao da UDESC
e podem ser baixadas nos seguintes enderecos:
htep://www.ceart.udesc.br/PoeticasTeatrais/mamulengo/apresentacao.pdf
http://teatrodeanimacao.wordpress.com/revista-mamulengo/
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com o publico, o compromisso social, a defesa das liberdades de
expressio e politica, os esforgos para ampliar o reconhecimento
do Teatro de Bonecos como manifestagao artistica dominavam as
preocupagdes da maioria dos grupos de teatro. Vale lembrar que,
no referido periodo, o Brasil vivia um dos mais dificeis momentos
da sua vida democridtica e politica.

O que podemos observar ¢ a existéncia de uma concepgao de
encenacio teatral, mas ela era diferente do modo como a conce-
bemos hoje. O contexto social brasileiro da época exigia a pulveri-
zagdo de esforcos entre pautas politicas, iniciativas para organizar
os artistas titeriteiros® e os aspectos técnicos, estéticos das ence-
nagoes. Cldudio Ferreira, presidente da ABTB, destaca uma das
principais demandas do Teatro de Bonecos naqueles anos: “Havia
necessidade de unido para ver nosso trabalho reconhecido a fim
de que ao teatro de bonecos fosse atribuida e dispensada a atengao
que merece tio dificil especialidade” (FERREIRA, 1973, p. 8)*.

As transformagdes se tornam mais visfveis nos anos 1970,
sobretudo, no principio da décadade 1980. E quando os espetdculos
sao concebidos numa perspectiva do que jd preconizava Jacques
Copeau no inicio do século quando definia encenagao como: “[...]
o desenho de uma acdo dramdtica. E o conjunto dos movimentos,
dos gestos e das atitudes, o acordo das fisionomias, das vozes e dos
siléncios, ¢ a totalidade do espetdculo cénico, emanando de um
pensamento tnico, que o concebe, o regula e 0 harmoniza” (COPEAU,
2013, p. 11)°. J4 existia, nestes anos, um conjunto de diretores
teatrais dando novas feicbes e refinamento técnico aos seus
espetdculos. O Festival Nacional de Teatro de Bonecos, realizado na

cidade de Ouro Preto em 1979 pela ABTB, pelo Grupo Giramundo e

3 A Associagio Brasileira de Teatro de Bonecos — Centro UNIMA Brasil foi fundada
no ano de 1967.

* FERREIRA, Cldudio. Revista Mamulengo n° 1. Rio de Janeiro: SNT-MEC e
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pela Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG, pode ser
referenciado como acontecimento em que o aprimoramento das
encenagbes se evidencia. Nos espetdculos dirigidos por Alvaro
Apocalypse, Ana Maria Amaral, Hector Grillo, Ilo Krugli, Manoel
Kobachuk, Maria Luiza Lacerda, T4cito Borralho, entre outros
diretores que apresentaram seus trabalhos na programacio do
evento, ¢ possivel confirmar a existéncia de obras com unidade,
com a ideia de totalidade resultante de cria¢io individual ou
coletiva, com wum pensamento inico, que o concebe, o regula e o
harmoniza, como defendia o mestre do Vieux Colombier, de Paris.

Essas encenagdes recorrem a profissionais de diferentes dreas
para contribuir na montagem e no aprofundamento do “didlogo”
com outras expressoes artisticas, notadamente as artes pldsticas; re-
criam e rompem as concepgoes, os codigos, os registros e os espagos
tradicionais que tornaram o teatro de titeres conhecido do grande
publico; as exigéncias sobre o trabalho dos titeriteiros se ampliam,
fazendo com que dominem outros saberes, principalmente os do
trabalho do ator; esses espetdculos comecam a abandonar o “gueto”
do Teatro de Bonecos, o universo por vezes restrito dessa arte, e se
inserem no amplo contexto das artes cénicas e teatrais.® Sdo espetd-
culos que trabalham com referéncias tedricas e técnicas. Essa nova
concepgio, que na época muda o modo de criar e de produzir essa
arte, hoje é despercebida, foi incorporada e constitui o modus ope-
randi de parte importante dos grupos de teatro do Brasil.

No entanto, a diversificada e robusta produgio teatral existente
em nosso pafs, atualmente, ainda nao produziu suficientemente re-
flexdes sistematizadas e publicadas sobre o tema Encenagio Teatral.

¢ Em 1978, a peca Palomares, com texto e diregio de Ana Maria Amaral, recebeu
0s Prémios Mambembe (SP) e Governo do Estado de Sio Paulo. Em 1979, Cobra
Norato, encenagdo do poema de Raul Bopp efetuada pelo Grupo Giramundo, de Belo
Horizonte, dirigida por Alvaro Apocalypse, foi contemplada com os Prémios Moliére
(R]); Mambembe (R]); e Grande Prémio da Critica APCA — Associagao Paulista de
Criticos de Arte de Sdo Paulo. E importante destacar que estes espeticulos ocupavam
as pautas de importantes teatros em hordrios destinados ao publico adulto.




A riqueza de experiéncias e conhecimentos produzidos pelo traba-
lho de encenadores, quase sempre, fica circunscrita aos integrantes
dos grupos de teatro. Raramente, os encenadores de espetdculos de
Teatro de Animacao registram de forma escrita seus procedimentos,
suas duvidas, acertos, de modo a compartilhar com artistas, estu-
dantes e pesquisadores as concepgdes que norteiam seus processos
criativos. Permanecem desconhecidas as opg¢oes do encenador: es-
colher uma estética teatral; utilizar a fragmentagao como recurso
cénico; transpor o texto para a cena; consolidar uma micro-poética
do grupo; as ideias, os temas que originaram a encenagao. E, como
escreve Patrice Pavis: “[...] o sistema semidtico de sentido que a re-
presentagdo veicula implicitamente” (2012, p. 45)". Por isso, esta
edicao da Mdin-Mdin dedicada inteiramente ao tema Encenagio
Teatral ganha relevincia.

A presente edigao da Revista nasce do interesse em refletir sobre
questdes como: em que consiste o papel do encenador no processo
de montagem do espetdculo? H4 uma maneira especifica de dirigir
o espetdculo de Teatro de Animagao que a distingue de outras mani-
festagdes teatrais? Encenar contribui para a formagio do ator-anima-
dor? Existem conhecimentos indispensdveis que o diretor de Teatro
de Formas Animadas precisa dominar? Como sistematizar os saberes
produzidos no processo de criagio de espetdculos? Num contexto de
hibridacao das artes, como atua o encenador?

Nesta décima edicao da Revista Mdin-Mdin, contamos com
a colaboragio de treze autores provenientes de nove paises. To-
dos sao diretores teatrais. Por estarem diretamente envolvidos com
a encenagio teatral, seus textos apresentam peculiaridades sobre
contextos, motivagdes pessoais, suas histérias de vida, o que, por
vezes, torna o leitor cimplice de seus sonhos e percursos artisticos.

E necessdrio ressaltar que os textos aqui reunidos nio pretendem
responder pontualmente a cada uma das perguntas acima levantadas.

7 PAVIS, Patrice. A encenagio contemporinea. Sao Paulo: Perspectiva, 2012. Tradugdo
de Nanci Fernandes.

No entanto, tocam de forma direta ou indireta nos temas, estimu-
lando a reflexdo sobre eles. Tampouco existe pretensio de encontrar
um novo conceito para Encenagao Teatral, dada “[...] a incapacidade
de uma nogao de encenagao para concretizar as préticas espetaculares
atuais” (PAVIS, 2012, p. 9)%. O que enriquece a discussio sobre En-
cenagio Teatral referenciada nos textos destes diretores é justamente
o cotejamento das diferentes visdes e percursos artisticos. Confrontar
as multiplas percepgdes aqui apresentadas sobre Encenagio Teatral
evidencia, de um lado, a complexidade do tema, e de outro, a singu-
laridade do trabalho de cada um destes artistas.

Contamos com a colaboragio dos diretores teatrais: Irina
Niculescu, de Cincinnati, Estados Unidos; Joan Baixas, do Institut del
Teatre de Barcelona, Espanha; I Nyoman Sedana, do Indonesian Arts
Institute, de Denpasar, Bali; Yael Rassoly, de Jerusalém, Israel; Claire
Dancoisne, do Théatre La Licorne, de Lille, Franca; Ilka Schénbein,
do Theater Meschugge, com sede em Paris; André Laliberté, do
Théatre de I'Eil, Quebec, Canadd; Frank Sochnle, do Figuren
Theater Tiibingen, da cidade de Tiibingen, Alemanha; Maria Grazia
Cipriani, do Teatro Del Carretto, de Lucca, Itdlia; Paco Paricio, de Los
Titiriteros de Binéfar, da cidade de Binéfar, Espanha; e dos brasileiros
Luiz André Cherubini, do Grupo Sobrevento, de S3o Paulo; Venicio
Fonseca, do Grupo Moitard, do Rio de Janeiro; e José Ronaldo Faleiro,
da Universidade do Estado de Santa Catarina, Florian6polis.

Acreditamos que a diversidade de facetas apresentadas pelo
conjunto de textos nesta edi¢ao de n° 10 da Revista Mdin-Mdin
contribuird para ampliar a reflexao sobre o tema: Encenagao Te-
atral e estimulard a realizagao de novos estudos que contribuirao
para aquecer o debate junto aos pesquisadores e grupos que traba-
lham com o Teatro de Formas Animadas no Brasil.

Valmor Nini Beltrame Gilmar A. Moretti
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