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Resumo

Este trabalho descreve uma metodologia experimpatal a criacdo de uma colecéo de
tecidos estampados, acompanhando preceitos pod@disoria da Gestalt no que diz
respeito a formacdo de unidades expressivas. Naeehaurante a acao projetual, o
desafio de adequar os produtos finais a qualquehonide mercado, porém a
metodologia projetual mostra-se pertinente em qualgnivel de dominio de

ferramentas de desenho (manuais ou digitais) bemo cas tematicas e os estilos

diversos.
Palavras-chave design de estamparia, colecéo de tecidos, meigidoprojetual.
Abstract

This paper describes an experimental methodologgreate a collection of printed
fabrics following specific rules of Gestalt Theowoncerning the formation of
expressive units. During the design action,there wat a challenge of adapting the
goods to any specific fashion market, therefore, dbsign methodology proved to be
relevant at any level of skill in drawing tools (mel or digital),as well as the different

themes or styles.
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Introducao

O processo de ensino-aprendizagem do design denpesta téxtil e, por
consequéncia, a sua pratica profissional sdo ekexcimuitas vezes, com base na
criacdo estética livre ou conduzida tematicamentqual se aplicam técnicas de
modulacao ou raportagem bem difundidas. Devidajagia profusdo de softwares néo
especificos (horizontais), sejam eles vetoriais deu manipulacdo de imagens, a
simulacdo de diferentes encaixes e distribuicbes@laentos nos planos pode ser cada
vez mais experimental, reafirmando a pratica déatea/erro até que se alcance um

resultado satisfatorio.

A implantacdo de uma metodologia projetual paraesigh de estamparia tem
como principal vantagem o aproveitamento integoaésforco criativo, sobretudo tema
e linguagem, na realizacdo do projeto. Definindarashente etapas de trabalho que
incluem a pesquisa (tematica, estética e técnicdgsenvolvimento do conceito visual,
a estruturacdo formal com base em propostas egpaciaromaticas especificas e,
finalmente, a preparacdo de matrizes corretassgiy® atingir um grau de eficiéncia

muito alto no desenvolvimento da atividade projetua

Voltando maior atencéo para as questdes dessespopgermite-se também que
diferentes niveis de apropriacdo de ferramentasidedo por parte dos designers, bem
como diferentes técnicas e tecnologias de produt@m,sejam impedimentos para a
realizacdo de um bom projeto, ao contrario. Em a@sripedagogicos e didaticos, a
vantagem de associar a pratica da criacdo do ddsigsstamparia a uma metodologia
projetual coesa da origem a resultados equilibrados quais as habilidades e
competéncias dos alunos, apesar de nao nivela@lagenam trabalhos discrepantes e,
também, ndo desestimulam a criacdo de tecidos qp@les que ainda ndo dominam
determinadas ferramentas que, teoricamente, trari@sultados mais sedutores. E
possivel afirmar, inclusive, que a medida que oermgiz avanca em aspectos
repertoriais ou se aprimora no sentido técnico (gmeolve conhecimento sobre o
processo deroduzirdesenho e tecido) e tecnolégico (que envolve comtento sobre
os modo de produzidesenho e tecido), os projetos resultantes terademlhorar e a

multiplicar-se tanto qualitativa quanto quantitativente.

Principios elementares para a construcdo de uma egdo de tecidos
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Explica-nos Pompas (1994) que o termmlecdo deriva do latimcolligere
palavra que tem dois significados: agrupamentoljetas de uma mesma espécie ou
agrupamento de obras diversas organizadas segundmasmo olhar. “Esta dupla
definicdo permite evidenciar imediatamente o conspta que transforma uma simples
soma de elementos em uma colecdo: a coeréncialfofmal45) que, no caso do
planejamento das estampas como beneficiamento damografica incorporada aos
téxteis, materializa-se na composicdo visual, Btonas formas (elementos e sua

distribuicdo), expressoes graficas e cores utifigad

Diferentemente, no entanto, de qualquer colecdgqdemos construir no dia a
dia, & qual vamos adicionando novas aquisicOesplecdn de tecidos tem uma
construcdo pensada de modo inverso: do todo (geteesomente no plano imaginario)
para as partes. Cabe-nos discutir de que modo,uais @rincipios, essa construcao
pode ser executada para que, ao final, alcancesudaicialmente, devemos perseguir
a homogeneizagéao parcial de trés variantes dadgeyu visuala cor, a forma e a
expressdo graficalo traco, ja que se trata de composi¢cdo no cargpmdnsional e,

portanto, supde a preexisténcia de uma ferramenteskenho.

Jenny Udale (2008), explica a mesma dinamica dedgéio de colecao, pelo
viés da sensibilidade, indicando que devemos guesticomo os tecidos da cole¢do
funcionam/trabalham juntos. Segundo a autora, @ceg®o0 pode ser feita por
diferentes principios, como o tematico ou pelewing technique abordagem

priorizada neste trabalho, em associacdo com g&mlrromatica.

A cor

A selecdo cromética, tanto cor quanto tonalidadesponséavel
por grande parte da expressividade da colecam tensentido
de impor alguns significados aos tecidos (romastitmpicais,
modernos etc.), quanto na maneira de promover aguitem
gue é percebida quase que de forma ingénua, siigrhés pelo
reconhecimento das cores e das relacfes entrpadtageceptor.
E possivel afirmar que uma boa selecdo cromaticanéibui

decisivamente para o fechamento da ideieaiecaode tecidos.

As formas
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O fortalecimento do sentido de ‘colecdo’ por meis formas é
um tanto mais complexa. Primeiramente, devemosaenas 0s
elementos basicos da comunicacdo visual utilizadesmo o
ponto, a linha, a forma, a direcdo, a dimensdoscala e o
movimento (Dondis, 2000) — para, a seguir, articude
variacdes de organizacdo espacial (leiaute) qubéamadquire
diferentes formas (principio do fechamento) a ddpeme sua

organizacao.

Também poderia ser chamado dstilo pois além de
estabelecer-se por meio de determinadas -caraic&sist
expressivas, é dotada de certa homogeneidade reitmmla
colecdo. Num grau muito mais elevado de exigénaa
percepcao apurada, ndo se limita somente a exypdzs, mas
também a tematica e a maneira de apresenta-lajeamos até
afirmar que é submetido a pré-conceitos, isto & ganominar
algo como pertencente a um estilo, h4 a necessidadse
conhecer o que configura tal estilo (Arnheim, 2004)
percepc¢éao do estilo, desse modo, depende em gnaedida do

repertorio do receptor.

A utilizacdo desses recursos visuais (forma, &iilog, na composicéo visual do

plano (tecido), pode ser livre, mas a percepcatsidtema como um todo”, tanto entre

as diferentes unidades de tecidos quanto entrartesmue compdem cada um deles, é

um processo de reconhecimento que, em condi¢coesaiwide percepcdo, pode ser

estimado. Se, sugere Dondis (2002), a decompodigdona expressao visual em seus

elementos constitutivos permitird que compreendamd®gica que constitui o todo,

uma metodologia projetual de design que se origmealeterminacdo de partes e do

estabelecimento de algumas normas para organizihakizira, em alguma medida, a

conquista de tal unidade visual esperada na cal®&¢@m cremos que tal pragmatismo

cerceie a atividade

objetiva.

criativa, mas essa atividativa acontecera de maneira mais
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Resumidamente, uma colecao de tecidos deve congareem numero limitado
de elementos e recursos de representacao, alémm depertério definido de solucdes
de composicdo que correspondam a leiautes bastspeeificos e pré-definidos. Apesar
das diferencas estruturais por meio de caractaxsséistéticas homogéneas, permite-se a

coordenacao e a combinacao entre todos eles (Pphyeas.

O percentual de cadgrid (leiaute) dentro de uma colecdo n&o necessita ser
determinada priori, sendo totalmente dependente do tipo de uso as gs tecidos
destinam-se. Tecidos para decoracdo, por exemptm,séo coordenados da mesma
maneira que tecidos para vestuario infantil, dai @estimulo para a criacao de todos os
possiveis leiautes € muito mais um exercicio deposigdo e uma pratica metodologica
do que o planejamento de uma cole¢éo voltada pamaercado especifico.

Etapas do processo

PESQU ISA DE O BJ ETOS -PI?S_C[UISA_DE (_)BJET(:'!S _TRIDIMENSIONAIS: Pesquisar cinco objetos
TRI DI M ENSIO NAIS tridimensionais de distintas naturezas

DESENVO LVI M ENTO «ESTILIZACAO DOS OBJETOS: Definir trés estilos graficos para converter os
DO CO NCEITO VISUAL objetos tridimensionais e aplica-los a todos eles

CRIACAO DE -CRIA(;.&O DE MODULOS: Criar, com a utilizacdo de no minimo trés elementos,
M O' DU LOS diferentes madulos que combinem os elementos desenhados
ESTRUTU RACAO +ESTUDOS E PROPOSTAS DE SIMETRIAS: Realizar diferentes estudos de simetrias
com os modulos previamente desenhados
FORMAL - |
ESTRUTU RACAO *ESTUDOS DE PROPOSTAS CROMATICAS: Definir a cartela de cores-chave paraa
FO RMAL - " estampa ou conjunto de estampas da colegao
ELABO RACAO DE *REORGANIZACAO DO ESPACO Recompor os médulos no espaco determinado
como largura e comprimento do rapport, para formar as unidades visuais dos
PROPQOSTAS tecidos.

a) Pesquisa de objetos tridimensionais

Como se sabe, a estampa realiza-se no plano bisiomah ainda que a
percepcdo dos elementos, em funcédo de algumasdé@ompositivas, possa permitir a
percepcao do efeito de tridimensionalidade. A busza@bjetos tridimensionais como

ponto de partida, permite que o que se vé nao sejplesmente apropriado, mas
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necessariamente recriado. Esse processo tantdgraee manter qualquer impressao de

volume, quanto planificar totalmente a vista quéese do objeto.

Figura 1. Objetos
diversos

b) Estilizacao dos objetos

Partir de um objeto tridimensional € apenas umampg seja qual for a tematica
a ser desenvolvida, a proposta € que 0s elemepB®Iigm 0S mesmos critérios de
estilizacdo ou, ao menos, correspondam a doisésuntodelos de estilizacdo por meio
da normalizacdo da expressividade. Isso provaveéndara origem, devido a nossa

capacidade de percepc¢ao de unidades, a ideiaelgool

Toma-se por estilo, aqui, a definicdo de caradieass de unidade expressiva
aplicada na representacdo de determinados objetogue permite que sejam
diferenciados dos demais (Pérez Dolz, 1937). No dassa estratégia metodoldgica,
todos os estilos que possam vir a ser desenvolés@® presos em alguma medida a
materialidade do traco, sem que, num primeiro maojesejam propostas outras

solucbes graficas como o uso de meio-tom, por elkemp

O estilo, assim, circunscreve-se as maneiras damfigaracdo dos objetos por
meio da organizacdo e ndo estd preso, por essaicéefi a nenhuma escola ou

movimento artistico especificos.
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Figura 2 Diferentes
elementos para a
ornamentacgao dos tecidos

C) Criacdo de médulos

Entende-se por mddulo a unidade minima da repelichimensional, composta
por largura e comprimento determinado como fundo,gonal sdo distribuidos os

elementos ou figuras.

Para evitar que os moédulos, quando aplicados oxlo®die simetria, deem
origem a resultados muito parecidos ou, inclusi@énticos, deve-se evitar a simetria
interna, isto &, a distribuicdo equilibrada dosngetos por meio dos eixos diagonais ou
perpendiculares do médulo.

Como ponto de partida, a elaboracdo de um modwocgutenha no minimo
trés elementos possibilitard a criacdo de colegdess amplas com mudltiplas
combinacgbes. Caso todos os moédulos se circunscrasammesmos elementos, € mais
dificil criar desdobramentos diversificando a célee, por isso, sugere-se a utilizacao
de diferentes elementos em diferentes posicoes.

d) Estruturacdo formal: simetrias

Segundo Crowe (2004), existem apenas quatro modidossometria que
permitem a construcdo de 17 tipos de rebatimendimbinsional para superficies
continuas. Parte-se da translagéo, rotagao, refles@elhada e reflexdo ‘deslizada’ para

construir todas as outras possibilidades.
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E praticamente impossivel criar tecidos, pelo sistenodular, sem barramentos.
Existem, obviamente, técnicas de deslocamento peéméamizar esse problema que
ainda ndo sédo exploradas por essa metodologiaseukedica mais a exploracdo do
processo do que de técnicas especificas. As faxadarras serdo evitadas na
reconfiguracdo dos leiautes que buscam atinggrigs classicas para a ornamentacao

de tecidos como a formacao de barrados, a ornagdenpdena ou dispersa.
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Figura 3 Modulo Figura 4 Proposta de Figura 5 M6dulo
rotacionado modulo espelhado intercalado

e) Estruturacdo formal: cores

A selecéo de cores para grande parte dos desidg@en®da parte daquilo que se
convencionou chamar de tendéncias, ou seja, o monge informacdes que indica
quais cores serdo mais apreciadas por grupos soeggecificos em um periodo
determinado, normalmente uma ou duas estacoesodo@@amutras variagdes, conforme
0 mercado que se trabalhe. Habitualmente as teradéomstumam transferir-se de um
local a outro do globo tanto de forma natural gogrbduzida pela midia especifica, e
Sa0 essas as cores que costumam aparecer com imamwidade nos produtos de

consumo em geral e ndo s6 na moda ou vestuario.

Independente da cartela de cores que seja utilzaddeterminado momento, a
estamparia téxtil e, em especial, a colecdo deldeciequerem a utilizacdo de uma
razoavel quantidade de cores com relacdes bemspaseque, nessa metodologia, é
estimada em nove.
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Para os exercicios em questdo, as cores podenetsadas de composicoes
visuais ja solucionadas como obras de arte ou ffafieg e, analisando as tonalidades
obtidas, selecionam-se conforme a necessidadeusa# da formacdo das estampas:
duas cores para os contornos (normalmente tonakdaihis escuras); duas cores para
as bases dos tecidos (normalmente tonalidadesaasés) e dois jogos de tonalidades
sequenciais, sendo um com duas e outro com trés.cBssa organizacdo permite a
criagcdo de contrastes entre figuras e fundos ebéama criagdo de impressdo de
volumes a partir das areas tonais determinadasongop ainda, que nao se trabalhe
com meios-tons ou outros recursos graficos densaéstede impressao mais precisos,

teoricamente essas cores sdo suficientes pardizacéda de uma composicao visual
equilibrada.

05300 020800 10-80-100-0 050400 5050200 90-100-10-0 100-5040-20 50.30-40-0 50-60-100-50
Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Panione Pantone
105PC  1225EC  1525EC  487EC 5145EC  2Z685EC  3025EC  5605EC  455EC

120350 11.0.83-0  2-1088-0 1-13-52-0 25170 2-91-290 83.9500  45-51-00 60.0.98-0
Pantone  Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone
312EC 387 EC 120 EC 7403 EC 1905EC  213EC 266 EC 2845 EC 376 EC

819500 989600 087500  34.0060 153930 @380 -231-914 7-0-35

64-95-0-0
Pantone Panione Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone
T442 EC 266 EC 27IBEC 286 EC 382EC 3IW5EC 143 EC 173 EC 27T4EC

4.98.50-0 139880 53-96-0-0  98-95-0-0 60-088-0  24-14-880 122960 1-57-96-0 1-100-76-0
Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone Pantone
1925EC  23IEC 254 EC 2736 EC 37BEC 397 EC 123EC 144 EC 199 EC

Figura 6 Proposta para diferentes variantes (leitura pbahin

f) Reorganizacao dos espacos a partir dos modulos

Uma colecdo de tecidos requer a existéncia de deidasual entre todos os
projetos realizados, mas também diversidade nesites de acordo com o tipo de
aproveitamento dos tecidos. Pode-se dizer quepos tegrids das colegcbes tém
constancia, uma vez que 0 seu conjunto atinge toddgos de uso dos tecidos pelo

menos no ambito comercial. S&o ell:over, ditsy, border, stripe e square

All-over. tecidos com estampas continuas, nas quais, at&smekmentos, nao se

percebe nenhuma intencdo diagramatica especiabnCeito desse tipo de estampa é
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gue os elementos ocupem a maior parte do espag®, iE2serve-se pouco espaco para
o fundo do tecido. A posicao dos elementos podeusslirecional, bidirecional ou

multidirecional.

Ditsy. teoricamente, trata-se de um leiaute opost@lkover, pois € composto por
elementos ‘middos’, que normalmente ndo estdo nub@imos entre si, reservando
um grande espaco para o fundo do tecido, que fasde ser uma mancha continua

quanto uma textura.

Stripes “Quando a superficie é dividida em secdes laegestreitas por linhas verticais,
horizontais ou diagonais, € produzido o efeitaddd” (Jerstorp; Kohlmark, 2000, p.
14). Essas linhas podem ser uniformes ou ndo,aegubu ndo. Pode, também, haver
simetria ou assimetria, e essas escolhas definepaema expressao do projeto. Ainda
que geralmente ostripes sejam formados por linhas, também podem surgia pel
alteracaol/intercalacao/ritmo de técnicas, textuwasestruturas, formando diferentes

linhas.

Square “Uma superficie quadriculada ocorre quando dasemias lineares sédo
interseccionados e formam angulos retos ou inaimad\lgumas vezes as linhas
formam o padrdo; algumas vezes o quadrado € o ippirelemento e as linhas tém
menor significado” (Jerstorp; Kohlmark, 2000, p.).3Assim como asstripes a
percepcdo dequareexige a determinacdo de areas com diferentesd@dugsuais,
seja pela cor, pela textura ou pela estrutura,néo tpodem ser regulares quanto

irregulares.

Border. O conceito deborder € bem simples e supfe a repeticdo continua de um
determinado grupo de elementos ou ornamentos, sat@pondo quando deslocando
de maneira a realizar um “contorno” ou uma bordaudh@a peca. (border pode se
repetir horizontal ou verticalmente no tecido, @ qudiferencia detripe, pois este,
equilibrando as distancias entre os elementos,cangos visuais fechados no sentido
de sua altura e infinito no sentido de seu comprtme
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Figura 8 DITSY

Figura 7 ALLOVER

Figura 10 SQUARE

Figura 9 STRIPE
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Figura 11 BORDER

Reflexbes finais sobre o projeto para estamparia:obre o dominio da
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Para o desenvolvimento de uma colecéo de teciddspéendente da tematica e
da estratégia cognitiva pretendida, linguagem ogukgens visuais predominantes
devem ser determinadas em primeiro lugar. Evidegéennum estégio j& avancado do
dominio dos cddigos visuais (linha, forma, corjuex etc.), quando o designer € capaz
até mesmo de conduzir o leitor a determinadas feigodes, essa definicdo poderia
chegar a consolidar-se como @stilo, 0 que abrangeria, inclusive, a reflexdo sobre o
fluxo comunicativo da composicao (representacambsiismo ou abstragdo, entre

outros).

A determinacédo dos tipos de elementos graficosearsatilizados serve apenas
a demonstracao da necessidade de limitagdo desoscexpressivos visuais para que se
obtenha uma unidade compositiva no projeto de g&taa) lembrando que o que se
pretende ndo é a criacdo de uma estampa isoladadenam projeto amplo, no qual o

esforco criativo se multiplique em diferentes resis que consolidam uma “colecao”.

Ainda que em estagios mais avancados, quando gneéegé se apropriou com
mais fluéncia das técnicas de consolidagcédo de @ede@ repeticdo de motivos ou de
cores deva ser evitada (Udale, 2008), € precisbhemam a fundamentacao estrutural da
colecdo para que seja possivel alterar, dentrdimddes ideais, 0s elementos/cores que
compdem o conjunto de tecidos. Nesse caso, a pé@palas cores da paleta pode ser
variada em intensidade e saturacdo (Udale, 2008)leeaute dos desenhos propostos
primeiramente, podem ser transformados em outnesrido como referéncia a sua

escala, proporcéo, direcdo, repeticdo etc.
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Figura 12 Colecéo de tecidos finalizada, por Giselle Fiamminci
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