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Resumo

Este artigo apresenta algumas idéias acerca das relagdes que podem ser estabelecidas
entre distintas “linguagens”, visando ampliar tanto as possibilidades de leitura de obras
quanto da estética do cotidiano, bem como provocando reflexfes sobre o processo de
criagdo. A mostra Skin + bonés: parallel practices in fashion and architecture,
apresentada no Museum of Contemporary Art de Los Angeles (2006-2007) é tomada
como referéncia para se pensar sobre aspectos intersemioticos e intertextuais entre
“linguagens” distintas de um mesmo sistema, o visual.

Palavras-chave: moda; arquitetura; intertextualidade.
Abstract

This paper discusses certain ideas about the relationships that can be established
between different “languages” with the intention of amplifying the possibilities for
interpretation both of works of art and of everyday esthetics whilst provoking reflection
on the creative process. The Los Angeles Museum of Contemporary Art exhibition
“Skin and bones: parallel practices in fashion and architecture” (2006-2007) is
considered a reference in thinking on the intersemiotic and intertextual relationships
between different “languages” within a single system, namely the visual system.
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O ambito das “linguagens” visuais pode ser considerado um sistema, isto €, um
“conjunto de campos associativos (...) cujos termos mantém entre si ‘relagdes
associativas’ que colocam em destaque as semelhangas que os unem e as diferencas que
os opdem”, de acordo com A. J. GREIMAS & J. COURTES (1989, p. 437).

Como a moda faz parte desse sistema visual, vamos aqui tratar mais das
semelhancas que a tornam parte desse sistema do que de suas especificidades, estas
mais freqientemente abordadas pelos estudiosos da area.

Por outro lado, entre as varias diferencas entre as linguagens, notadamente entre
as verbais e os outros modos de expressar significacdes que nos habituamos chamar
também de linguagem, existe mesmo a diferenca conceitual acerca do que seja uma

linguagem.
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Falamos em “linguagem” da arquitetura, “linguagem” do design, “linguagem”
da moda. Na verdade, todas essas sio “linguagens”. E que para ser linguagem, sem
aspas, ou seja, sem relativizacdo, a linguagem precisa, entre outros pré-requisitos,
obedecer a uma gramatica, isto €, regras e normas que, se ndo forem seguidas,

consistem em erros. E o caso dos “erros de portugués”, ortograficos ou gramaticais.

Nas “linguagens”, ndo pode haver a obediéncia rigida a regras, simplesmente
porque, quando o que esti em jogo é a estética, a criatividade e a originalidade, a quebra
de normas é exatamente o que se espera. A repeticdo de modelos, o deja vu, o (quase)
igual, a imitacdo, consistem em auséncia de qualidade, em kitsch ou em qualquer outro
fendmeno que ndo deve figurar nas “linguagens” estéticas que ndo obedecem a uma
gramatica. Nelas, o novo, o inesperado, enfim, a quebra dos paradigmas vigentes é que

é a norma.

Para motivar a discussdo a respeito das relagdes possiveis entre “linguagens”,
no ambito da visualidade, tomo uma mostra apresentada no The Museum of
Contemporary Art de Los Angeles, 0o MOCA, desde o fim de 2006 até meados de 2007.
A exposicdo recebeu o nome de “Skin + Bones: parallel practices in fashion and
architecture”, ou seja, “Pele + Ossos: praticas paralelas em moda ¢ arquitetura”. Brooke
Hodge, curador do MOCA para arquitetura e design, foi o arquiteto e o designer da
mostra, sendo eu aqui redundante propositadamente.

Para o visitante estrangeiro, que chega ansioso por ver 0 que estd sendo
proposto em um espaco destinado a arte contemporanea, em um territério de vanguarda,

esta mostra ndo deixou de consistir em uma surpresa.

Isto porque, tanto a moda quanto a arquitetura tém funcGes utilitarias diversas,
que “funcionam”, a priori, para cumprir outras finalidades que ndo sdo artisticas: a
moda para abrigar o corpo e a arquitetura para abrigar a vida cotidiana intra muros, na
vida privada ou puablica, desde o domestico ate o empresarial, passando pelo
governamental, pelas atividades do terceiro setor, enfim, até por aquelas que fogem a

classificagoes.

Entretanto, ndo ha como negar que ambas as “linguagens”, arquitetura e moda,
também tém a fungdo estética, no sentido contemporéneo de estética, ou seja, nao
apenas a funcdo de ndo ter funcdo, ndo apenas a fungéo de contemplacdo, ndo apenas a

funcdo de puro prazer.
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O sentido contemporéneo de estética nos traz de volta o significado
etimoldgico, o de perceber, sentir, ou perceber por meio dos sentidos. Isto inclui ndo sé
0 sentimento de prazer, mas igualmente o de desprazer, desconforto e mesmo o de
repulsa: todos sdo resultados do perceber, do sentir, ou do perceber por meio dos
sentidos. Ndo se trata de um conceito voltado para a percepcdo do equilibrio e da
harmonia, pautado nos principios classicos de beleza, mas sim um conceito voltado as
inquietacfes determinadas pelo inusitado e pelas proposicdes causadoras de
estranhamento, presentes na arte contemporanea. E o que Eric LANDOWSKI e Ana
Claudia de OLIVEIRA (1997) denominam de estésico.

Contudo, ainda que impregnadas da funcdo estética, ou provocando a estesia,
as “linguagens” da moda e da arquitetura ainda que circunscritas no sistema visual, pelo
fato de terem funcges utilitarias, ndo deveriam ser consideradas imagens ou objetos
artisticos, mas imagens e objetos estéticos, se levarmos em conta as postulacfes de Jan
MUKAROVSKY, em seu livro Estética e Semidtica da Arte (1993).

Consequentemente, 0 que estariam a fazer em um Museu de Arte Contemporanea?

Ora, as fun¢bes mudam atraves do tempo e do espaco (e aqui considero funcao
também a de proporcionar a pura gratuidade, ou a contemplacdo, que nao deixam de ser
fungdes). E os “classicos” com fungdo utilitaria deixam de té-lo, como indmeros
exemplares da arte sacra ou os cartazes de Toulouse-Lautrec, ou nas pinturas e desenhos

dos artistas viajantes que aqui no Brasil vieram, com os primeiros navegadores.

Perdem suas funcdes utilitirias e passam a ser valoradas pelo que
intrinsecamente séo todas as construgdes estéticas representativas de um determinado
espaco e tempo, ou quebram paradigmas “inquebrantaveis” de suas respectivas
categorias. Sdao as manifestacdes das mais diversas “linguagens” que tém,
originalmente, funcbes utilitdrias que passam a ser referéncias visuais, perdendo
importancia sua fungdo utilitaria primeira. Alguém se sentaria em uma cadeira dos

irmdos Campana? Ou espremeria limao no espremedor do Philippe Stark?

Na exposicdo Skin + Bones, a surpresa em relacdo ao contetdo da mostra foi
apenas inicial, pois tanto o vigor da proposta quanto a prépria mostra, em si, suscitam
uma série de reflexBes, como as que sdo aqui propostas, ou como tantas outras, tdo

diversas e profundas que seria impossivel esgota-las em um simples ensaio, apenas.
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O estranhamento inicial, portanto, deveu-se ao fato de encontrar duas
categorias de manifestagdes visuais distintas do que se consagrou considerar artes
plasticas, artes visuais ou, simplesmente, Arte. E arte contemporanea, como se intitula
aquele Museu. Onde estavam o0 qué se convencionou reconhecer como arte
contemporanea? Onde estariam as instalacdes? Os ready made? As obras interativas?
As performances, happenings, os videos, a cyber art? Qual nada! Nem mesmo
fotografias, em qualquer uma de suas multiplas proposi¢des, midia tdo cara a

contemporaneidade!

Por outro lado, as roupas apresentadas ndo eram provocagfes como 0S
parangolés de Oiticica, ou em proposicdes instigantes como as de Alexander
Rodchencko, Salvador Dali, Flavio de Carvalho, Leonilson ou Bispo do Rosario, cada
um a seu tempo e no seu contexto. Ou o casaco de carne de Robert Gligorov.

Os autores das obras expostas em Skin + Bones eram nomes consagrados do
mundo da alta costura como Alexander McQueen, que j& foi o estilista principal da
Givenchy e agora tem sua propria marca. Em outros casos, a autoria era atribuida
mesmo as marcas, pois elas também apareciam como criadoras, como no caso de

Comme des Gargons.

Nada a estranhar. Eram obras emblematicas, construcdes ou trajes que
perderam sua principal funcdo, utilitaria, para ser Uteis como conceito, como proposi¢do

estética e estésica, como fonte de reflexdo tedrica, como desafio para novas criacdes.

Depois da surpresa inicial superada, causava também um certo estranhamento
0 proprio titulo da mostra: pele e 0ssos? Seria uma alusdo a anorexia das top models?
Veremos que, mais tarde, mergulhando na proposta, ndo seria irbnico nem banal afirmar
que esta analogia também pode ser aceita: sob cada imagem, da moda ou da arquitetura,
existem estruturas que as sustentam (os “o0ssos”), bem como formas mais amplas que as

comportam, ou contornam, ou as contém (a “pele”).

No caso de Skin + Bones, estava explicita a proposta de estabelecer relagdes
entre “linguagens” distintas, a arquitetura e a moda. Ou mais especificamente, relagdes
entre textos, ou seja, intertextualidades. O que ha em comum entre determinadas
criagdes ou textos visuais? Suas estruturas? Ou suas formas? Certamente, ndo seriam 0s

materiais.
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Para alguns menos iniciados, que ndo leram Etienne SOURIAU (1983) e sua
obra A Correspondéncia das Artes, onde trata de intertextualidades entre as mais
distintas “linguagens”, ou Murray SCHAEFER (1991), quando propde que se ouca a
masica com uma paisagem em O ouvido pensante, ou mesmo que desconhega as
analogias de Décio PIGNATARI (1991) entre o ritmo visual e o verbal, o que haveria

em comum entre a arquitetura e a moda?

Vejamos: a mostra estava estruturada seguindo paradigmas que eram 0S
seguintes: abrigo (sim, arquitetura e moda servem de abrigo); identidade (sem davida,
questBes de identidade estdo explicitas nas formas arquitetbnicas tanto quanto nas
formas da moda); processo criativo (certo, ambas as “linguagens” existem gracas a
processos criativos); estratégias de construcdo (sim, trata-se o préprio processo de
criacdo); desconstrucao (sim, ambas as “linguagens” podem se prestar a desconstrucao);

minimalismo (também pode estar presente em ambas as “linguagens”).

Ficava claro, ao se ler nas paredes do Museu o titulo de cada um destes

segmentos, a presenca do respectivo conceito tanto nos produtos da moda quanto nas
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referéncias as obras arquiteténicas. Estas eram apresentadas ora em maguetes, ora em
outra espécie de representacdes; e ai apareceram também fotografias, ndo como obra,
mas como presentificacdo daquelas que ndo cabiam no museu — ou que ndo cabia

transporta-las até 1a, ou ambas as coisas.

O folder da exposicdo ia mais adiante, dizendo que a mostra se propunha a
analisar as estratégias e técnicas compartilhadas pelas duas disciplinas, a moda e a
arquitetura, destacando as analogias. Afirmava que a proposi¢do pretendia ainda, por
meio das analogias, provocar a busca de sugestdes em potencial para o desenvolvimento
de cada uma dessas “linguagens” visuais, reciprocamente, incluindo novos métodos de

fabricacdo, processos de criacdo e design, assim como novos direcionamentos estéticos.

MU[A THE MUSEUM OF CONTEMPORARY ART CALENDAR OF EVENTS 2006

NOVEMBER |DECEMBER

Arquitetura e moda, além dos aspectos utilitarios, como os de protecdo e
abrigo; culturais, como o de marcar uma identidade por meio de formas e cores, e por
ocupar, de modo impositivo, 0s espacos publicos; politicos, como o poder expresso nas
grandes dimensdes de uma cauda de noiva ou em uma torre de catedral (e também por
ocupar, de modo impositivo, 0s espacos publicos); compartilham ainda os aspectos
estéticos: sdo ambas as “linguagens”, tridimensionais, ocupam o espago (fisico). E

podem passar nogdes de estaticidade ou de movimento.

Lembram ainda seus organizadores, nos textos que acompanham a exposicéo,
que depois de a moda e da arquitetura satisfazerem seus objetivos utilitarios de
protecdo, seus criadores contemporaneos lancaram-se, do mesmo modo, em caminhos
mais engenhosos. Ora, ja assistimos a este fendmeno anteriormente, mais de uma vez,
na Historia da Arte, por exemplo, nos primordios da fotografia. Retratos e momentos

relevantes da historia, passando a ser registrados na pelicula, possibilitaram a pintura
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trilhar os caminhos da abstracdo, deixando seu carater utilitario, o de copiar a realidade,

sob responsabilidade de outra midia.

RTohde

No contexto dessa engenhosidade, os criadores contemporaneos voltaram-se
para explorar, tanto na moda quanto na arquitetura, deslocamentos e variagdes em
procedimentos estéticos, como o arranjo inusitado das linhas da geometria, a adoc¢do da
textura de materiais alternativos, o uso aparente da estrutura, que também sdo linhas ou
os “ossos” citados no titulo da mostra. Sob este aspecto, o da estrutura aparente, eles
ndo citam, mas o Beaubourg, o0 Museu Georges Pompidou, em Paris seria um exemplo

cabivel.

As transparéncias podem estar no vidro ou na indiscricdo de um voile. As
cortinas podem assumir a estrutura, textura e movimento de saias; saias podem ter a
estrutura, a forma e a cor de um edificio; linhas e planos de um tecido plissado podem

ser analogos a fachada de um edificio ou a uma abdbada.

Mas voltemos a realidade: tudo isto estava sendo proposto por um Museu de
Arte Contemporanea, em um pais que se insere, atualmente, na vanguarda da arte.
Assistimos, na contemporaneidade, ao fenbmeno da arte dentro de um campo sem
limites, expandido, conforme preconizado na atualidade. Até que ponto a arte publica é

pintura, ou escultura, ou mural, e até que ponto é arquitetura (embora ambas fagcam
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parte do sistema visual)? Igualmente, estamos diante de fendmenos de intertextualidade
— ou de interpenetracdo, ou de hibridacdo, ou miscigenacdo, ou sincretismo — de
“linguagens” ou de midias. Mesmo a linguagem verbal, com sua ldogica linear, vem se
hibridizando com as “linguagens” visuais que, diferenciadamente, propdem a ldgica
planar (um texto verbal pode funcionar como textura em uma obra visual, mas ndo sé

isto).

Na condicdo de estudiosa da semidtica associada a estética, campo de
conhecimento que j& foi denominada por Jean-Marie FLOCH (1995) de semio-estética,
a apresentacdo de uma exposicdo que inter-relaciona duas “linguagens” estéticas ndo
causou estranheza, ao contrario: veio a ilustrar e consolidar, no meu pensamento, muitos
dos principios aos quais venho me dedicando a estudar, para poder defendé-los: as
intersemioses (as relacbes que podem se dar no plano de contetdo, as relacfes
semanticas), as intertextualidades (as relaces que podem se dar entre textos, tanto nos
aspectos formais quanto nos de significacdo, ou seja, no plano de expressdo e no plano
de conteddo), a interdisciplinaridade (as relacfes possiveis entre disciplinas ou entre

“linguagens” distintas).

Neste sentido, € necessario debrucar-se sobre as diversas implicacdes que
abrangem esses conceitos: a aceitacdo das midias visuais como “linguagens” néo-
lineares, mas planares, bem como o proprio potencial de todas como “linguagem”; o das
inter-relacdes entre “linguagens” distintas; o das analogias entre fendmenos estéticos
assemelhados; e, é claro, o da presenca da significacdo nas formas visuais a priori
“abstratas” (porque assim se acordou socialmente, ou seja, assim convencionou-se

chama-las).

Conforme confessei inicialmente, hd muito que refletir, a partir da exposicéo
aqui analisada; poderiamos entdo entrar no estudo das isomorfias, segundo A. J.
GREIMAS (1989), ou das analogias, segundo KANDINSKY (1996).

Em sintese, esta mostra restaurou a relevancia tanto das respectivas
“linguagens” utilitarias para o universo dos estudos da visualidade, quanto das
correlagdes entre elas, sendo que ainda destacou a existéncia nem sempre percebida,
embora nunca ausente, dos elementos estéticos na nossa vida cotidiana; a exposicao

mostrou ainda que nada, em termos de construcdes visuais, € fruto de um mero acaso,
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mas de estudos sérios acerca de como ‘“misturar” os elementos constitutivos das

“linguagens” que se impdem diante do nosso olhar.
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