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Resumo

O presente trabalho busca estabelecer a intenfeieModa e Literatura por
meio da analise da peyastido de Noiv§l943) de Nelson Rodrigues. Ao titular sua
obra com o0 nome de uma das indumentéarias maisseyiegivas na sociedade, Nelson
confirma ai a ligacdo entre as duas areas em estuttabalho. Mas muito mais do que
descrever a indumentéaria de um determinado perfdelspn constroi suas personagens
e dramas por meio dela. E o vestido de noiva aepsésenta a figura central da peca,

em torno do qual giram os conflitos.

Palavras-chave:Moda, Literatura, vestido de noiva

Abstract

The present work establishes an interface betwashibn and Literature
through the analyses of the play Vestido de Ndig43) by Nelson Rodrigues. By
naming the play with one of the most representatiothes in the occidental society,
Nelson confirms that the connection between thesateas studied in this work. But,
beyond describing the clothes of a determined pefitelson creates his characters and
dramas by them. And the wedding dress itself repteshe central peace in the play.
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Introducao

A questdo da interdisciplinaridade faz-se muito angnte na
contemporaneidade, pois o diadlogo estabelecide @antas diversas permite infindaveis
possibilidades de conexfes entre varios assuntestalforma, interligar Moda e
Literatura abre a possibilidade de novas interpdets para ambas as areas, de forma
que o estudo da indumentéria por meio dos romgremsita um registro muitas vezes
tdo valioso quanto fontes de pesquisas da épocaagkt, tais como documentos
pessoais, manuscritos de arquivos publicos, ansimt@ojornais e até mesmo pinturas,
tapecarias, entre outras. ISso porque os romascatsm de captarem a visdo externa
da indumentaria, estabelecem uma relacdo entre espaeles que a vestem, tornando-a
repleta de significados, enriqguecendo, assim, deséa e personagens.

Promover essa “invasdo” de limites € uma das tmfaticas da arte
contemporanea (Oliveira, 2005). A arte representgproduto do intelecto humano que
resulta de uma experiéncia de vida ou de uma ya#&cular do mundo daquele que a
executa, mas que também provoca sensacdes nagueele We”, como se fosse um
texto visual.

Nesse sentido, a Literatura é considerada uma fdenmanifestacéo artistica no
que se refere a recriar a realidade, moldando-anslegas convicgdes, os ideais e as
vivéncias do escritor-artista (De Nicola, 1998).aRe literaria representa, portanto,
exatamente essa composicéo de trabalhos artisfimppodem ser feitos em prosa ou
verso. Mas ha ainda outro papel exercido por ethe contar a historia de um pais ou de
uma época através de um conjunto de obras, obgetstlido da historia da literatura.
Por meio desta, é possivel destacar importantesnmatos que se relacionam a um
dado periodo histérico em seus mais diversos ambgejam eles, econdmicos,
politicos ou sociais, conforme afirmou De Nicol®4&), como, por exemplo, e@s
Lusiadas de Camdes,que estd diretamente relacionado a expansao maritim
portuguesa. Ou mesmo tem-se a Literatura como tdedede muitos saberes, como
exemplificou Barthes (1977) acerca do romaRobinson Cruso§ue apresenta saberes
historicos, geograficos, sociais, técnicos, boténie antropoldgicos. Ou seja, como
bem conclui o autor, se todas as disciplinas termasgue ser excluidas do ensino,
apenas uma deveria ser salva, e esta seria aturgerpois é nela estao contidas todas

as outras.
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Ainda que se possa afirmar que a Literatura seja forma de arte, existem
eternas discussdes acerca do que seja ou nao eraadsidarte, especialmente no que
concerne a Moda e &reas como cenografia, dangarédia, entre outras, conforme
discutiu Miller (2007) entashion as Art; Is Fashion ArtEntretanto, alguns aspectos
permitem a Moda ser considerada arte: em seu aspeational, as roupas — assim
como a producdo literaria de um pais - sdo artefge contam e permitem um estudo
ou pesquisa por meio de uma perspectiva histéficagcendo pistas relacionadas a
classe, género, posicdo social em uma determir@iiadade de acordo com 0 que se
vestia na época, assim como exprimir significadogstudos iconograficos.

Além disso, se arte representa um texto visual eenagfuncao estética é a base
para sua apresentacao, o objeto de arte tem egi@ofgomo secundaria, uma vez que a
funcao primordial do objeto € sua funcéo basiceg paé ele é usado. Assim, as roupas,
gquando em um museu ou exposicdo, perdem sua fur&sica ou primordial quanto
objeto para vestir, aquecer ou adornar, e passarer aima funcdo estética de
contemplagdo como objetos de arte (Miller, 2007yedia, 2005). Monteiro (1997)
afirmou emA metalinguagem das roupaplie a simbologia da roupa na sociedade
moderna € bastante representativa, muito emboralmd mais do que uma estacao
devido ao carater dindmico e efémero que a Modaiddga contemporaneidade.
Ainda assim, novas mudancgas sempre vém acompanpadpesquisas em referéncias
passadas, 0 que na Literatura da-se o nome deekitelidade.

Inseridas, portanto, Moda e Literatura num caoter correspondéncia
intrinsecas, o didlogo entre ambas ampliaria 0 edniento acerca de aspectos
caracteristicos de cada uma, que é o objeto destguisa, permitindo ao interlocutor
compreendé-los de uma forma melhor e mais compdetdoda nédo se encerra em si
mesma ou a Literatura o faz, mas a interdiscigliiaale dos conhecimentos que as
compde propde um universo rico de possibilidadeseepretacdes.

Assim, no presente trabalho, buscou-se estabedsser ligacdo entre as areas
por meio da andlise da peca de tedtestido de Noivale Nelson Rodrigues. Estreada
em 1943, a peca foi aclamada pelo publico e pédtecar revolucionando o teatro
brasileiro e consagrando o autor como um dos nsdn@mnaturgos que o Brasil ja teve.
Entretanto, para realizar tal andlise, é precisci@hr como e 0 que querem dizer 0s
signos, pois seu entendimento faz-se necessaacegtabelecer as pontes entre a Moda
e a Literatura e, dessa maneira, obter uma melimopeensdo e ampliar as bases do

seu significado. Segundo Santaella (2002) Semidtica aplicadaum signo representa:
155
Ano 5, n.10, jul-dez 2012, pp. 153 — 174. ISSN 198P5x



ModaPalavra E-periodico

[...] qualquer coisa de qualquer espécie (uma palavra, um livro, uma biblioteca,
um grito, uma pintura, um museu, uma pessoa, uma mancha de tinta, um video
etc) que representa uma outra coisa, chamada de objeto do signo, e que
produz um efeito interpretativo em uma mente real ou potencial, efeito esse que

€ chamado interpretante do signo. (Santaella, 2002, p. 8)

E por meio do signo que se podem externar pensamegnocoes e reacoes,
pois tudo que se encontra na mente tem naturezemdgimbolo, conforme Santaella
(2002). Entretanto, como o estudo dos signos ernrdere uma visdo geral a respeito
do campo da linguagem a que ele se refere, é pratitsla as teorias especificas da
area estudada em questdo, o0 que reforca ainda maignportancia da
interdisciplinaridade. O vestuario representa ugnai pois carrega, segundo Silva
(2001), informagbes acerca do periodo em que ftm, fama situacdo socioecondmica
ou até mesmo um estado mental, podendo, portagmsentar um periodo histérico,
uma situacao socioeconémica ou um dado estado inggnado usado tanto como meio
para comunicagao pessoal como para a social.

Além disso, segundo Leach (1992), os elementosdiuario ndo fazem sentido
se usados fora de contexto. Ou seja, como exeo#ldi autor, se as pecas forem
combinadas de determinada maneira, acabam definimdomarca de “papéis sociais
determinados, em contextos sociais determinadasidi, 1992, p. 80), de forma que a
serem reconhecidos, como sendo do “sexo masculifensinino, a crianga e o adulto,
0 patrdo e o empregado, a noiva e a vilva, o sojdagbolicia”’, entre outros (Leach,
1992, p. 80). Portanto, a seguir, serdo abordaslasaaeiras como a Literatura serve
como objeto de estudo para a Moda, assim como aNode servir como objeto de

estudos para a Literatura.

A) A Literatura como objeto de estudo para a Moda
Pontes (2006) destaca que para entender a Modm dketerminado periodo é
preciso estuda-la de longe de forma que se possenar o quao importante as
estruturas/condi¢fes sociais influenciam na aditde determinados valores estéticos.
Assim, tém-se importantes fontes de pesquisa deaMimbktacados e utilizados
por uma das maiores estudiosas da relacdo Modedsmi®, Gilda de Mello e Souza
(1919-2005), autora dos livr@® espirito das roupasA ideia e o figuradpaqui citados
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por Pontes (2006). Primeiramente, ha as fontesnfitgmacao privilegiadas como
fotografias, pranchas coloridas de moda e docum@antpictorica que representam o
registro visual da moda em determinado periodoreEarito, apesar de serem fontes
seguras, principalmente a partir do século XIX apadvento da fotografia, no que diz
respeito aos séculos anteriores, a veracidadeedagros pictoricos, tais como pinturas
e desenhos, ndo se faz tao certa, pois ndo set@oderteza se 0s registros do artista
representam uma invengdo ou um retrato fiel dadesde, além de problemas como o
efeito do tempo sobre as tintas, apagando-as, dificaldade em determinar datas,
entre outros.

Dessa forma, passa-se ao segundo tipo de fontesdguaquelas escritas por
estudiosos do assunto e por aqueles - os romaeigiae contextualizam a Moda na
sociedade da época de maneira ficcional, mas dodéeruma significacdo mais
expressiva dos detalhes que dominam a Moda e angrtaria de determinado periodo
(Pontes, 2006). Os romancistas, portanto, captaignificado interno do que é externo,
captam “o acordo da matéria com a forma, da roopa@movimento, enfim, a perfeita
simbiose” em que as pessoas vivem com a Moda (S@088&, p. 28), conforme sera
discutido no proximo item. Assim, 0s romances acapar complementar também o
panorama estatico conferido pelas pranchas de mpdka fotografia (no século XIX) e
pelas pinturas e desenhos das outras épocas. @enprincipais autores que conferem
significacdo as roupas, tem-se: Honoré Balzac, &laPcoust, Emile Zola, Nikolai
Gogol e, entre os brasileiros, José de AlencaquloaManuel Macedo e Machado de
Assis.

Alguns, como Joaquim Manuel Macedo, atentam-se parda'mindcia
documentaria”, ou seja, dao ao leitor explicactEyca da feicdo dos trajes de suas
personagens para que este possa “visualiza-lofitaenente (Souza, 2008). Outros,
como Emile Zola, vdo além da descricdo documerdaindumentaria e retratam os
comportamentos e mundos da sociedade da épocaradranaaturalista. Desta forma,
delineia as composi¢cdes femininas — por meio detdsccores marcantes e tecidos
distintos-, utilizadas como artificio para consegtihamar a atencdo e o interesse
masculinos, uma vez que, para a sociedade do penothsamento era a Unica forma
de ascenséao social para a mulher, conforme So028).2

Essa questao da seducao exercida pelas roupavitieate no pequeno excerto

do romanceRoupa Suja1882), em que o autor faz referéncia as roupaBelta e
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Horténsia, filhas da senhora Josserand, dama ga tlasse social e avida por ascender

socialmente através do casamento das filhas:

Elas, [Berta e Horténsia] por sua vez, desembaracavam-se de suas rendas, de
seus vestidos de baile, a mais velha de azul, e a mais moca de cor-de-rosa, e
suas toilettes’, de cortes muito livres, de enfeites muito finos, eram como uma

provocacao [...]. (Souza, 2008, p. 37).

Dessa forma, pode-se constatar que a Literatunan& importante fonte de
informagBes para a Moda em um momento preciso staria, seja na descricdo do
vestuario em si como na maneira como ele podeeinfiiar o comportamento humano
dentro de uma dada sociedade e delimitar os habitostumes das diferentes camadas
sociais, além da forma como as pessoas lidavametmmpermitindo a compreenséo do
alcance e da importancia desse teRraretanto, é preciso considerar qgue 0s romances
representam uma ficcdo, uma alegoria de um detadoiperiodo e que, portanto, €
necessario apoiar-se em outros testemunhos paea pochplementar os estudos, seja
através de anuncios de jornal, revistas da époaauseritos de arquivos publicos ou

privados, entre outros (Souza, 2008).

B) A Moda como objeto de estudo para a Literatura

Conforme disposto anteriormente, a indumentaria tem papel importante
como sinal distintivo de classe, identificando mada social a que alguém pertence ou
pretende pertencer (Souza, 2008). E essa relacde per representada, sené&o
documentada, por meio de representacdes ficcianes muitas vezes, conferem um
significado ainda mais valioso a ela.

Mas essa interface ndo ocorre apenas pela Litaratlaborando para estudos
que buscam a descricdo e a relagcdo da Moda em eimeanihada época com a
sociedade e seus valores no periodo. A Moda tanfitérace subsidios para que essa
possa construir suas personagens fisica e psicalognte, como o fez muito bem
Machado de Assis, transcendendo o significado pdrabda indumentéria: o vestir.

Segundo Souza (2008), na Literatura, a relacdo psonagens com a
indumentéria ocorre principalmente a partir do peske diferenciacdo social e da
conquista de status, devido a busca do homem poruer autoridade e prestigio,

ganhando em troca o respeito e aprovacao por garteciedade. Souza (2008) ressalta

! Toilettes “Ato ou maneira de se lavar, pentear, vesti, &@tCHAELIS 2000, 2000b, p. 2074).
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que, para Balzac, assim como em Machado, a indamermdode ser uma ferramenta
para a composicdo do carater das personagens. ,Agsgtos, aparéncia e vestuario
podem definir uma pessoa, sua indole ou a relagfie ela e o meio em que vive, seja
ele seu trabalho, seu tipo de vida ou seus gastosp pode ser observado no trecho de

llusbes perdidasde Balzac:

Quanto as mulheres, na maior parte tolas e sem graca, vestiam-se mal, todas
tinham alguma imperfeicdo mal disfargcada. Nelas, nada era completo: nem a
conversacdo, nem a indumentéria, nem o espirito, nem a carne. (Balzac apud
SOUZA, 2008, p. 32)

Ainda nas palavras de Balzac, acerca da relacace emthomem e a
indumentéria, “o homem se veste antes de agiralde, fde caminhar, de comer; as
acdes que pertencem a moda, a presenca pessoavasacao, etc. ndo sdo mais do
gue consequéncias da notskette’ (Souza, 2008, p. 68).

Com base nessa ultima afirmacao, é possivel defmitipo de comportamento
que estéa relacionado as atitudes realizadas par deeum estimulo exterior. Ou seja,
denunciado por Emile Zola, o comportamento “minwéti¢Souza, 2008, p. 41) é
ilustrado através das grandes vendas e liquidagfeseu romanc® Paraiso das
Damascomo forma de exemplificar esse tipo de compontdamero se depararem com
uma grande liquidacdo com diversas mulheres aghlmasr outras mulheres se juntam
ao alvoroco inicial para participarem, ndo por woatade espontanea anterior, mas por
gestos imitativos. Isso demonstra a importanciacdmportamento “mimético” na
construcdo dos desejos, principalmente quando ueterndinada peca ganha uma
importancia maior para uma dada personagem, masesfaemuito mais ligada ao
desejo de possui-la do que pela insignia sociaklguepresenta (Souza, 2008).

Tal mecanismo de construgcdo de desejos é fornpadi@anto, por trés veértices: o
sujeito que deseja, 0 objeto alvo do desejo e aiader” desse desejo, que representa
alguém que revelou anteriormente vontade ou cqieta objeto e, consequentemente,
direcionou o olhar daquele que passar deseja-lbbéam(Souza, 2008). A esse
mecanismo da-se o nome “desejo triangular”’, estugad René Girard, aqui descrito
por Souza (2008).

Machado de Assis utiliza-se desse artificio emcgauo Capitulo dos chapéus
guando Mariana, instigada por seu pai (0 “medigdadmeca a olhar o chapéu do

marido, Conrado, com outros olhos, chegando aténmesodiar o objeto influenciado
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pela opinido paterna. Assim, ao conversar com gpaasa a se questionar como pudera

suportar o chapéu do marido por tanto tempo:

[Mariana] ia de um lado para outro, sem poder parar; foi a sala de visitas.
Chegou a janela meio aberta, viu ainda o marido, na rua, a espera do bonde,
de costas para a casa, com o eterno e torpissimo chapéu na cabeca. Mariana
sentiu-se tomada de 6dio contra essa peca ridicula; ndo compreendia como

pudera suporta-la por tantos anos. (Souza, 2008, p. 87)

Entretanto, para Conrado, o chapéu nao represesitapdes questdo do vestir
ou uma insignia social. Ele transcende esse sigdidi primordial e passa a ser uma
extensao da existéncia da personagem, passa daaraaexterior” dela. No entender
de Conrado, o chapéu representa um “prolongamemtcabieca, um complemento
decretad@b eterng ninguém o pode trocar sem mutilacdo” (Souza, 20083).

Tal vinculo entre homem e vestimenta também podgis® em outra obra de
Machado, no cont® espelhoNele, assim como Conrado, Jacobina também emcontr
em sua farda de alferes sua “alma exterior”. E béida a proporgéo que a vestimenta
toma na vida desses homens, nos excertos seguiatesyagacdo de Conrado acerca
do seu chapéu, em que diz “Pode ser até que nemareshapéu seja complemento
do homem, mas o homem do chapéu” (Souza, 20084)p.e8na analise de Alfredo
Bosi, sobre a farda do alferes: “O espelho, supriacblhar do outro, reproduz com
fidelidade o sentido desse olhar. Sem farda, n&aféses, ndo sendo alferes, ndo és”
(Bosi, 1999, apud Souza, 2008, p. 75).

Dessa forma, € possivel observar que a Moda bantpara a Literatura nas
construcdes da relagdo entre o sujeito e o meiquenvive, seja através da mimese do
comportamento humano por meio do mecanismo de rogast do desejo ou desejo
triangular, ou pela “alma exterior” em que a roupa transforma na vida da
personagem, tornando-se uma extensdo da mesmaoquiandcende seu significado
primordial como falado no inicio da discusséo. Tis$o por influéncia ou ndo da ansia
por distincdo social e pela busca por status.

Entretanto, ha ainda outra forma de construir pergens, utilizada com
maestria por Machado de Assis, em que a forma canpersonagem apresenta-se
vestida geralmente esta diretamente relacionadaoctipp de personalidade e postura
gue assumida no romance. Se a personagem se vastpoenpa e circunstancia, ela

tende a ser caracterizada de forma negativa, pomistra enorme preocupacado com a
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imagem e aparéncia. Sao personagens superficiaiedéocres que tentam esconder
com a indumentaria o vazio da formagéo interiougag 2008).

As personagens mais desprendidas em relacdo aodnestentretanto, sao
caracterizadas como possuidoras de valor morabfermidade psicolégica. Machado,
em muitas de suas obras, denuncia essa preocupac@&ssiva com a aparéncia,
valorizando demais a Moda, relacionada a frivolidagl a superficialidade da
personagemOu seja, Machado ndo pretende com isso revelaraapercarater das
personagens ao fazer relacdo entre essas e suyms rpara demonstra-lo. O autor
pretende também chegar a “alma” da mesma para dgioopossa, dessa forma, ter
acesso ao mais intimo das personagens (Souza, 2008)

Assim, é possivel compreender que os elementosdienientaria e adorno na
Literatura representam muito mais do que a simglesstdo do vestir ou servirem de
base para estudos da Moda em uma dada época.adledém: com tais elementos &
possivel criar todo um universo de relagdes sujedamentaria que sublima quaisquer
significados objetivos delas em si, transformansie-aas relacbes — em questdes que
remetem a desejos e ambicdes, ao carater e atéordegima das personagens.

De posse disso, a seguir, estabelecer-se-a aacdedntre a Moda, mais
precisamente a do inicio do século XX, e a Litemtno textov/estido de Noiv§l1943),
de Nelson Rodrigues, procurando, por meio da andlisibolica dos elementos do
vestuario, estabelecer também a relacdo entreraenagens e a indumentaria, bem

como analisar a participacédo dessa ultima na eayiirda personalidade das primeiras.

Andlise da pecavestido de Noivg1943), de Nelson Rodrigues
Apresentada na noite de 28 de dezembro de 194Beawo Municipal do Rio

de Janeiro, gentiimente cedido pelo entdo minidddEducacdo, Gustavo Capanema
Filho (Passoni, 2003\ estido de Noivdoi encenada pelo grupo Os Comediantes com
direcdo de Zbigniew Marian Ziembinski e cenério starido pelo paraibano Thomaz
Santa Rosa. A peca trouxe originalidade e modeirida teatro brasileiro, seja atraves
dos niveis de consciéncia explorados na protagorost pela linguagem popular
utilizada, como também pela encenacdo montadasforamando a comédia de
costumes em uma verdadeira tragédia focalizadeajedria de Alaide “pelo labirinto
de sua mente em decomposi¢cdo” (Pereira, 2007, .pA5)peca consagrou-se

unanimemente pela critica e comprovou a veia diangiat de Nelson Rodrigues.
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As inovacdes envestido de Noivado incluem apenas o cenario e a iluminacao,
o0 texto também vem de forma renovada. Nelson Roesigintercala acbes que
acontecem em tempos diferentes, subdividindo aatiemmtrés planos: o da realidade, o
da memodria e o da alucinacao, solucdo encontradaegtabelecer a passagem entre as
trés instancias psiquicas da personagem priné\ille (Scarpelli, 2000). Além disso,
a peca aborda questbes antes estranhas para ooptdairal com temas-tabu como
prostituicdo, incesto e fratricidio, conforme destaScarpelli (2000).

A historia inicia com o acidente da protagonistge ge situa no centro cirdrgico
no plano da realidade. Sua mente, no entanto, imgets outros dois planos, atraves
das lembrancas do passado, como seu casamentmenesias do diario de Madame
Clessi, uma prostituta do inicio do século XX quarama na casa comprada pelos pais
de Alaide anos depois. O que ocorre na verdadeusca de Alaide pelas lacunas que
ficaram em seu passado até o momento do acideargetdhto, ela contara com a ajuda
do fantasma de Madame Clessi para guia-la.

A prostituta fora morta a facadas por seu amanbdescente, com quem iria
fugir segundo o diario, informacdo que Alaide cetirdos arquivos da Biblioteca
Nacional. Clessi seria, na realidade, uma espécadtdrego criado pela prépria Alaide
para fantasiar uma vida que ela desejava paraasi,que como “moca de familia” e,
posteriormente, esposa nao podia desfrutar.

Por se tratar de uma peca de teatro, a descriciocelzas € de extrema
relevancia para a compreensao do espaco a serutdagpara o publico, assim como a
descricdo do vestuario para fins de construcaoigloifio e das personagens. Além
disso, a Moda faz-se importante nesse caso espuetdfido em vista o préprio titulo da
peca que representa um dos mais significativosesiaa da cultura mundial em termos
de vestuario.

No que se refere ¥estido de Noivasera focada, nesse primeiro momento, a
contribuicdo da Literatura para a visualizacao tijpss de indumentéria utilizadas no
periodo em que a peca se passa. Além disso, étanporessaltar que o teatro em si
representa “uma linguagem rica capaz de agregarvanedade de signos, passiveis de
identificacdo” (Santos, 2008, p.8) e, que, portaatanalise da indumentaria e sua
relagdo com as personagens configura uma parcelandetotalidade de elementos
representativos que estdo contidos na peca. Isspue® teatro ndo usa apenas a

palavra como elemento signico, mas também elemaaimserbais como a musica, a
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danca, a gestualidade, o figurino (foco do presematemlho), o cenério, a iluminacéo,
entre outros (Santos, 2008).

A historia da peca remete, conforme acima mencmnaddois periodos de
tempo: um deles representa a atualidade, no ca¥écamla de 1940 quando a peca foi
escrita, e o outro remonta ao inicio do século X¥js especificamente o ano de 1905,
guando Madame Clessi morava na casa em que, anesarte, Alaide viria a morar
com a familia.

O detalhamento da indumentaria faz apenas refa€cianto a cor e o tipo de
roupa ou acessorio (vestido, calca, chapéu, entres) de forma bastante vaga, como a
descricdo de Alaide no inicio da historif:.I' Alaide, uma jovem senhora, vestida com
sobriedade e bom gosto, aparece no centro da ¢estdo cinzento e uma bolsa vermellia
(Rodrigues, 2008, p. 7, grifo nossdinda assim, nessa breve descricdo que faz da
protagonista, Nelson emite indicios da personatidbelAlaide ao utilizar as cores cinza
e vermelho na descricdo da indumentéaria.

O cinza do vestido €, segundo Pedrosa (1982), $bndlecalgo sem som exterior
nem movimento, o que remete a maneira como Alaidergava sua propria vida. A
bolsa que seria apenas um complemento do vestatipysela protagonista ganha um
significado bastante representativo ao ser descdota sendo da cor vermelha. O
vermelho funciona como simbolo de perigo em todopaises do mundo, como pode
ser visto nas luzes de alarmes e em torres elevadastambém é “intimamente ligado
ao principio da vida”, devido a sua relacéo decoon o sangue, sendo simbolo também
de juventude, saude e amor (Pedrosa, 1982, p.Xhl. 1992). No caso de Alaide,
pode-se dizer que ha uma mistura dos dois, jdaguesar uma bolsa de cor contrastante
ao restante da indumentéaria, a protagonista demaogse ha uma porcdo dela que
deseja um pouco mais de vida a sua rotina mona@erfanoca de familia”, ao mesmo
tempo que revela apreensdo em quebrar as regrdasrignpostas pela sociedade a
familia — e ai, tem-se o perigo representado yaimelho.

Nelson também pouco descreve a indumentaria dasislggarsonagens como
quando apenas cita o traje dos pais de Alaideandalcasamento na passagem em que
0 “pai e a mae de Alaide entram com roupa de pEsg8lodrigues, 2008, p. 31) e a

gue a sogra da mesma, D. Laura, entra no quartzétamem seguida, para verificar se

% Traje de passeio: no Rio dos anos 1940, era ustdacordo com as atividades de lazer tais como:
férias em estacBes de agfiee o’'clock teaem confeitarias de renome e passeios ou festafitmmes”
(Gomes, 2000, p. 133)
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esta tudo em ordem para o casamento: “A cena dwoogde Alaide, no ponto em que
dona Laura, ja vestida em traje de gaésta falando com uma pessoa, que é a mulher
de véu” (Rodrigues, 2008, p.49).

Ainda que Nelson dé apenas a indicacdo, sem mai@mssicoes, dos trajes
utilizados, fica implicito que ha uma diferencaiabentre a familia de Alaide e a de
seu futuro marido Pedro, uma vez que os pais deanastem trajes de passeio para o
casamento, indicando que pertencam a uma classe,mmaduanto que dona Laura esta
vestida com traje de gala, indicando ser uma mudhealta sociedade. Isso porque a
indumentéaria no Rio de Janeiro da década de 1@40rerindicativo do estilo de vida e
da maneira de ser, estabelecido “por um codigotiaeta difundido por manuais de
bem-vestir e, principalmente, pelas revistas iagd#s” (Gomes, 2000, p.133). Da
mesma forma, ha a insinuacdo de Clessi a respeitestido de noiva de Alaide ter
sido feito de renda da Bélgica, indicando de que fofa um vestido simples. Isso
corrobora com a visdo de Souza (2008), conformeutitkd anteriormente, de que a
indumentéria contribui para a descricdo de toda socéedade e sua dindmica em um
dado periodo historico, e isso € feito com baseamhecimento prévio (ao longo da
historia e costumes de uma determinada sociedade)sg tem dos elementos que
caracterizam e nos fazem reconhecer e contextuaetarminado vestuario ao papel
social que ele simboliza no contexto social emsgimsere (Leach, 1992).

Assim sendo, essa demarcacéo de papéis socigmecaa também ocorre por
meio do plano da alucinacédo em que Alaide remet®sao de 1905, em seu encontro
com Madame Clessi. A prostituta traja roupas tipa sua época, conforme o trecho:
“Surge na escada uma mulhdgspartilhada, chapéu de plumasUma elegancia
antiquada de 1905. Bela figura. Luz sobre”glRodrigues, 2008, p. 14, grifo nosso).

Da mesma maneira, as mulheres que trabalham com ela

Luz em resisténcia no plano da alucinacdo, trés mesas, trés mulheres
escandalosamente pintadas, com vestidos berrantes e compridos.

(Rodrigues, 2008, p. 7, grifo nosso).

ALAIDE — (com provocacgdo) [...] Mulheres com vestidos longos, de cetim

amarelo e cor-de-rosa . (Rodrigues, 2008, p. 78, grifo nosso)

® Traje de gala: “Traje ou vestido préprio para @@essolenes ou dias festivos” (Michaellis 20000
p. 1006)
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e os dois homens no enterro de Clessi que posshigades, pastinha e colarinho alto”
(Rodrigues, 2008, p. 52). Mas, em determinado mémes diferengas entre a moda de
Clessi e a de Alaide em relacdo ao tempo surgetexto quando Clessi questiona a
sanidade da protagonista por misturar os vestudas€pocas: “Vocé esta fazendo uma
confusdo! Casamento com enterrd¥loda antiga com moda modernaNinguém usa
mais aquele chapéu de plumas, nem aquele colatifRodrigues, 2008, p. 52, grifo
NOSSO0)

Como o dialogo ocorre no plano da alucinacéo, sé€idesi uma personagem
construida no imaginario da protagonista, € poksitender a razao de toda a confusao
em relacdo aos vestuarios. Conforme Scarpelli (2@0esse plano que ocorre a fusdo
de valores da prostituta e da mulher casada, rela insatisfagdo com que Alaide
vivia sua vida de esposa, e 0 seu desejo de pabgeisos amantes, conquistando uma
liberdade de certa forma “proibida” na época. Eustgmente em Clessi que a
protagonista espelha suas vontades, através daldid diario da prostituta.

Dessa maneira, conforme abordado por Souza (20@8gnvolve-se ai uma
espécie de comportamento “mimético” de Alaide dacé® a Clessi, e tal relacdo pode
ser vista por meio da indumentaria de acordo cotrecho a seguir em que ambas

conversam no plano da alucinagéo:

CLESSI — Mas o que foi?
ALAIDE — Nada. Coisa sem importancia que eu lembrei. (forte) Quero ser
como a senhora. Usar espartilho. (doce) Acho espartilho elegante!

(Rodrigues, 2008, p. 18, grifo nosso)

O espartilho € uma indumentaria que exalta a sebadsd do corpo, demarcando
bem os seios, a cintura e os quadris, conforme igar(@000), caracteristica essa que
complementa a indumentaria da prostituta ClesSimale marcar a época em que esta
viveu. Como se pode observar, portanto, o esparditjui simboliza o desejo de Alaide
de querer uma independéncia “proibida” para mogasadilia, que, de acordo com
Curado (2006) enThérése, Emma e Alaidénham dois destinos: o casamento ou 0
convento. Nesse trabalho de Curado (2006), a uhédsas trés mulheres da-se pelo
sentimento de revolta justamente contra essa ssmesimpossibilidade de realizarem
suas “multiplas voca¢bes masculinas” (Curado, 2p086). E € na leitura que Alaide,
assim como Emma Bovary, encontra sua maneira dagalive sonhar com uma

liberdade com a qual jamais poderia viver pelayeongdes da época, e € na morte que
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ambas encontram essa mesma liberdade que tantei@mabam em vida (Curado,
2006).

Em contraposicdo, as prostitutas representam gspag® social de necessidades
sordidas, ou seja, o despejo dos desejos reprimidssulinos”, conforme Trizoli; Puga
(2007, p.9) descreveram, e sempre vém estereosipema roupas extravagantes e
coloridas, extremamente sedutoras em seus cabefbagaiagem, como o proprio
Nelson descreveu Clessi e as outras mulheres gaelgatrabalhavam, conforme acima
citado, com seus vestidos de cetins cor-de-rosaaeedos e chapéus de pluma.

O simbolo da prostituta tal qual Nelson descreweterto remete as referéncias
gue se tem das prostitutas da Roma antiga, confdades de Trizoli; Puga (2006),
guando havia um padrédo de vestimenta para astptastda época, conforme o techo:
“Os trajes deveriam ser feitos de tecidos diafatrassparentes, leves, além do que
deveriam usar muita maquiagem e seus cabelos deveer pintados dmres fortes e
chamativas como o vermelho e o amarelo ouro” (Trizoli; Pug@06, p.5, grifo n0sso).

Ao longo dos séculos, essa forma de identificagio piostitutas por meio do
traje deixou de existir, mas a simbologia, a regtdividade que ganharam ao longo
desse tempo permanece intrinseca na memoria dedadei seja através das cores
extravagantes, dos vestidos justos, das maquiagemsadas e da abundancia de
decotes (Trizoli; Puga, 2006).

Assim sendo, Nelson da o primeiro passo para adsgacao da simbologia do
vestido de noiva, discutida anteriormente, ao vé8éidame Clessi de branco em seu

enterro:

ALAIDE — (recuando) E mentira. Madame Clessi ndo morreu. (olhando para as
mulheres) Que é que estdo me olhando? (noutro tom) N&o adianta, porque eu
ndo acredito!...

SEGUNDA MULHER — Morreu, sim. Foi enterrada de branco . Eu vi.

ALAIDE — Mas ela ndo podia ser enterrada de branco ! N&o pode ser.
PRIMEIRA MULHER - Estava bonita. Parecia uma noiva .

ALAIDE — (excitada) Noiva? — (com exaltacdo) Noiva — ela? (tem um riso
entrecortado, histérico) Madame Clessi, noiva! (o riso, em crescendo,
transforma-se em soluco) Parem com essa musica!l Que coisa! (Rodrigues,

2008, p. 9, grifo nosso)

Conforme o trecho acima, € possivel ver que, pasthares como Clessi, a

associagdo da imagem de um vestido branco eraralgncebivel de ser vislumbrado,
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uma vez que a pureza, a ingenuidade e a virgingageacompanham a simbologia da
cor branca ndo se encaixariam nunca em uma ptastNelson, portanto, ndo descreve
apenas uma cena em gue uma mulher é enterradastittoMeranco. Pelo contrério, o
branco do vestido, pelo préprio titulo da peca simbh um vestido de noiva que
poderia ser usado por qualquer mulher, menos aemalh questao que representa uma
figura vista como subversiva na sociedade, com geana sedutoras e repulsivas ao
olhar”, como descreveu Trizoli; Puga (2006, p. 10).

Mas também seja possivel inferir que Alaide n&eriguque sua imagem ideal
de mulher transformasse-se no que ela era taosiesta em ser: a noiva, a mulher, a
filha, a boa moga de familia, muito mais do quato fle o vestido ndo condizer com o
perfil do carater da personagem de Clessi que, egquida no texto surge com seu
vestido e chapéu de plumas, provocando admiracapraotagonista, adequando a
prostituta no perfil que a competia em vida (Kurdew2006).

Esse grande desejo de ser uma mulher como Clessn pode ser visto em seu

didlogo com Pedro:

ALAIDE — (intransigente) N&o, ndo vou, ndo! Desista. (ameacadora) Pedro!
(repele-0) Também vou ler!

PEDRO - O qué?

ALAIDE — (enigmética) Vocé nem faz ideia! Um diério! O diario de uma grande
mulher! (Rodrigues, 2008, p. 23),

Fez Alaide buscar outras formas de conquista, gontmar o namorado da irmd, Lucia,
para que se sentisse um pouco mais proxima da nmuulleeexistia dentro de si, mas que
ndo podia libertar devido as convencgdes sociaépdaa. Assim, Alaide casa-se com o
namorado da irma, atitude que néo foi suficientex pme o vazio que sentia de nao
poder ser 0 que queria desaparecesse, e pass,auivsequentemente, um casamento
infeliz com Pedro.

Lucia, por outro lado, na alucinacdo de Alaidergsgnta a Mulher do Véu, que
nada mais € do que a negacéo da protagonista eergan®a verdade que estava diante
de seus olhos: o incesto entre a irma e o maridpal@m de manterem a relacédo apés o
casamento entre ele e Alaide, ainda planejam aerdarpropria. O véu que simboliza o
velado, o mistério, mas ao mesmo tempo confere ugagrado e santificado, € mais
um item da simbologia da indumentaria da noiva dgfinado por Nelson Rodrigues,

uma vez que o que esconde, como exposto acima,traicdo da irma, o que,
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consequentemente, € totalmente oposto ao ar sagraepasto por Trizoli; Puga (2005)
emVestidos de noivas

Lucia também apresenta uma forma de comportamemitaético” em relacéo a
Alaide. Por mais que negue ser como a irmd, aaalizando o namorado de volta, e
ainda o faz jogando a verdade para a irma justamemtdia do seu casamento com

Pedro. Ainda assim, ambos se casam, restando apéidas esperar que Alaide morra

7

para que ocupe seu lugar como esposa de Pedro'rizafidade” é evidenciada com o

casamento de Lucia e Pedro ao final da peca, reasmd forma mais sutil, também é
possivel percebé-la nas passagens em que ambamsdasbuscam uma mesma linha
branca. Na primeira, Alaide pede para que Lucialaacomo Mulher do Véu, procure a

linha em sua cOmoda:

ALAIDE — (nervosa como compete a uma noiva) Achou?

MULHER DO VEU — N&o. Remexi tudo!

ALAIDE - (agoniada) Mas eu deixei a linha branca no seu quarto! Viu na
cbmoda?

MULHER DO VEU - (taciturna) Vi. Ndo achei nada .

ALAIDE — Na gaveta de baixo?

MULHER DO VEU — Também.

[...]

ALAIDE - (numa alegacdo ingénua) Mas eu preciso da linha branca !

(Rodrigues, 2008, p. 34, grifo nosso)
Na segunda, Lucia surge vestida de noiva na alg@inde Alaide:

(Ave Maria atenuada. De repente surge LUcia, correndo vestida de noiva )

LUCIA — Pedro!
ALAIDE - Vocé?
PEDRO - Ah, vocé, Lucia! Até que enfim!

(Lacia abraca-se a Pedro. Falam-se quase boca com boca)

LUCIA — Demorei, meu filho, porque custei a encontrar a linha branca.

ALAIDE — Onde é que vocé achou?

LUCIA — Na cdmoda. Estava na gaveta de baixo .

ALAIDE — (triunfante) Eu n&o disse?! Eu tinha posto la!

PEDRO - (cinico) Se vocé chegasse um pouquinho mais tarde, o casamento
teria se realizado!
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LUCIA — (desprendendo-se de Pedro, gritando, com o punho erguido, como na
saudacdo comunista) Eu € que devia ser a noival.. . (Rodrigues, 2008, p. 58,

grifo nosso)

O gque esta segunda passagem sugere é que LuciefMighvéu veio com o
objetivo de roubar o vestido de noiva de Alaid®dos$ os significados que ele traz,
conforme estudos de Kihlewein (2006). Sabendo d@&sda que inconscientemente,
Alaide cria a situagdo acima em seus delirios ah¢emorrer, envolvendo a mesma
linha branca e também a mesma discussdo acercaum” do namorado que vem a
seguir no texto, deixando claro que Lucia acreditgive deveria ser ela a noiva e nao a
protagonista.

Essa forma de comportamento “mimético” de Luciajrascomo o de Alaide,
apenas reforca a ideia de guiestido de Noivaonstitui também uma forma de busca
pela identidade, tendo o vestido como foco. Alaigia dividida entre a vida que tinha
e a que queria ter para si, mas faltava-lhe coragenforme expds Curado (2006), para
se libertar de vez. Acabou depositando em véao exjasctativas de realizagéo pessoal
ao roubar o namorado da irm&, casando-se com ele.

Ldcia, por sua vez, tem seus namorados roubadasirpg. Mas, a0 mesmo
tempo em que se revolta com tal situacdo, acalma@gia mesma maneira que Alaide,
roubando-lhe o esposo e se casando com ele. Extreper mais que tenha tomado o
posto ocupado pela irma, ndo se desvencilha daemalgla que passa a assombra-la
apos a morte, seja por culpa ou pelo fato de dereglie Alaide tenha sido a verdadeira
noiva e Lucia apenas uma “copia” do que fora a ifatécida, embora sem as mesmas
motivagles internas da protagonista. Essa relagdpresenca forte de Alaide que

permanece viva na memoria de Lucia pode ser visteagmento:

LUCIA — (impressionadissima, agora para Pedro) Agora quando penso em
Alaide, so consigo vé-la de noiva.

PEDRO - (taciturno) Foi isso que ela disse, s6?

LUCIA — (sombria) S6. Previa que ia morrer! (Rodrigues, 2008, p. 79, grifo

Nnosso)

A questdo da identidade também aparece no trechquemnLucia, vestida de
noiva, prepara-se para o casamento em frente athesjpue representa, de acordo com
Souza (2008), uma maneira de refletir a “alma extedas personagens, como 0
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alferes, Jacobina, e espelhpde Machado de Assis. Lucia finalmente vé-se como
€ - a noiva ainda que sua imagem permaneca pliese danorta, como se pode ver no

momento do casamento, no trecho a seguir:

(Crescendo a musica, funeral e festiva. Quando Lucia pede o bouquet, Alaide,
como um fantasma, avanca em dire¢do da irma, por uma das escadas laterais,

numa atitude de quem vai entregar o bouquet [...]) (Rodrigues, 2008, p. 85)

Paralelo, ocorre a grande cena final escrita pdsddeRodrigues que mistura
casamento_ eenterro, transformando casamento emterro ao misturar a marcha
Funebre e a Nupcial, associando, portanto, daiaisitde passagem. Portanto, o autor,
mais uma vez, desconstréi o simbolismo do vestielmaiva tornando-o simbolo de
geracdo de conflitos que nao terminam nem mesmdnab da peca, o que fica
evidenciado pela fusdo das marchas mencionada .a8imgaestao da iluminacdo — ao
mesmo tempo que as musicas tocam o cenario vaenoda iluminacédo e o foco da
luz é o timulo de Alaide — remete também a essidddda entre o branco, ou luz, e 0
preto. Esse dltimo aparece como “simbolo maiorrdatiacdo e da impossibilidade”
(Pedrosa, 1982, p. 119), nas quais as personagepscd mergulham, sendo também
ligado a condenacdo e a danacédo da alma, confoesmedeu Pedrosa (1982). Com
Isso, a salvagcdo — nem tanto da alma, mas dadg@@ertda protagonista da vida que
tinha - encontra-se na morte, representada pelaltide Alaide iluminado em meio a
escuridao.

Nessa mistura de rituais de passagem, tem-se nocdora simbolo da
transformacao, ou seja, a luz. Desde a Gréciadigines do uso de roupas brancas nas
cerimonias de casamento, indicando a passagemfaidilirpara o adulto, ndo apenas
pela relacdo de pureza, castidade e virgindadeatipnte associadas ao universo
infantil, mas também, como posicionou Leach (1982)elacdo da cor branca com o
sémen, simbolizando, nesse sentido, o inicio daseécdual da mulher no casamento.

No que diz respeito a morte, em muitas culturaesntais a cor do luto € o
branco (Pedrosa, 1982), e, em todo pensamento kbmb@ morte precede a vida,
todo nascimento € um renascimento” (Pedrosa, J282,7). Portanto, a cor representa
ai a transicado do ser e suas mutacdes o que Isaaatacio de proximidade de rituais

gue Nelson faz na peca ser bastante significativa.
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No que concerne a questdo dos vestidos, a pecaergpneneiramente, ao uso
dos mesmos a diferenciacdo de classes sociaisjfeaendiar as indumentérias de
Alaide e as demais prostitutas, como no trecho wemagprotagonista esta no bordel de
Clessi conversando com um homem: “O HOMENtesconfiadoPor que é que vocé
esta vestida diferente das outras{as outras estdo vestidas de cetim vermelho,
amarelo e cor-de-rosa)lRodrigues, 2008, p. 12, grifo nosso).

Em segundo, foca no vestido de noiva em si quevadt® apenas um corpo na
peca, mas trés: Madame Clessi, Alaide e Luciagtidz ndo so questdes conflitantes e
conflitos, mas também como sendo a propria basegaomposicao textual de Nelson
Rodrigues (Kuhlewein, 2006). Além disso, transcempiestdes de casamento e
adultério, apontando em dire¢cdes como a buscaigefdidade e como reflexo das
angustias da vida humana. E Nelson trabalha saifisgglo nos trés planos construidos
na peca, segundo Kihlewein (2006): no plano darelgdo, o vestido configura-se
como uma referéncia, na memoaria, representa umrdeca; e, na realidade, apenas
veste um corpo frio.

A genialidade d&/estido de Noivgportanto, ndo se configura somente na forma
inovadora de apresentacdo da peca ao publico dextm, mas na transformacao de
uma peca de vestuario em uma personagem sem aduatéria ndo funcionaria.
Nelson, portanto, apropria-se de um signo e, agoaa peca, dota-o de multiplos
significados, ricamente apresentados através dasragens, como se fossem camadas
sobrepostas de um significado sobre o outro - bdeesom a funcéo basica do vestir, a
ampliacéo de seu significado quando adicionadamaéde noiva”, e a camada final
representando a desconstrugdo do vestido por nmmitexdto do autor. O vestido
representa, entdo, o cerne da peca e a conexd® tediv e todos na atmosfera

extremamente real e extremamente humana do unik@tggueano.

Concluséo

A interface entre a Moda e a Literatura estabelseeindubitavelmente em
Vestido de Noivale Nelson Rodrigues, ndo apenas pelas referénomslgdem ao
periodo em que as indumentarias foram usadas, ¢ambém na construcdo das
personagens. Nelson diferenciou tipos sociais canmoca de familia e a prostituta
através do vestuario, assim como classes soc@isaso dos pais de Alaide e a mae de
Pedro, D. Laura.
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Mas, primordialmente, a interdisciplinaridade dedd e Literatura em Nelson
Rodrigues deu-se na escolha de um objeto de viestdéw vestido de noiva — nao
apenas como titulo e centro de conflitos da pe@s Bim como seu personagem
principal de certa maneira. Nelson trabalha comuplicldade de significados do
vestido que, tradicionalmente, é tido como simlo@gureza e castidade, e o transgride
ao vesti-lo em uma prostituta e ao transforma-lo stmbolo de disputa entra duas
iIrmas.

Nesse sentido, 0s opostos noreasugprostituta, purezaérsugseducao,
confiancayersugtraicao, vidaversugmorte que sado trazidos a tona da verdade humana
nas palavras de Nelson Rodrigues sdo combinadodantama construgdo de camadas
de significados em cima da palavra vestido. Com, issa uma demonstracao clara, de
como a Literatura e a Moda podem caminhar ladd@, keontribuindo mutuamente para
ampliar e enriquecer o conhecimento acerca de wadadessas areas, abrindo caminho

para o surgimento de novas possibilidades de retagao.
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