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Resumo

O presente artigo discute a potencialidade heuristica do conceito de cultura de Pierre Bourdieu para as pesquisas
na area de Historia. Apoia-se nos principais conceitos de Bourdieu, particularmente na acepgao de cultura como
distincdo social, bem como nos documentos referentes ao processo de constituicdo do Conservatorio Artistico
Musical Maestro Paulino Martins Alves, em Ponta Grossa, para discutir a hipdtese de que 0 uso conceitual na
investigac&o histérica deve estar associado ao permanente movimento do processo de pesquisa. A luz da pratica
historiografica (nossas pesquisas) busca-se sustentar a assertiva de que o conceito de cultura como distingdo
social tem uma fecundidade analitica para os estudos histéricos, assim como demonstrar que apenas na préopria
pratica historiografica é possivel afirmar a utilidade de determinados conceitos. Desse modo, postulamos que nos
estudos histéricos ndo faz sentido promover debates abstratos a respeito de qual teoria ou quais conceitos séo
melhores, mas sim, que cabe sempre ao investigador, no processo complexo de uma pesquisa, escolher conceitos
que se mostram mais fecundos para explicar um determinado problema.

Palavras-chave: Pierre Bourdieu. Pesquisa Histérica. Cultura.

INTRODUCAO

O presente artigo tem por objetivo discutir a potencialidade heuristica da teoria de
Pierre Bourdieu para as pesquisas na area de Historia da Educacdo e de Historia da Arte
(musica). Em termos especificos, problematiza a fecundidade das ideias desse autor para
estudos historicos. A rigor, este texto é resultado do projeto intitulado Historia intelectual:
possibilidade de escrita da historia da educacdo e da pesquisa intitulada Conservatério de
musica de Ponta Grossa: (re) producdo cultural e distin¢éo social (1971-1995).

Neste artigo discutiremos alguns conceitos bourdieusianos como hipoOteses para
explicar um problema de pesquisa. Nao se trata de uma discussdo tedrica e abstrata dos

conceitos de Bourdieu, pois, ndo temos a pretensdo de fazer uma defesa a priori da
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potencialidade analitica da sociologia desse pensador francés. Ao contrario, indicamos ao
leitor o proprio processo de organizacdo e problematizacdo dos conceitos Uteis para analisar
alguns aspectos da histdria de um Conservatorio de musica da cidade de Ponta Grossa,
Parand. Dessa forma, em interlocucdo com Bourdieu, postulamos que nas pesquisas de
historia ndo faz sentido promover debates abstratos a respeito de qual teoria ou quais
conceitos sdo melhores, mas sim, que cabe sempre ao investigador, no processo complexo de
uma pesquisa, escolher conceitos que se mostram mais fecundos para explicar um
determinado problema.
Nos termos de Bourdieu (2002, p. 63),

Compreender trabalhos cientificos que, diferentemente dos textos tedricos,
exigem ndo a contemplacdo, mas a aplicacdo pratica, é fazer funcionar
praticamente, a respeito de um objeto diferente, 0 modo de pensamento que
nele se exprime.

Em nossa avaliagdo, uma medida interessante para analisar a fecundidade de uma
teoria ou de um conjunto de conceitos é organizar a pratica da pesquisa a partir de modos
distintos de olhar uma determinada realidade. Desse modo, ao eleger a teoria de cultura como
distincdo social (Bourdieu), para explicar a histéria do Conservatorio de musica na cidade de
Ponta Grossa consideramos pertinente pensar a hipotese de que tal instituicdo musical poderia
também ser interpretada a luz do conceito de circularidade cultural (BAKHTIN, 1999;
GINZBURG, 2007). A rigor, guardadas as diferencas entre Bakhtin e Ginzburg, é importante
reter que circularidade € “[...] influxo reciproco entre cultura subalterna e cultura hegeménica
[..]”. (GINZBURG, 2007, p. 7) *.

Tal assertiva esta presente em Bourdieu ao afirmar que é preciso prevenir-se “contra 0
feiticismo dos conceitos e da “teoria’, que nasce da propensao para considerar 0s instrumentos
‘tedricos’ [...], em si mesmos, em vez de os fazer funcionar, de os pdr em acdo”.
(BOURDIEU, 2002, p. 27). Essas observacdes ndo pretendem indicar um caminho aos
pesquisadores, mas explicitar a nossa experiéncia com a pratica da pesquisa historica. Desse

modo, nas paginas seguintes, ao explicitar o uso de Bourdieu em nossa experiéncia de

!A indicacéo de Bakhtin e Ginzburg como expresséo da operagdo do conceito de circularidade cultural ndo tem a
pretensdo de formular uma associacdo entre os dois autores. E importante ressaltar que ambos est&o interessados
em problematizar a relagdo entre as culturas, seja cultura subalterna e cultura hegeménica (Ginzburg) ou cultura
cdmica popular e cultura oficial da Igreja e do Estado feudal (Bakhtin). Entretanto, para Ginzburg a abordagem
de Bakhtin de buscar, por meio de Rabelais, compreender a tensa relacdo entre cultura comica popular e a
cultura oficial apresenta uma lacuna, pois os camponeses falavam apenas por meio dos escritos de Rabelais. Para
aprofundar as particularidades de Ginzburg e Bakhtin sugerimos ler Adilson da S. Mello e Otavio C. da S. Junior
(Uma leitura da “circularidade” em Carlo Ginzburg) e Soleni B. Fressato (Cultura popular: reflexes sobre um
conceito complexo).
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pesquisa, pretendemos evidenciar que a potencialidade de determinados conceitos nos estudos

historicos devera sempre perpassar pela relacao teoria-empiria.

CONSERVATORIO MUSICAL DE PONTA GROSSA: POR UM DEBATE DO CONCEITO DE
CULTURA

O Conservatério Artistico Musical Maestro Paulino Martins Alves (CAM) foi criado
em 1971, na cidade de Ponta Grossa, Parana, por iniciativa de um grupo de integrantes da
Orquestra Sinfonica da cidade (OSPG) e foi oficializado como instituicio publica de ensino
musical pela Prefeitura Municipal em 1972. Desde sua fundagdo, o CAM, instituido como
uma unidade cultural das Secretarias de Educacdo e/ou Cultura (conforme definicdo de cada
gestdo politica), atende a uma crescente demanda de alunos e constitui-se em um espaco
destinado & educagdo musical e a difusdo cultural/musical®, bem como de distincéo social.

A ideia gestora da sua criacdo, além de derivada da necessidade técnica de formacéo
de mdsicos para compor a OSPG, foi também decorrente de representacbes e praticas
culturais que remontam a um contexto sociocultural anterior a sua fundagédo. Devido a isso,
dentro da ampla esfera de possibilidades de pesquisa e analise da musica, enfatizamos dois
aspectos: a musica como uma atividade técnica — atividade humana relacionada com
habilidade, destreza e agilidade —, e como um processo dialético da sociedade e das relacbes
sociais, ou seja, a musica e a pratica musical como um produto da sociedade e, a0 mesmo
tempo, como um agente influenciador, referencial dessa sociedade para ela mesma. (CHAUI,
2006).

Dentro da visdo da masica como um fendémeno de caréater social, 0s conservatorios de
musica sdo considerados, para além de um espaco educacional, também como um
equipamento urbano social ligado a difusdo e reproducdo cultural, um espago social e
simbdlico. Estudos realizados na ultima década tém direcionado o interesse para as relagdes e

2 Orquestra Sinfonica de Ponta Grossa fundada em 1955.

3 Até margo de 2010 o CAM contava com cerca de 500 alunos, 26 professores e 3 funcionérios, e disponibilizava
para alunos a partir de seis anos até adultos, iniciacdo musical e ensino de nivel fundamental dos instrumentos:
violino, viola, violoncelo, clarinete, saxofone, trompete, trombone, flauta transversal, flauta doce, piano, violdo,
acordeom, cavaquinho e viola caipira, além de canto lirico e das disciplinas: Co-repeticdo, Musicalizacao
Infantil, Harmonia e Estruturacdo, Folclore e MPB, Teoria Musical e Histdria da Musica. Oferecia oportunidades
de pratica de musica em grupo por meio de Coro adulto e infantil, Grupo de Cordas, Grupo e Orquestra de
Flautas Doce, Camerata de Violdes e Orquestra de Camara. Promovia concertos, apresentacdes didaticas,
palestras e cursos de curta duragcdo com professores convidados de outras instituicfes, direcionados aos alunos e
publico interessado. (CONSERVATORIO..., 2010).
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representacbes sociais* envolvidas no processo educativo dessas instituices. (AMATO,
2004; ARROYO, 1999; CANDEA, 2006; ESPERIDIAO, 2002; GONCALVES, 2007;
VASCONCELOS, 2002). Os conservatérios de musica formam masicos que se inserem em
diferentes espacos da sociedade, e ainda, criam condigOes de acesso e de apropriacdo das
obras culturais por meio de concertos e atividades artisticas que oportunizam a fruicdo da
musica entre as camadas sociais que reconhecem tais bens culturais como elementos de valor
social.

Dessa forma, entendemos que 0s conservatérios de musica estdo inseridos num ambito
tematico pautado pela nogéo de cultura, abrigando representacdes e préaticas partilhadas entre
alguns grupos sociais em contraposicdo a outras classes ou fracdes de classe social®.
Compreendemos que o CAM pode ser explicado sob o enfoque da Histéria Cultural — que
analisa a producao artistica vinculada a0 mundo social® —, o que se aproxima dos estudos de
Pierre Bourdieu, particularmente de suas proposicdes a respeito da Historia da Arte — Historia
do Campo Artistico/Cultural. Para Bourdieu (1996, p. 168), o campo artistico € um “[...]
universo relativamente autdbnomo (quer dizer também, como é Obvio, relativamente
dependente, sobretudo perante o campo econdémico e o campo politico [...]”. A rigor,
conforme Bourdieu (1996, p. 211), o conceito de campo “[...] permitiu também escapar a
alternativa da interpretacdo interna e da explicacdo externa, perante a qual se achavam
colocadas todas as ciéncias das obras culturais [...], lembrando a existéncia dos microcosmos
sociais, espagos sociais separados e autdbnomos, nos quais se engendram as obras”.

Segundo Chartier (2002, p. 139), a ciéncia das obras culturais proposta por Bourdieu:

* Neste texto tomamos representacdo social como expressdo das producdes simbolicas e instrumentos de
dominacéo, pois para Bourdieu (2002, p. 11), “as diferentes classes e fraccdes de classes estdo envolvidas numa
luta propriamente simbélica para imporem a definicdo do mundo social mais conforme aos seus interesses, e
imporem o campo das tomadas de posicOes ideoldgicas reproduzindo em forma transfigurada o campo das
posicdes sociais”.

% A nocéo de cultura assumida esta associada a Bourdieu, particularmente a assertiva de que a cultura é o lugar
por exceléncia de classificacdo do gosto estético, do gosto puro e o “gosto barbaro”, do senso estético como
senso da distingdo, da “estética” popular, da forma de se distinguir. A contribui¢do da sociologia, segundo
Bourdieu (2004, p. 27), é descobrir “[...] o arbitrario, a contingéncia, ali onde as pessoas gostam de ver a
necessidade ou a natureza [...]". A cultura é o espago do arbitrario, no entanto é comum buscar construir uma
representacdo essencialista da arte (arte pura), negando o gosto puro, 0 senso estético e senso da distingdo como
arbitrariedades. Nesse sentido, é importante reter a assertiva de que “[...] ao historicizar, a sociologia,
desnaturaliza, desfataliza” (BOURDIEU, 2004, p. 27).

® José D’Assuncdo Barros (2005, p. 56-57) refere-se & habitual distincao feita entre a Histéria da Cultura — “que
se limita a analisar apenas a producdo cultural literaria e artistica, oficialmente reconhecidas, [...] como se estes
objetos pudessem ser [...] desvinculados da sociedade que os produziu” —; e a Hist6ria Cultural propriamente dita
ou Historia Social da Cultura, onde se aplica uma no¢do ampla de cultura, abarcada em seu sentido mais
antropoldgico, voltando-se “para o estudo da dimensdo cultural de uma determinada sociedade historicamente
localizada” onde “toda a vida cotidiana esta mergulhada”.
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[...] se constréi em oposicdo a todos os postulados classicos da critica
literaria, da historia da literatura, da historia da arte, calcados na figura do
criador incriado — ou seja, na idéia de que cada obra possui uma
singularidade irredutivel, na imediatez supostamente compartilhada da
experiéncia estética ou na idéia de que ha uma disposicao universal ao juizo
estético.

De acordo com Chartier, a proposi¢do de Bourdieu aquele modo de abordagem das
obras culturais apregoa a “necessidade de desenvolver uma sociologia genética [...] capaz de
reconstruir, para cada momento historico, como estas categorias ou outras foram definidas, de
maneira que ndo sejam pensadas como universais, invariaveis e invariantes”.

[='p (CHARTIER, 2002, p. 140). O autor observa ainda, que a “[...] sociologia
genética é uma forma de pensar relacional [...]. A obra, o artista, o filésofo sé existem dentro
de uma rede de relagfes visiveis ou invisiveis que definem [...] a uma posi¢do social, em
relacdo a uma posicdo estética”. (CHARTIER, 2002, p. 140).

Bourdieu elabora conceitos como campo, teoria da pratica/habitus, reproducédo
cultural, capital cultural, capital simbolico, capital social e desenvolve uma andlise sobre a
cultura, utilizando as nocgdes de mercado, de bens, de producdo, de investimento, que
contribuem, no campo da Historia, para a compreensdo da construcdo de identidades e das
possibilidades de mudanca. (SANTQOS, 2005). Norteado pelo conceito de campo, Bourdieu
propde o distanciamento de uma histéria internalista da arte, bem como de uma historia
economicista dela, recusando a interpretacdo interna e a explicagdo externa dos produtos
culturais nas ciéncias sociais. (BOURDIEU, 1996; WACQUANT, 2005).

Dentre os conceitos de Bourdieu que se mostram pertinentes, dois se apresentam
imediatamente: o conceito de campo ou 0s chamados campos sociais, nos quais 0s agentes e
0s grupos de agentes séo definidos por suas posicdes relativas neste espaco e sdo envolvidos
numa dinamica de disputa pelo poder tanto dentro como entre os campos. Para Bourdieu
(1983, p. 89),

Um campo [...] se define entre outras coisas através da definicdo dos objetos
de disputas e dos interesses especificos que sdo irredutiveis aos objetos de
disputas e aos interesses proprios de outros campos [...] e que ndo sdo
percebidos por quem ndo foi formado para entrar neste campo (cada
categoria de interesses implica a indiferenca em relagdo a outros interesses, a
outros investimentos destinados assim a serem percebidos como absurdos,
insensatos ou nobres, desinteressados). Para que um campo funcione, é
preciso que haja objetos de disputas e pessoas prontas a disputar o jogo,
dotadas de habitus que impliguem o conhecimento e o reconhecimento das
leis imanentes do jogo, dos objetos de disputas etc.
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Igualmente importante € o conceito de habitus, que sdo disposi¢es, competéncias,
atitudes, formas de perceber, pensar e agir profundamente incorporadas pelos individuos em
suas trajetorias’. Na terminologia de Bourdieu (2002, p. 61) “[...] o habitus, como indica a
palavra, € um conhecimento adquirido e também um haver, um capital [...]; a hexis indica a
disposicdo incorporada, quase postural”. Por meio do habitus incorporado os agentes agem
sem perceber “[...] o sentido objetivo que lhes escapa, eles agem como membros de uma
classe mesmo quando n&o possuem consciéncia clara disso; exercem o poder e a dominagéo,
econémica e, sobretudo, simbolica, frequentemente, de modo ndo intencional” (NOGUEIRA;
NOGUEIRA, 2009, p. 26). Porém, ao mesmo tempo, 0 habitus ndo é um destino ou uma
determinacdo sedimentada, mas um sistema de orientacdo flexivel, em constante
reformulacdo, ora consciente, ora inconsciente, expresso como uma memoria em acdo e
construcdo e ndo unicamente como manifestacdo automatica de um sentido préatico
incorporado. (SETTON, 2002). Em sintese, para Bourdieu,

[...] habitus, sistemas de disposicdes duraveis, estruturas estruturadas
predispostas a funcionar como estruturas estruturantes, isto €, como principio
gerador e estruturador das préaticas e das representacdes que podem ser
objetivamente ‘reguladas’ e ‘regulares’ sem ser o produto da obediéncia a
regras, objetivamente adaptadas a seu fim sem supor a intencéo consciente
dos fins e do dominio expresso das operagdes necessarias para atingi-los e
coletivamente orquestradas, sem ser o produto da acdo organizadora de um
regente. (BOURDIEU, 2003, p. 53-54).

Segundo Renato Ortiz, “a expressédo ‘estrutura estruturada predisposta a funcionar
como estruturante’ significa que a nocao de habitus ndo se aplica apenas a interiorizacdo das
normas e dos valores, mas inclui os sistemas de classificacdo que preexistem as
representagdes sociais. (ORTIZ, 2003, p. 159).

Habitus e campo séo categorias desenvolvidas por Bourdieu para analisar e explicar a
realidade social em seus processos de producdo e reproducdo que, particularmente, auxiliam
na compreensdo do CAM, considerado, nessa perspectiva, como uma instituicdo de educacéo
musical que se insere no campo da producéo cultural, mais especificamente, no microcosmo
musical do campo artistico, que por sua vez, se relaciona com outros campos sociais, em
especial o campo politico e 0 campo econdmico.

Em As Regras da Arte (1996), Bourdieu analisa a discuss@o sobre a percepcao estética

" Trajet6ria é “[...] uma série de posicdes sucessivamente ocupadas por um mesmo agente [...], em um espaco ele
préprio em devir e submetido a transformacGes incessantes” (BOURDIEU, 2008b, p. 81).
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que a obra de arte invoca, ou seja, sobre a esséncia da obra de arte e sobre o que a define
como tal, e identifica uma visdo essencialista, comum nos campos cultural, artistico, politico,
literario e a todos aqueles que tém o universal como motivo de disputa. Bourdieu denuncia
uma visao internalista da obra de arte e, por conseguinte, da Historia da Arte, que a constitui
em esséncia universal, materializada nas concepcdes de arte que a investem das propriedades
de gratuidade, desinteresse e auséncia de fungédo — “a arte pela arte”.

Para Bourdieu, os historiadores e analistas de arte, ao toma-la nesse sentido, em sua
esséncia pura, recorrem a uma “descrigdo essencialista ingénua que esquece as condic¢oes
sociais da producéo (ou da invencgdo) e da reproducdo (ou da inculcacdo) das disposicdes e
dos esquemas classificatorios [...] aplicados na percepgéo artistica”. (BOURDIEU, 1996, p.
326). Segundo o autor, operam, dessa forma, uma “dupla des-historicizacdo” porque
“ignoram o contexto socioldgico e historico da génese e da estrutura do campo artistico, que é
quem impGe o reconhecimento da obra de arte como tal”. (BOURDIEU, 1996, p. 326).
Nesses termos, assevera Bourdieu (1996, p. 239), “a nocdo de campo permite superar a
oposicao entre leitura interna e analise externa sem que nada se perca das aquisi¢fes e das
exigéncias dessas duas abordagens, tradicionalmente tidas como inconciliaveis”. Em termos
mais especificos, “[...] conservando o que se acha inscrito na nogéo de intextualidade [...] e 0
espaco das posi¢des no campo de producao [...]” (BOURDIEU, 1996, p. 239).

Em relacdo ao afastamento de uma Historia economicista da Arte, Bourdieu apresenta
a nogdo de autonomia relativa do campo, a partir da qual considera que nem todo campo é
movido unicamente por interesse econdmico ou gque nem sempre a economia exerce uma
forca determinante, de forma que as obras de arte ndo resultam diretamente das caracteristicas
sociais do seu criador ou do seu publico. Em varios campos as disputas se estabeleceriam em
funcédo de variados capitais, posicOes e contextos. Assim, para Bourdieu (2002, p. 11), “[...] o
mundo social [... ]” é multidimensional e o conceito de campo artistico significa revogar as
oposicOes que dividem a compreensao das praticas e da producdo artistica entre uma analise
interna que exclui o contexto e uma explicacdo economicista que reduz as relagdes a
determinacéo pelo capital econdmico. (WACQUANT, 2005).

Movidos por essa perspectiva, afirmamos a hipdtese de que o grupo fundador do CAM
tinha interesse em estabelecer um espaco de sociabilidade e de consumo de bens musicais
atrelados a uma posicao social distinta dos demais ambientes culturais de Ponta Grossa, 0 que
caracteriza um aspecto diletante. Esta hipdtese é corroborada pela recorrente afirmacdo dos
entrevistados de que este grupo, durante todo o periodo entre 1955, quando a OSPG foi

fundada, até 1983, quando o CAM passou por uma reformulacdo pedagogica, ndo pretendeu
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profissionalizar-se e, nem mesmo, criar um espaco de trabalho para musicos da cidade.

Outro importante aspecto considerado para o estudo do CAM ¢ o entendimento
da noc¢do de cultura, a qual tem um papel central nas analises e proposi¢des de Bourdieu sobre
a producdo e a reproducéo da vida social como elemento de diferenciacéo e de classificagéo
social. (NOGUEIRA; NOGUEIRA, 2009).

Denys Cuche (2002), ao discutir os multiplos significados e empregos da ideia de
cultura, chama a atencdo para a complexidade presente na sua defini¢cdo diante das diversas
acepcOes dadas a palavra e da sua aplicacdo em diferentes realidades. Ao discutir a nogao e 0s
usos sociais da cultura, chama a atencdo para a ocorréncia, nas Ultimas decadas, de um
fendmeno linguistico crescente em relagdo ao uso “sem controle” da nocdo de cultura que
provoca uma confusdo conceitual. Para este autor, a introducdo do conceito de cultura em
novos campos semanticos, refletida, por exemplo, no uso da palavra cultura no sentido
politico, empresarial ou religioso, “pode demonstrar a defasagem entre o uso social, isto &,
ideologico e o uso cientifico [desse] conceito”. (CUCHE, 2002, p. 203).

Raymond Williams (1992, p. 10) refere-se a cultura como um “termo
excepcionalmente complexo” cujo estudo, seja no sentido pluralista ou ndo, pode se dar sob
uma variedade de pontos de partida: em historia, filosofia, estudos literarios, linguistica,
estética e teoria social bem como a propria sociologia. O efeito disso, para este autor, é a
existéncia de um problema de sobreposicdo com outras disciplinas distintas, porém
necessarias.

Ao examinar a mudanga do sentido da palavra cultura ocorrida a partir do século
XVIII, quando ressurge relacionada a ideia de civilizacdo, entendida como o maximo
desenvolvimento social, econdmico, politico e cientifico em oposi¢do a barbarie, Williams
(1992) entende que a cultura adquiriu duas conotagdes: uma delas, a significar modos de vida
internamente articulados numa sociedade, entendida como o “campo das formas simbdlicas”
(trabalho, linguagem, religido, ciéncias e artes) e outra a se referir ao “campo das
humanidades”, ao processo interior dos individuos educados intelectualmente, atributo do
“homem culto” diferenciado do “inculto”. Assim, as respostas a essa complexidade do termo
cultura resultam em tradigOes alternativas e conflitantes onde a cultura oscila entre um
significado global e outro parcial. (WILLIAMS, 1992).

Bonnewitz (2005) descreve essas tradicdes em trés sentidos: o antropoldgico, o
corrente e 0 socioldgico. Segundo este autor, cultura no sentido antropoldgico designa “as
maneiras de fazer, sentir e pensar proprias de uma coletividade humana”, regras e préaticas de

conduta que determinam representacfes de mundo e fundamentam a identidade coletiva de
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um grupo vasto ou restrito. (BONNEWITZ, 2005, p. 94). A nocdo de cultura neste sentido se
da por oposicdo a natureza, ao inato, ao instintivo, referindo-se a tudo o que se adquire na e
pela sociedade e cria as condigdes de existéncia dos homens.

Para Cuche (2002, p. 9) essa nogdo de cultura, em seu sentido vasto, € necesséria para
pensar “a unidade da humanidade na diversidade além dos termos biologicos.” Ela se revela
um instrumento que permite fornecer a resposta mais satisfatoria a questdo da diferenca entre
0s povos, numa alternativa “a resposta ‘racial’ cada vez mais desacreditada” frente aos
avancos da genética humana. Nessa compreensdo vasta, a natureza do homem ¢é inteiramente
interpretada pela cultura, que remete aos modos de vida e de pensamento das sociedades,
verificaveis na organizacdo simbolica do conjunto de praticas por uma coletividade de
individuos. Seu uso, entdo, conduz diretamente a ordem simbdlica — ao que se refere aos
sentidos —, algo dificil de definir com exatiddo porque possui ligacdo com a sua génese social,
pontuada por diferengas de concepcdes e interesses sociais e nacionais.

Segundo Bonnewitz (2005), a cultura no sentido corrente designa um conjunto dos
conhecimentos artisticos, cientificos, literarios de um individuo ou um patriménio de obras
intelectuais e artisticas de uma sociedade. Nesses termos, socidlogos a denominam de cultura
erudita ou cultura cultivada que, em suma, € a cultura da elite intelectual. Williams (1992, p.
13) afirma que esse € um conceito mais restrito que coexiste “desconfortavelmente” com o
sentido antropologico. Segundo o autor, nesse uso corrente, houve grande desenvolvimento
do sentido de ‘cultura’ como cultivo ativo da mente, entendido distintamente como um estado
mental desenvolvido (pessoa de cultura, pessoa culta — que se opde automaticamente a pessoa
inculta); como os processos desse desenvolvimento (interesses culturais, atividades culturais);
ou ainda, “no sentido geral mais comum na nossa época”, como 0S meios desses processos
(cultura considerada como as artes e o trabalho intelectual do homem). A discussao maior em
relacdo a essa concepcao se refere as suas relagdes com a cultura de massa, entendida como
uma cultura padronizada que seria a base de uma uniformizacéo cultural, veiculada por meios
de comunicacdo de massa e empresas culturais. (BONNEWITZ, 2005).

A terceira acepcdo de cultura apontada por Bonnewitz (2005, p. 95) é a socioldgica,
que adota uma definicdo relativamente ampla de cultura, tomada como o “conjunto de
valores, normas e praticas adquiridos e compartilhados por uma pluralidade de pessoas”,
somado aos bens e servigos considerados no conceito corrente de cultura. Essa concepgéo
mostra a influéncia do uso antropoldgico, porém afastado da problemaética da oposicéo entre
natureza e cultura. Williams (1992, p. 13) destaca que nas obras contemporaneas, até a

segunda metade do século XX, torna-se evidente essa convergéncia pratica entre os sentidos
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antropologicos e sociologicos de cultura — com seu “sistema de significacdes [...] envolvido
em todas as formas de atividade social” —, e o sentido mais restrito e comum de cultura como
atividades artisticas e intelectuais, vistas, porém, de maneira muito mais ampla, incluindo
além das artes e formas de producéo intelectual tradicionais, as linguagens “que passam pela
[...] filosofia, jornalismo, moda e publicidade”. Nessa acepcao, consideram-se bens e servicos
culturais que se referem também a comunicacdo (imprensa, radio, TV) e lazer (“leituras,
saidas para restaurantes, teatro, Opera, pratica de esporte”), integrando a cultura erudita,
porém, ndo reduzida “as praticas ‘nobres’, mais ‘intelectuais’”. (BONNEWITZ, 2005, p. 95).

Bourdieu acompanhou esse debate, pois utilizou os trés sentidos de cultura, porém
enfatizando-a como lugar das produgdes simbdlicas e instrumento de distingdo social. Ele
apropriou-se do conceito antropoldgico (tributario da definicdo ampla de cultura de E. Tylor)
de que “cultura é todo complexo de conhecimentos e toda habilidade humana empregada
socialmente”, além de ser também “todo comportamento aprendido, de modo independente da
questdo biologica” (SILVA; SILVA, 2008, p. 85), que explora a partir do conceito de habitus.
A cultura, nesse sentido, € mais do que acumulacdo de tradi¢cGes sociais, “ela € téo
profundamente entrelacada com todo o sistema cognitivo que [determina] a viséo de mundo
em cada individuo [...]”. (SANTQOS, 2005, p. 2).

A partir do conceito de habitus, Bourdieu analisa a cultura associada a teoria da
dominacdo, de modo que a cultura é a0 mesmo tempo um meio de garantia de dominacgéo
pelos dominantes (uma dominagdo que ndo se d& pela forga e sim por uma relagdo de sentido,
numa capacidade de dissimular a imposicao de significagdes) e um sistema de significagdes
hierarquizadas que mantém o distanciamento distintivo entre classes sociais. A cultura, para
Bourdieu, “tem todas as propriedades de um capital” e como tal, torna-se um elemento de
lutas entre grupos sociais num campo. (BONNEWITZ, 2005, p. 93). A cultura, como uma
producdo historica, € “uma construcdo que se inscreve [...] na histéria das relagdes sociais
entre si”, as quais sdo sempre relaces desiguais que se desenvolvem na tensao, as vezes na
violéncia e que revelam conflitos. (CUCHE, 2002, p. 143-144).

Para Bourdieu, os conflitos simbélicos entre classes sociais® sdo movidos pela

®Bourdieu usa com muita frequéncia a terminologia classe social, embora chame atencdo para o conceito de
grupo social. No entanto, é importante destacar que o termo classe social ganha um sentido diferente na
producédo desse socidlogo. Para ele, “a classe social ndo é definida por uma propriedade (mesmo que se tratasse
da mais determinante, tal como o volume e a estrutura do capital), nem por uma soma de propriedades (sexo,
idade, origem social ou étnica — por exemplo, parcela de brancos e de negros, de indigenas e de imigrantes etc. —,
remuneracdes, nivel de instrucdo etc.), tampouco por uma cadeia de propriedades, todas elas ordenadas a partir
de uma propriedade fundamental — a posicéo nas relaces de producdo —, em uma relacéo de causa e efeito, de
condicionante a condicionado, mas pela estrutura das relacBes entre todas as propriedades pertinentes que
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importancia de legitimar uma definicdo de mundo social imposta para garantir a reproducéo
da ordem social estabelecida. Uma vez legitimada a definicdo de mundo social imposta, 0s
agentes sociais passam a reconhecer um conjunto de pressupostos de uma determinada classe
como naturais, sem percebé-los como imposigdes. Porque nascidos no mundo social, os
agentes tomam certos pressupostos como 6bvios e ndo refletem sobre eles. Constréi-se “um
conjunto de opiniGes comuns, crencas estabelecidas, ideias preconcebidas, no 6bvio que nédo é
discutido”, condicionado por um processo de fazer existir, dado pela racionalizagdo em
termos universais de exigéncias que sdo particulares a um meio, pela criacdo de instituicdes
“[que] sédo instancias de poder cujo papel € instituir a realidade, fazer existir oficialmente
relagBes sociais e consolida-las” e pelas préaticas culturais das diferentes classes sociais que se
revelam estratégias de distin¢do utilizadas na luta de classes no terreno cultural.
(BONNEWITZ, 2005, p. 98).

Segundo Bourdieu (2008a), o funcionamento do espago social baseia-se na vontade de
distingdo dos individuos e dos grupos, que €, antes de tudo, uma busca de reconhecimento
pelos outros, de adquirir importancia, visibilidade e, finalmente, de ter um sentido na
existéncia social. Essa identidade social é dada por filiagbes que fornecem rotulos para os
individuos, como o nome de familia, a nacionalidade, a profissdo, a religido, a classe social e
por meio de praticas sociais e de consumo de bens simbolicos que permitem o acimulo de um
capital simbolico necessario para o reconhecimento de propriedades distintivas, tanto pessoais
como de classe. Tal disposicdo nas relacdes sociais resulta na “homologia entre a estrutura
das classes e a estrutura dos gostos e das praticas”. (BONNEWITZ, 2005, p. 103; 108). Nesta
perspectiva, Cuche (2002) entende que “em um dado espaco social, existe sempre uma
hierarquia cultural” e, acompanhando o pensamento de Bourdieu, concorda com Marx e
Weber em que a cultura da classe dominante tende a ser a cultura dominante — o0 que, no
entanto, depende das condicdes historicas.

Ao mesmo tempo, porém, Cuche (2002) relativiza essa forma de compreensdo ao
considerar que a cultura dominada ndo se coloca necessariamente como uma cultura alienada.

Para o autor, duas ideias devem ser evitadas: a de que as culturas populares seriam apenas

confere seu valor préprio a cada uma delas e aos efeitos que ela exerce sobre as praticas” (BOURDIEU, 2008a,
p. 101, sem grifo no original). Em termos mais categéricos, Bourdieu (2008b, p. 49) afirma que “o objetivo
principal da ciéncia social ndo é o de construir classes. [...] mas sim espacos sociais no interior dos quais as
classes possam ser recortadas — mas que existam apenas no papel. Assim, falar de espaco social é resolver, ao
fazé-lo desaparecer, o problema da existéncia ou da ndo-existéncia das classes que, desde sua origem, divide os
socidlogos: podemos negar a existéncia das classes sem negar o essencial do que os defensores da nocéo
acreditam afirmar através dela, isto é, a diferenciacdo social, que pode gerar antagonismos individuais e, as
vezes, enfrentamentos coletivos entre 0s agentes situados em posic¢des diferentes no espago social”.
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derivaces da cultura dominante - apenas seus subprodutos inacabados - e a ideia de que as
culturas populares seriam culturas autbnomas que ndo deveriam nada a cultura das classes
dominantes. Cuche (2002) cita Claude Grignone e Jean-Claude Passeron, segundo os quais
“as relagdes de dominacdo cultural ndo se deixam apreender da mesma maneira que as
relacBes de dominacdo social”. (CUCHE, 2002, p. 149).

Nesses termos, a cultura popular é construida em uma situacdo de dominacao que pode
tanto gerar uma reacdo de contestagcdo a imposicao cultural - “pela ironia, pela provocacéo,
pelo ‘mau gosto’, mostrado voluntariamente” -, como um movimento em repouso,
manifestado como “um conjunto de ‘maneiras de viver com’ esta dominagédo ou, [...] como
um modo de resisténcia sistematica” a ela. (CUCHE, 2002, p. 149). Existe, portanto, uma
realidade complexa de relagcbes de classes na sociedade que oscila entre estratégias de
conservagao e subversdo, em que as culturas popular e erudita ndo séo “nem inteiramente
dependentes e nem inteiramente autbnomas”, que levam Bourdieu a afirmar que nao existe, na
esséncia, prevaléncia de uma cultura sobre a outra, sendo tal prevaléncia unicamente o
produto de um arbitrario. (CUCHE, 2002, p. 150).

Essa forma de compreender as relagdes entre o erudito e o popular como
interdependentes aproxima-se da visdo apresentada nas obras de Mikhail Bakhtin (1999) e
Carlo Ginzburg (2007) que sintetizam a visdo de mundo dos populares. Estes dois autores, a
partir da interpretacdo literaria e histérica de documentos escritos - 0 primeiro sobre a obra
literaria de Francois Rabelais e 0 segundo (valendo-se da hipdtese formulada por Bakhtin)
sobre documentos de um processo de inquisicdo de um moleiro -, desenvolvem a ideia de
circularidade entre a cultura das classes dominantes e a das classes subalternas, num
“relacionamento circular feito de influéncias reciprocas, que se movia de baixo para cima e de
cima para baixo [...]”. (GINZBURG, 2007, p. 10).

Esses autores reconstituem o contexto e a visdo de mundo das classes populares do
passado, interpretando o contetido de textos literarios e historicos como testemunhos sobre
seus comportamentos, atitudes e pensamentos. Ginzburg (2007) observa que “Menocchio” (o
réu, um trabalhador), apesar de representar a cultura dos subalternos/popular detém a cultura
erudita, pelo fato de ser alfabetizado. A possibilidade de acesso a cultura escrita, monop6lio
dos letrados a época, permitiu a “Menocchio” confrontar o seu conteido com as ideias de
tradicdo oral, em que havia crescido, e organizar visdes proprias, pelas quais se enquadrou
como subversivo, ao apresentar um comportamento diferente do esperado para um individuo
da classe dominada a qual pertencia. Em Bakhtin (1999), apesar da existéncia da divisdo

cultural, havia o convivio entre classes nas festas carnavalescas de carater popular/religioso
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que aconteciam nas pracgas publicas no inicio da idade média, as quais se caracterizavam
como uma manifestacdo subversiva, avessa a cultura oficial das classes dominantes, cujos
principios organizadores eram o riso e 0 baixo material e corporal.

A teoria da circularidade cultural trata o problema da relagcdo entre cultura
erudita e cultura popular de uma forma diferenciada, que relativiza a ideia da pureza da
cultura popular e da cultura erudita, negando a possibilidade da producéo das fronteiras bem
definidas. Porém, apesar da pertinéncia dessa forma de compreensdo das relacGes entre
cultura popular e cultura erudita ou de elite, a tendéncia tedrica na qual Bourdieu esta inserido
considera que o campo cultural € um espaco de luta entre diferentes grupos sociais, que
determina a propria hierarquizacgéo da cultura.

Chaui (2006, p. 132), voltada ao pensamento marxista, denuncia a incapacidade da
sociedade de classes em manter um conceito abrangente e indiviso de cultura, por ser marcada
pela “existéncia de individuos, separados uns dos outros por seus interesses e desejos”, e pela
divisdo interna que lhe € originaria. Segundo a autora, a sociedade de classes institui a divisdo
cultural, cujas diferentes expressdes sdo dicotomizadas e hierarquizadas historicamente. Nessa
dicotomizacéo, a cultura recebe nomes variados como cultura dominante e cultura dominada,
cultura opressora e cultura oprimida, cultura de elite e cultura popular, evidenciando um corte
no seu interior, entre 0 que se convencionou chamar cultura formal - letrada - e cultura
popular - “que corre espontaneamente nos veios da sociedade”.

Em sintese, procuramos, por meio da discussdo até aqui desenvolvida, explicitar a
relacdo entre teoria e empiria, particularmente ao aventar sobre a fecundidade dos conceitos
de Bourdieu para os estudos de historia (arte/musica/educacéo). Tal reflexdo foi aprofundada
a medida que problematizamos a potencialidade de Bourdieu, cruzando com a teoria da
circularidade cultural. A contribui¢do do sociélogo francés para analisar o0 CAM mostrou-se
pertinente porque as fontes de pesquisa evidenciam que para 0s grupos envolvidos na
fundacdo e realizacdo do Conservatorio a musica tinha um carater diletante, portanto, de

distingéo social.

FECUNDIDADE ANALITICA DE BOURDIEU

A fecundidade dos conceitos de Bourdieu para a pesquisa historica pode ser analisada
a partir de duas evidéncias: 1) de alguns aspectos historicos de Ponta Grossa; e 2) da
organizacao pedagdgica do CAM.

Esta instituicdo foi idealizada por um pequeno grupo de integrantes da Orquestra
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Sinfonica de Ponta Grossa (OSPG), conhecido como “Amigos da Musica”, constituido, no
inicio da década de 1970, por individuos pertencentes a uma elite social e cultural, mas, que
ndo representava a camada dirigente de Ponta Grossa. Esse grupo era composto por
integrantes, na sua maioria, imigrantes descendentes de diversas etnias, como por exemplo,
alemées, russo-alemées, judeus, sirios, libaneses, poloneses, ucranianos, italianos, entre
outros. Possuiam formacdo musical, geralmente adquirida de maneira informal no meio
familiar, conheciam a lingua e tinham familiaridade com a cultura e o gosto artistico de
origem.

Porém, diferentemente dos imigrantes estudados por Miceli (2001), que se dedicaram
a importacdo de produtos e costumes europeus e se especializaram no meio editorial e no
comércio de luxo no eixo Rio-Sdo Paulo, destacavam-se entre o grupo fundador da OSPG e
idealizador do CAM, militares, pequenos comerciantes e profissionais liberais®. Ou seja, era
um segmento da sociedade pontagrossense, oriundo da integracdo cultural decorrente do
movimento imigratorio no Parana da virada dos seculos XIX e XX, ndo possuidora de forte
expressao econémica e politica, porém, detentora de disposi¢des sociais e capitais simbolicos
que eram muito restritos ou inexistiam, mesmo entre a elite politica e econémica local.

Assim como no panorama politico econdmico paranaense, em Ponta Grossa até a
segunda metade do século XX, os campos politico e econémico eram controlados pelos
grandes proprietarios de terras, por industriais e comerciantes locais. Esses grupos procediam
de familias que remontam a época do povoamento da regido dos Campos Gerais no século
XVIII que, & semelhanga do que ocorria em todo o Brasil desde o comeco da colonizagéo,
teve inicio com a concessdo de sesmarias a familias nobres de Sao Paulo e, paralelamente,
com o desenvolvimento da atividade dos tropeiros que requeriam terras ao governo,
originando “as grandes fazendas dos Campos Gerais” e a “figura dominante do senhor rural”.
(CHAMMA, 1988; PEREIRA, 1996; SCHIMANSKI, 2007, p. 91). Esse grupo, diante da
dificuldade de obtencdo de méo de obra para a pecuéaria e a agricultura na ultima década do
século XIX, voltou seus interesses para outras atividades econémicas como a industria de
beneficiamento da erva-mate e madeira, desencadeando uma transformacdo na estrutura
social, econdmica e urbana de Ponta Grossa. (CHAMMA, 1988; SCHIMANSKI, 2007).

°Os imigrantes do inicio do século XX encontraram grande dificuldade de insercdo sécio-econdmica no Parana,
também expressa em Ponta Grossa em decorréncia do contexto politico no qual ocorreu o programa de
imigracdo. As terras de pouca qualidade produtiva e a falta de apoio financeiro levaram “muitos imigrantes
russo-alemaes a perderem suas terras para os latifundiarios”, passando a residir em bairros distantes da cidade e a
“exercer atividades como oleiros, marceneiros, fundidores, carpinteiros, seleiros, alfaiates e sapateiros”.
(CHAMMA, 1988; HOLZMANN, 2004; SCHIMANSKI, 2007, p. 108-109).

Florianépolis, v. 12, n. 02, p. 107 — 129, jul. [ dez. 2011 120



PIERRE BOURDIEU: potencialidade para a escrita da histdria =

Georgeana Lanzini Vendrami - Névio de Campos

Segundo Schimanski (2007, p. 8), “essas familias projetaram-se na politica local como uma
elite aristocratica” que centralizou o poder politico e econémico de Ponta Grossa, inclusive
por todo o século XX, privilegiando seus interesses em detrimento aos dos demais grupos,
especialmente aos dos estratos sociais da classe trabalhadora.

A criacdo e o funcionamento da OSPG e do CAM dependeram, portanto, das
relacGes e das lutas de interesse entre esses dois grupos. O primeiro, o dos agentes ligados a
cultura e a arte, composto originariamente por imigrantes e seus descendentes que, na
auséncia de uma importante representatividade nos campos econémico e politico, valia-se de
disposicdes estéticas e de capital cultural reconhecidos como aspectos de distingdo dentro da
forte hierarquizacdo da sociedade pontagrossense. Esse grupo beneficiava-se da promocéo
ontoldgica que “a consagragdo cultural submete os objetos, pessoas e situagdes”, a partir da
concepgdo que posiciona a cultura e a arte legitimas, bem como a disposi¢do para consumi-
las, num universo mégico separado, conferindo-lhes um valor sagrado e afirmando uma
superioridade sobre aqueles que ndo a compreendem. (BOURDIEU, 2008a, p. 14). E o
segundo, o dos dirigentes politicos - composto por agentes ligados a aristocracia rural
distanciados dessa cultura artistica, apesar de passarem a reconhecer as disposi¢des estéticas
como necessarias para o alto posicionamento na sociedade, como simbolo de civilizado e
urbano -, que se mantém norteado primeiramente por seus interesses econémicos e de
manutencdo da condicgéo de classe dirigente e dominante.

Em contrapartida, os dois grupos envolvidos incorporavam embrionariamente a
heranca do ideal republicano de progresso, de civilizacdo e de modernizacdo das primeiras
décadas do século XX, vivido sob a representacdo de Ponta Grossa como “o centro da vida
comercial e industrial” do Parana. (SOUZA, 2010, p. 21). Esses grupos, portando essa
heranga ideoldgica, em fins da década de 1940 e inicio da década de 1950, viveram um
periodo de efervescéncia cultural e artistica e de retomada do desenvolvimento apds a
Segunda Guerra Mundial representado no meio cultural de Ponta Grossa, entre outros
projetos, pela presenca da Sociedade Artistica Cultural Brasilio Itiberé (SCABI), pelo
Movimento Pré-Faculdade de Filosofia de Ponta Grossa, que resultou na sua criagdo em
1949, e pelo Centro Cultural Euclides da Cunha. (CHAVES; BEMBRATTI, 2008;
SCHIMANSKI, 2007).

Outro aspecto que evidencia a hipotese do Conservatdrio como locus de distingéo é a
prépria organizacdo de suas atividades de ensino da musica. O ensino praticado no CAM
transparece envolto por uma visdo essencialista do homem. A no¢do de esséncia artistica

revelada no talento e no dom inato, assim como a representacdo da musica como de origem
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divina e como simbolo de cultura e expressao de civilizacdo sdo temas frequentes nos textos
da época e nos relatos dos entrevistados. Sdo exemplos disso, a afirmacdo encontrada no
Histdrico (1987; 1993; 1997, p. 1, grifo nosso) de que o CAM tinha “por finalidade promover
gratuitamente o ensino dos fundamentos da expressdo e comunicacdo humanas na area
musical, principalmente aos jovens que tivessem talento”, assim como o discurso proferido na

abertura de um seminério de violdo promovido em 1983:

A musica [...]. [...] € uma condicdo inata de cada ser humano, condicdo
fundamental da natureza, que se veste de transcendéncia, no mais puro dos
misticismos. [...] E preciso, pois, colocé-la na posicao de respeito que Ihe cabe
[...] valoriza-la, divulga-la, [...] para que haja maior conscientizacdo e,
conseqlientemente, melhoria dos padr6es de comportamento dos povos.
(ESCOLA..., 1983).

Essa concepcdo de valorizagdo do talento, também fortemente presente nas
declaractes de Klas e Kanawate - fundadores da OSPG e do CAM -, acompanhou, segundo
Oliveira (1993, p. 32), a proliferacéo dos conservatorios no mundo ocidental no século XIX e
incentivou “o ensino instrumental de alto nivel, fundamentado [...] na crenca de que somente
os alunos talentosos conseguem se desenvolver musicalmente”. Para Freire (1994) e Mateiro
(1999, p. 5), essa concepgdo do talento se estabelece numa linha “tradicional” de ensino, onde
a musica e privilégio “somente daqueles bem dotados musicalmente” e onde “se cultivam
valores do passado e procedimentos importados de outros paises [...]”, representativos de um
esquema original, de esséncia imutavel, que s permite inovages superficiais e aparentes.

Bourdieu (1996, p. 322; 329), ao analisar os fatores que determinam a “esséncia” da
obra de arte, conclama a necessidade de se questionar aspectos que se encontram “tacitamente
[incluidos] na no¢do moderna de artista”, em particular, a ideologia que se elaborou ao longo
do século XIX, “num processo de importacdo para o dominio da arte de conceitos

originalmente elaborados dentro da tradi¢do teoldgica”, do artista como ““criador’ incriado”,

dotado da “faculdade quase divina que é a ‘imaginacao’ e capaz de produzir uma ‘segunda

777

natureza’”, o que corresponde, no campo da musica, a propensdo ao Virtuosismo na
composicdo ou execucdo instrumental. Uma concepcdo que leva a crer que o talento seja
igualmente uma “competéncia estética” inata, divina, natural em apenas alguns individuos
privilegiados e distintos dos demais.

O questionamento apregoado por Bourdieu (1996), fundamentado na historicidade da
génese do campo artistico, da formacédo do artista e da obra de arte, leva & associa¢do também

do talento a um universo social situado e datado, cujos critérios para seu reconhecimento
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como tal variam de acordo com o contexto historico. Desse ponto de vista, 0 que definiria se o
individuo possui talento para a arte ou a masica ndo seria somente uma disposi¢do “natural”
ou divina, mas sim a sua capacidade de adequacdo a uma determinada postura estética, a
padrdes e principios estilisticos, a representacdes e a “instrumentos de pensamento”, 0s quais
sdo esquemas classificatorios que aos poucos se tornam ‘“categoremas tecnicos”
continuamente reproduzidos e constituidos como verdade pela “repeticdo incansavel”, num
processo de “construcdo social da propria realidade”. A partir do raciocinio de Bourdieu, o
talento, assim como o gosto artistico, se estabelece como uma institui¢do social, “julgado a
partir de certas propriedades formais”. (BOURDIEU, 1996, p. 336-340).

A énfase dada ao talento artistico no CAM se apresenta, porém, em contradicao
ao discurso paralelamente proferido de gratuidade e acesso para todos, pois 0os documentos
que atestam a sua criacdo, as atas de reunides e mesmo a pagina disponivel na internet até
2009 fazem referéncia recorrente a finalidade de difundir o ensino da musica para a
comunidade e de criar sistemas de auxilio para alunos carentes.

As discussdes especificas referentes ao CAM evidenciam a hipotese sustentada
por Chartier de que a Sociologia de Pierre Bourdieu contribuiu “para a definicdo de uma
dimenséo histdrica de todas as ciéncias sociais - ndo unicamente a historia, mas também a
sociologia e a antropologia”. (CHARTIER, 2002, p. 139). Em termos mais especificos, “é a
partir da ideia de que ‘ndo ha nada para além da histéria’, deste ponto de partida que podemos
ver como a contribuicdo de Bourdieu permitiu reformular [...] algumas tensbes da pratica dos
historiadores”. (CHARTIER, 2002, p. 149). Foi a luz desse pressuposto (nada ha para além da
historia) que buscamos problematizar o processo de constituicdo do CAM em Ponta Grossa,
avisados de que “o mais importante € trabalhar com Bourdieu, quer dizer, é utiliza-lo para
temas que nao pode abordar, para periodos que ndo foram historicamente os mais importantes
para ele”. (CHARTIER, 2002, p. 146). Ou ainda, “trabalhar com seus conceitos, mas ir além,
trabalhar com as suas perspectivas, com a ideia de um pensamento relacional e a repulsa a
projecdo universal de categorias historicamente definidas”. (CHARTIER, 2002, p. 146).

Em sintese, tomamos 0s conceitos bourdieusianos como hipdtese para problematizar o
processo de organizagdo do CAM em Ponta Grossa, enfatizando o pensamento relacional
entre 0 conceito de campo artistico e disposicdo estética (habitus), sem desconsiderar as
relagbes com outros campos sociais, particularmente o econémico e o politico. Portanto, a
fecundidade analitica de Bourdieu pode ser sintetizada na contribuicdo a “[...] pratica da
sociologia cultural [...] e histdria cultural”, bem como pela definigdo “[...] de uma dimensao
historica de todas as ciéncias sociais [...]”. (CHARTIER, 2002, p. 139). Tais reflexdes séo
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importantes, pois relacionam as discussfes de Bourdieu ao problema da pesquisa historica,
entretanto, a pretensdo principal deste artigo € de evidenciar a fecundidade dos conceitos
desse socidlogo francés na prépria operagdo historiografica. Nesse sentido, a nossa intengédo é
de que tal objetivo tenha sido alcangado satisfatoriamente, pois € essa a originalidade de nossa

analise™’.

CONCLUSAO

A histéria do CAM esta associada a um grupo social descendente de imigrantes
europeus que se estabeleceu em Ponta Grossa, detentor de disposicdo cultural/artistica
veiculada pelo projeto da SCABI, cuja principal preocupacédo era revitalizar e divulgar uma
visdo de mundo, genericamente chamada de humanismo filosofico (saber literario/humanista).
Tal proposicdo encampada pela SCABI e protagonizada por varios personagens paranaenses
resultou na criacdo da OSPG e do CAM. A camada social vinculada a essas instituicoes
constituia-se em um grupo social intermediario, que por meio de praticas culturais se
distinguia da classe dirigente e dominante e de outros estratos da classe trabalhadora, que
consumiam bens culturais atrelados ao gosto musical regional e a industria cultural.

Desse modo, ao discutir o problema da cultura no CAM, é possivel afirmar que o bem
simbolico (re) produzido — a musica — serviu para divulgar e difundir um gosto determinado,
mas acima de tudo, foi uma estratégia utilizada pelos agentes ligados a cultura e a arte, ndo
detentores de capitais politico e econdémico, mas possuidores de disposicdes estéticas (capital
cultural), para se estabelecer como grupo distinto dentro da forte hierarquizacédo social de
Ponta Grossa.

As experiéncias constituidas no CAM promoveram a difusdo cultural em Ponta
Grossa, viabilizando a alguns grupos sociais o0 contato com aspectos da area musical (historia,
obras, instrumentos, elementos sonoros), com o aprendizado da musica e da execucdo de
instrumentos musicais, bem como a familiarizacdo com o meio artistico cultural e a aquisicéo
de disposi¢des artisticas por meio da participacdo em espetaculos, concertos e recitais.
Entretanto, a propria difusdo musical teve o componente da classificagdo, da promogdo de um
determinado gosto e da desqualificagdo de outras expressdes musicais, reafirmando a nocgéo

de cultura como disting¢do social.

9Djscussées a respeito da fecundidade de Bourdieu as pesquisas das ciéncias humanas sdo diversas. Além de
Chartier (2002) indicamos a obra Trabalhar com Bourdieu, organizada sob a coordenacdo de Pierre Encrevé e
Rose-Marie Lagrave.
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Os agentes do CAM demarcavam para si, enquanto fracdo de um grupo social, um
espaco especifico e distinto na sociedade, por meio do uso da disposicdo estética como
condigdo e instrumento nas lutas simbolicas dentro e entre os campos sociais. Além disso,
buscavam apresentar uma visdo superior de cultura/masica ao reafirmar uma visdo cultural
quase “divina”, natural, de “dom” artistico. Foi imbuido dessa representacédo que o grupo do
CAM lancou seu projeto cultural/musical, desconsiderando que o gosto artistico ou a
disposi¢do cultural é uma construcdo historica, portanto, um arbitrario social que contribui
para manter o distanciamento e a hierarquizagéo entre 0s grupos sociais.

Em sintese, neste artigo buscamos evidenciar a fecundidade de alguns conceitos de
Bourdieu para as pesquisas historicas, tomando como exemplo 0s usos na investigacdo que
tratou do Conservatorio de Musica de Ponta Grossa. Parafraseando Bourdieu (2004, p. 41), €
possivel dizer que recorremos a ele como “companheiro”, “no sentido artesanal, como alguém
a quem se pede uma mao nas situacdes dificeis”. Ao tomar o conceito de cultura de Bourdieu,
dialogamos também com a teoria da circularidade cultural com o objetivo de pensar outra
hipdtese explicativa. Porém, no processo dialogico com as fontes, o conceito de cultura como
hierarquizacdo social mostrou-se mais fecundo do que a acepcdo da circularidade cultural
para problematizar a histéria do Conservatorio de Musica de Ponta Grossa.

PIERRE BOURDIEU: the potential for writing History

Abstract

This study discusses the heuristic potential of the concept of culture proposed by Pierre Bourdieu for research
carried out in the Art of History of Education and Art History (music). It is based in Bourdieu’s major concepts,
particularly in the sense of culture as a social distinction, as well as documents related to the process of setting
up the Maestro Paulino Martins Alves Art and Music Conservatory of Ponta Grossa to discuss the hypothesis
that the conceptual application of historical investigation should be associated to the permanent movement of the
research process. In the light of practical historiography (our studies), the intention is to provide support to the
affirmation that the concept of culture as a social distinction provides a rich analytical means for historical
studies, and to demonstrate that only by applying historiographical practices it is possible to affirm the
usefulness of certain concepts. Hence, we support that it is futile to foster abstract discussions when addressing
historical studies, about which theory or concepts are the best, but rather, that during the complex research
process, the investigator is responsible for selecting the most fecund concepts that will explain a given problem.

Keywords: Pierre Bourdieu. Historical Research. Culture.
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