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RESUMO

Este artigo faz uma revisao da pesquisa de mestrado em Design, desenvolvida entre
os anos de 2005 e 2006, que teve como foco um grupo de bordadeiras da comunidade
de Barateiro (ltapaje-CE). Os bordados ali produzidos tinham como motivos as flores
miosotis e os frutos do morango (separados ou combinados entre si), muito comuns
naquele municipio. A partir do diagnostico realizado para identificar problemas com
relacao a producao, circulacao e distribuicao dos bordados feitos em Barateiro
(Itapaje-CE), a Secretaria Municipal de Educacao desenvolveu e implementou o
Programa de Revitalizacao do Artesanato de ltapaje — PRA-ITA, promovendo uma
Intervencao junto as bordadeiras quanto ao padrao dos bordados que passaram a ser
representacoes estilizadas da flor do flamboia. Esta acao realizada sob a egide do
design, possibilitouaconfiguracao de umaassinatura coletivanos bordados produzidos
naquela comunidade. O objetivo principal da pesquisa foldemonstrar esse processo e
como a Intervencao estetica tornou-se um marcador cultural.

Palavras-chaves: Bordados assinados; Artesanato; Design.

ADbstract

This article reviews the master’s research in Design, developed between 2006 and 2006,
which focused on a group of embroiderers from the the Barateiro Community (Itapajée —
State of Ceara). The embroidery produced there was based on the forget- me-not flowers
and strawberry fruits (separated or combined), very common in that municipality. Based on
the diagnosis carried out to identify problems in relation to the production, circulation and
distribution of embroidery produced in Barateiro (ltapajé — State of Ceara), the Municipal
Department of Education developed and implemented "“Programa de Revitalizacao do
Artesanato de Itapaje” (Itapaje Handicraft Revitalization Program — PRA-ITA), promoting an
Intervention with the embroiderers regarding the embroidery pattern that became stylized
representations of the flamboyant flower. This action, carried out under the aegis of design,
made it possible to configure a collective signature on the embroidery produced in that
community. I he research’'s main objective was to demonstrate this process and how aesthetic
Intervention has become a cultural marker.

Keywords: Signed embroidery; Craftsmanship,; Design.

Resume

Cet article passe en revue les recherches de master en design, effectuées entre 2005 et
2006, qui portaient sur un groupe de brodeuses de la communauté de Barateiro (Itapaje-
CE). Les broderies qui y sont realisees comportaient des motifs tels que les fleurs de
myosotis et les fraises (séparés ou combines), tres courants dans cette commune. Sur la
base du diagnostic realise pour identifier les problemes lies a la production, la circulation et
la distribution des broderies produites a Barateiro (Itapaje- CE), le Secrétariat Municipal de
'"Education adeveloppe et mis en ceuvre le Programme de Revitalisation de I'Artisanat l[tapaje
- PRA-ITA, en promouvant une intervention aupres des brodeuses concernant les motifs de
broderie qui sont devenus des lors des représentations styliséees de la fleur du flamboyant.
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Cette action, menée sous I'égide du design, a permis de configurer une signature collective
sur les broderies realisees dans cette communauté. L'objectif principal des recherches était

de demontrer ce processus et comment l'intervention esthetique est devenue un marqueur
culturel.

Mots-cles: Broderies signees; Artisanat; Design
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INTRODUCAO

A Exposicao "Designers e artesaos — Extratos da Moda Brasileira’,
aconteceu em Sao Paulo no ano de 2002 e uniu o artesanato textil de comunidades
dos estados do Ceara, Pernambuco, Minas Gerais e Sao Paulo a confeccao de pecas
do vestuario idealizadas por designers profissionais de moda. Esta iniciativa partiu de
uma Industria de tecidos em malha, Malharia Marles, por ocasiao da comemoracao
dos 30 anos de sua fundacao, que pretendia unir dois polos criativos — designhers €
artesaos — a fim de valorizar a cultura brasileira de moda.

Durante essa experiencia, tomamos contato com uma comunidade de
bordadeiras no interior do Ceara — Barateiro, bairro periférico de ltapaje-CE — e os
bordados passaram a ser o tema da pesquisa de mestrado em Design, defendida
em 2006. A realizacao do bordado artesanal vem sendo repetida, ao longo dos anos,
sem necessariamente se pensar na producao artesanal com a intencao de ter valor
estético associado ao valor simbdlico. E ainda, na maioria das vezes, criado com um
direcionamento para a decoracao, e nao como uma funcao especifica no campo da
moda. Serve as identidades locais e regionais: o artesanato produzido se estende no
tempo, como memoria de antepassados, caracterizando tradicoes familiares de uma
cultura e de uma sociedade.

Neste artigo, fazemos um recorte metodologico para tratar da intervencao
iIntitulada Programa de Revitalizacao do Artesanato de Itapaje (PRA-ITA), promovida
pela Secretaria Municipal de Educacao de Itapaje-CE junto as bordadeiras daquela
regiao e a relagao cambiante "design-artesanato”™ que, mesmo longe dos centros
urbanos, se apresentou como uma questao norteadora, naquela investigacao e neste
escrito.

O tema principal da pesquisa fol o estudo da inovagao nos padroes dos
bordados, em ponto cheio e vazado, na comunidade de Barateiro (Itapaje/CE) por meio
da complexidade dos fatores envolvidos no processo que entende essas inovacoes.

A averiguacao produzida na area do Design permitiu uma melhor
compreensao da materialidade dos bordados e de sua visibilidade nos aspectos
esteticos, simbolicos, historicos, sociologicos e subjetivos, enfatizados pela
iInterdisciplinaridade como um dos fundamentos basicos da pratica em Design.

Hobsbawm e Ranger (1997) abrem espaco para uma estratégia discursiva
gque eles chamam de "invencao da tradicao’. Esse tema foi identificado na comunidade
pesquisada como uma das balizas que nortearam os conceitos sobre “tradicao” e
‘Inovacao’. Pensar em quem faz, implica questionar em como faz; ou talvez, onde faz;
quando; porque e, principalmente, perguntar sobre os significados que assumem.

Neste texto, demonstramos a forma de producao da atividade artesanal
atravées da dinamica provocada pela dicotomia de termos como “tradicao” e “inovacao’,
variavels de acordo com o ambito espaco-temporal. Abordamos, ainda, questoes
relacionadas as praticas artesanals, numa perspectiva mais sociologica, com

uma visao voltada para as artesas e suas relacoes com os objetos produzidos (0s
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bordados) e com a comunidade / localidade, e seu posicionamento frente a sociedade.
Dedicamos um espaco para analisar o que as artesas de Barateiro costumam chamar
de "assinatura’” como sendo uma forma singular de producao de bordados, mesmo
sendo uma atividade, geralmente, coletiva.

Numa abordagem superficial, design e artesanato se apresentam como
praticas antagonicas, pois costuma-se entender a producao industrial como o
desenvolvimento de um modo de produgao que passou porum momento manufatureiro
e, antes ainda, por um modo de producao artesanal. No entanto, entendemos tanto o
design, quanto o artesanato como modos de produg¢ao que convivem numa socledade
contemporanea e globalizada, em meio as sucessivas tecnologias.

2 BARATEIRO (ITAPAJE-CE): TRADICAO, INOVACAO E OUTRAS HISTORIAS

O municipio de ltapaje esta localizado na regiao norte do Ceara, a 124 km
da capital do estado, Fortaleza. O principal acesso rodoviario se faz pela rodovia BR-
222. ltapajé tem uma populagao de 53.067 habitantes (IBGE, 2020) distribuidos na
sede do municipio e nos nove distritos, sendo Barateiro um bairro periféerico, localizado
na entrada do municiplio. Barateiro caracteriza-se por ser um bairro de baixissima
densidade com ocupacao de casas populares de baixo € medio padrao, alem de ter
grandes espacos vazios e areas verdes. Como em outras localidades que compoem
O municipio de ltapajé, Barateiro produz bordados, principalmente, com a finalidade
de uso em pecas de decoracgao. As bordadeiras daquele municiplo permanecem nesta
oratica desde o Inicio do seculo XX.

A principal finalidade dos bordados produzidos em Barateiro e a
comercializacao, seja na propria localidade ou em feiras regionals, municipais e
estaduais. Nossa pesquisa identificou que a maioria das artesas encontradas naquela
comunidade saodemulheresjovensequepossuemumaatividade principal (professora,
servente, vendedora) e, no restante do tempo disponivel, realizam bordados.

Geralmente, o processo de producao dos bordados se inicia com a compra
da materia-prima. Faz-se uma previsao das pecas a serem bordadas e compra-se o
material necessario para a realizacao. A fase seguinte refere-se ao risco do papel (no
caso de ser um padrao novo). Posteriormente, transfere-se o risco ao tecido para, em
seguida, ser realizado efetivamente o bordado.

Os tecidos comumente empregados na realizacao de toalhas e caminhos
de mesa, panos de bandeja e de lavabo sao o linho e a cambraia. No caso de lencais
e colchas de cama utilizam-se os brins leves, o percal, a popeline ou o bramante. As
linhas, os bastidores, as agulhas, o papel (para o risco), o querosene e a tinta xadrez
(a fim de transferir o risco para o tecido), juntamente com os tecidos, sao os materiais
basicos das bordadeiras. Tudoisso € comprado diretamente pelas artesas no comercio
local de Itapaje, ou ainda, em Fortaleza, onde se encontra mais variedade.

y

E importante ressaltar que nem toda bordadeira sabe (ou tem habilidade

/ 4

para) criar riscos. Portanto, o material referente a esta fungcao e especialmente
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destinado aquela pessoa que se encarrega em criar e passar o risco para o tecido.
Neste caso, o risco € realizado por uma ‘riscadeira” (desenhista) que presta servico.

Sem o risco, efetivamente, nao e possivel concretizar o bordado, pois ele
e 0 desenho esquematico, primeiro realizado em papel vegetal e, depois transposto
para o tecido, que por ele se pode entender o efeito final de cada peca. Esta funcao
(0 risco) envolve a criagcao de novos motivos e a manutengao de outros que precisam,
ser "passados a limpo”, periodicamente. Os novos motivos podem surgir de antigos
padroes, pela mistura de elementos, copia de outros bordados ja prontos ou no
desenvolvimento de um motivo especifico. Este € o caso do tema principal deste texto,
0 desenvolvimento de novos padroes para 0s bordados de Barateiro.

2.1 O PROGRAMA DE REVITALIZACAO DO ARTESANATO (PRA-ITA)

A maioria dos bordados produzidos em Barateiro (e na regiao de ltapaje-
CE) tinham como motivos as flores miosotis e o fruto do morango, separadamente ou
em composi¢coes mistas, em ponto chelo, como nas imagens abaixo apresentadas na
Figura 1.

Figura 1: Bordados chelos: miosotis, morangos e misto, respectivamente

Fonte: OLIVEIRA, 2006, pp. 84-85

Estes motivos bordados sao muito comuns em todo o Ceara e o maior lugar
de escoacgao desta producao fica na capital do estado — Fortaleza — tendo no Mercado
Centralena EMCETUR?, pontos de muitavisitacaoturistica,onde sdocomercializados
todo tipo de artesanato, vindo de varias localidades. No entanto, os bordados, tema
gque apresentamos aqui, nao deixam vestigios de sua origem (localidade onde sao
produzidos), jJa que sao todos muito parecidos, aos olhos dos clientes/turistas.

Os bordados, alem de serem uma importante fonte de renda, sao tambem
um melo de inclusao social e de crescimento econOmico para 0s municipios onde sao
produzidos. Tendo em vista as dificuldades que a atividade econOmica apresentou
(principalmente com o advento do “bordado sujo™) e a ineficiéncia na comercializagao

das pecas produzidas sem a qualidade desejada, a Prefeitura Municipal de ltapaje

2 Mercado Central de Fortaleza

3 Empresa Cearense de Turismo

4 O "bordado sujo” € uma expressao que surgiu para se referir a um tipo de bordado que nao tinha acabamento de cordao
ou cordoné (contorno da peca em bordado a maquina) e nao era lavado, nem engomado para sua comercializacao. Este
tipo de bordado pode ser feito a mao ou a maquina e € geralmente, confeccionado em linho. A venda ou troca (mais comum)
ocorresempre em desvantagem para a bordadeira, pois ha uma desvalorizagao do trabalho (OLIVEIRA, 2000).
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decidiu intervir no processo, no intuito de buscar elementos consistentes que dessem
subsidios para a criagao de uma politica socioeconoOmica voltada para arevitalizacao
dos bordados. Por isso, foram contratados tecnicos para tracarem um diagnhostico
qualitativo da situacao da atividade artesanal do bordado, no ano de 2002. Comesse
mecanismo, pretendia-se tracar novos objetivos que culminaram no Programa de
Revitalizacao do Artesanato de ltapaje — PRA-ITA.

O Programa se fez como um processo desmembrado em dois modulos:
no primeiro, um diagnostico qualitativo dos bordados de Itapaje forneceu os dados
para a elaboracao propriamente dita do PRA-ITA, que ocorreu no segundo modulo,

subdividido em varias fases. Na primeira fase do Programa, os tecnicos cadastraram
todas as artesas interessadas em participar, conforme:

Na busca de reativar a vocacao local, toma-se como primeiro passo
cadastraropublico-alvodasbordadeiraslocais. Conhecendo-as mais
e melhor, o Projeto estariamais capacitado aformatar o planejamento
das acoes, envolvendo a comunidade. Nossa proposta ancorou-
se em principios consideravels indissociavels: a fusao definitiva do

artesanato e da cultura (LOUSADA, 2002, p. 01).

A partir dos dados colhidos na primeira fase (cadastramento) foi possivel
conhecer as artesas e desenvolver uma metodologia adequada as deficiencias
iIdentificadas. O metodo principal de abordagem foil desenvolvido colaborativamente
(um sociologo, a coordenadora do PRA-ITA e uma designer de moda), pelo viés da
educacao. Percebeu-se ainda, que a melhor estrategia seria o da identificacao, resgate
e promocao dos principais produtos de forte identidade da cultura regional, colocando
em evidencia as raizes, a trajetoria e a propria historia daquela comunidade.

A principal preocupacao do PRA-ITA foi a aplicacao de uma metodologia
gque consistisse na construgao e producao de um artesanato com forte poder de
identificacao cultural, com qualidade e originalidade. Ao aliar o artesanato a cultura
seria possivel desenvolver um produto diferenciado, criativo, com historia, de carater
competitivo e sustentavel e, principalmente, comprometido com a realidade local.Um
outro fator que esta metodologia previa era o de entrar em contato direto com a historia
iIndividual (e coletiva) de cada artesa, sua historia, sua cultura, promovendo assim a
sua revalorizagcao como ser humano criativo, empreendedor, capaz € realcando sua
autoestima.

Todo o processo ficou assimdividido: 1) motivacao, 2) desenvolvimento de
produto e 3) empreendedorismo, como forma de sistematizar, articular e transformar
o artefato da comunidade em produto competitivo. A intervencao do PRA-ITA, na
configuracao dos bordados de Barateiro, remete ao termo “hibridacao cultural”
pertencente ao conceito de "Culturas Hibridas™ apresentadas por Canclini (1998) e de
"hibridizagao cultural® defendido por Burke (2003). Estes autores, dentre outros, se
interessam pelo tema a partir da hibridacao intercultural, os processos simbalicos, a
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mescla das colegoes organizadas pelos sistemas culturais e a expansao dos generos
Impuros.

Canclini (1998, p. 285) afirma que "Sem duvida, a expansao urbana é
uma das causas que intensificaram a hibridacao cultural®™. No entanto, no caso de
Baratelro, percebemos essa causa na propria introducao de uma metodologia que,
mesmo respeitando a cultura local, provocou um processo de “hibridizacao™, pois a
cultura dos bordados de Itapaje tinha a sua propria dinamica e o PRA-ITA promoveu
uma aceleracao, propondo formas alternativas de producao dos bordados realizados
anteriormente. O desenvolvimento e a aplicacao do PRA-ITA foram basicamente
direcionados por uma intervengao de Design, pois alterou, alem do processo, 0S
elementos formais dos bordados. A capacitagcao e o treinamento das artesas foram
feitos por duas designhers de moda, da Universidade Federal do Ceara — UFC e soO
este fato, por si so, Ja configuraria o processo definido como “Hibridismo cultural™ por
Canclini (1998) e Burke (2003), conforme explicado anteriormente.

O Inicio da mudan¢a na maneira como se realizava o artesanato em
Barateiro se deu com a instalagao do PRA-ITA. Para tanto, a populacao foi dividida
e cadastrada em grupos por localidade. Foram promovidos encontros semanais,
principalmente, em escolas e grupos escolares porconta donumero grande de pessoas
que apareceram.

Na primeira fase de aplicacao desta metodologia, o programa fol
apresentado e explicado o conteudo a ser trabalhado, aliando o artesanato a cultura.
A discussao sobre o artesanato, enquanto expressao de cultura, e o desejo de atender
a demanda de um publico consumidor promoveram uma valorizagao especial na
participacao das artesas neste Programa de revitalizacao.

Na fase seguinte, vivencias e dinamicas foram promovidas envolvendo a
utilizacao e aplicacao de cores com finalidade simbdlica, psicologica e funcional, entre
outras. Ha uma explicagcao sobre o processo de confeccao do artesanato que passa
pelas fases de aprendizado e amadorismo dando passagem para o proximo passo, a
profissionalizacao, pois

Profissional € aquele que se abstral do desejo narcisista de
agradar a si proprio para tentar satisfazer o desejo de seus
clientes. E aquele que estuda e analisa o mercado, atento
as mudancas de habitos, de gostos, de tendencias e procura
adaptar seu trabalho a estes novos parametros sem, contudo,
perderaessenciadaquiloquefaze queotornaunico, diferente
e singular. [...] Muitos diferenciam o profissional do amador
entre aquele que tem na atividade seu sustento principal,
daquele que apenas a assume de modo casual, sem maiores

compromissos, apenas como uma atividade complementar
de renda (BARROSO, 2002, p. 42).

Na terceira fase, fol proposto um exercicio, no qual as equipes

5 Canclini e Burke referem-se ao mesmo conceito, apesar de grafarem o termo de maneiras diferentes. Canclini usa
“hibridacao”, enquanto Burke prefere “hibridizagao”.
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desenvolveram um produto aliando a criatividade ao modo de confeccao artesanal
com inspiracdo na suposta histéria de sua localidade. E importante salientar que o
produto artesanal esperado dessas dinamicas tivesse uma identificagcao com a sua
origem, uma especie de certidao de nascimento: clara, Impressa nas cores e texturas,
marcas deixadas pelas maos das artesas de cada epoca. Este tipo de leitura sobre o
artesanato adquire-se com o tempo, constancia e dedicacao.

Em uma das ultimas etapas da metodologia proposta, fol apresentada
ao grupo uma lista formada por itens da cultura local, como: flores, frutos, arvores,
folhas, animais, insetos, predios historicos, festas tradicionais, comidastipicas, danc¢as
folcloricas e a historia local, para que cada subgrupo pudesse selecionar o motivo
OU padrao que deveria desenvolver. Fol solicitado aos participantes que, em casa,
desenvolvessem um texto sobre o padrao selecionado e sua criacao, afimde configurar
um painel de imagens, simbolos e cores que, em parte, representassem uma parcela
da identidade visual da regiao.

ApOs esse passo, fol introduzida a fase do desenho, realizado pelas
oroprias artesas. Comumente, o desenho que serve de guia para os bordados e
chamado de risco. A preocupacao tecnica com o tipo de material, a cor € o feitio foram
discutidos nessa etapa. A partir das solucoes propostas, passou-se para aconfecgao
de prototipos, no sentido de avaliar como cada ideia foi transposta do campo imaginario
para o bordado. Questoes comerciais e de planejamento de langcamento do produto
foram vistos na ultima fase de treinamento, onde os custos foram calculados e a
viabilidade tecnica, em termos economicos, foram avaliados. Dessa forma, o grupo
passSou a ter uma nova conscientizacao sobre a producao do novo artesanato que se
surgiu desse processo.

Uma rapida analise de marketing e publicidade foi realizada com o intuito
de finalizar o produto e coloca-lo a venda com a preocupacao primeira de identificagao
daquele grupo com sua localidade. Outra prioridade, nessa fase, fol o alerta sobre
a qualidade necessaria para o lancamento de um produto tradicional pelo modo de

fazer, mas inovador pela forma como foi reelaborado.
MODULO |- DIAGNOSTICO QUALITATIVO SOBRE OS BORDADOS DE ITAPAIJE

Motivacdo MODULO I1-IMPLANTACAO DO PRA-ITA
Fase 01

Apresentacdo/Explicacdo do PRA-ITA e cadastramento das artesas

Vivéncias/Dindmicas com grupos de artesas

Exercicios criativos para desenvolvimento de produtos

Fase 04 Geracao de colagens/painéis de imagens
Desenvolvimento

Fase 05 Desenho de alternativas e desenvolvimento do Risco
rase 06

Viabilidade técnica (materiais e processos)

Fase 07 Flaboracdo de prototipos

Fase 08 Viabilidade Economica/Comercial

Fase 09
Fase 10 lancamento de produtos selecionados em feiras e catalogo

Empreendedorismo Analise de Marketing e Publicidade
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Fonte: Elaborado pelo autor

Uma observacao importante cabe aqui, pois a implantacao do PRA-ITA
fez emergir a incorporagao de homens na atividade artesanal dos bordados. Seja por
melo dos filhos, maridos ou irmaos de algumas artesas, 0s rapazes perceberam que
a sua forca de trabalho poderia ser incorporada a das mulheres para produzirem uma
maior quantidade de bordado e atender a demanda cada vez mais Interessada em
consumir o produto, que faz parte de sua historia, suas raizes e seus ancestrais. Os
homens daquela localidade, vendo o envolvimento das mulheres e como forma efetiva
de pertencer ao grupo, passaram a colaborar em varias etapas da producao: desde
0 bordado propriamente dito (feito a maquina), passando pelas etapas de lavagem/
engomagem/passadoria e ate nos acabamentos, embalagem e transporte dos novos
produtos.

lodo esse processo de producao dos bordados em Barateiro pode ser
entendido como um fator produtor de subjetividades: seja pela identificacao cultural
decorrente da atividade; seja pela insergcao masculina na produ¢ao de bordados, ou
ainda, pela transposicao dos motivos/padroes atuais que identificam os moradores de
Itapaje com o local onde nasceram e continuam a viver.

2.2 OS BORDADOS ASSINADOS DE BARATEIRO

O PRA-ITA modificou o modo de producao dos bordados e essa mudanca
e observada no sentido de entender como se deu a criacao de novos motivos
utilizados nos bordados de Barateiro e como se configura a relacao entre as artesas
e a comunidade. A nocao de identidade relatada pelas artesas refere-se ao termo
"assinatura’, como uma marca identificadora do local no qual se produzembordados,
de forma “tradicionalmente” artesanal.

A Intervengao promovida pelo PRA-ITA no desenvolvimento de um novo
padrao produzido nos bordados de Barateiro teve na flor do Flamboia o ponto central
(Figura 3). Esse processo de mudang¢a dos padroes ou motivos na comunidade de
Barateiro, no municipio de ltapaje indica algumas escolhas e os significados podem

revelar marcas, como a no¢ao de assinatura.
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Fonte: OLIVEIRA, 2006, p. 82

AS Imagens acima se relacionam diretamente com a citacao a seguir,
pois resumem bem a escolha da flor do flamboia como principal motivo para ser
representado. Os novos bordados passaram a identificar a localidade e a identidade
cultural das bordadeiras de Barateiro, tendo nas caracteristicas fisicas da planta
0S elementos esteticos adequados para os bordados. Acrescente-se a Isso toda a
carga simbolica que essas flores passaram a assumir no grupo de bordadeiras como
mulheres resistentes e persistentes num oficio cada vez mais em desuso, frente aos
artigos produzidos em grande escala e rapidez, conforme:

Flor do Flambolia. Planta que apresenta alta estatura,
fornecedora de sombra e flores de cores vermelha e amarela.
Quando suas flores caem deixam lindo tapete de pétalas no
chao. Por ser bastante resistente a falta de agua encontra-
se principalmente em regioes de clima seco. Por essa razao
escolhemos essa flor como simbolo da nossa resisténcia e
persistencia no nosso trabalho, um grupo de bordadeiras de

um bairro do municipio de ltapaje. Artesa de Barateiro— Folder
do PRA-ITA (OLIVEIRA, 2006, p. 82).

As palavras “resistencia e persistéencia” as quais se referem a artesa acima
tem uma dupla valencia, pois ao mesmo tempo em que destacam as caracteristicas
da flor, fazem uma analogia com o oficio desenvolvido na comunidade: o bordado.

O deslocamento do modo de subsisténcia agropastoril para um modo
de producao artesanal, atraves dos bordados, como importante fator economico nas
familias de regioes perifericas do municipio de ltapaje sao identificados nos escritos de
Canclini (1998, p. 288) a seguir: "Devido ao empobrecimento € ao carater estacionario
daproducaoagricola,oartesanatoaparececomoumrecursocomplementarapropriado,
e em alguns povoados converteu-se na principal fonte de renda’.

Em Barateiro, a comunidade optou por uma representacao estilizada ou
simplificada do que seria reconhecido como a flor do flamboia. Os valores atribuidos a
essa flor, como ja especificado na fala da artesa, estao carregados de um simbolismo
que, visualmente, ndo transparece. E necessario que se explique de que maneira a
resisténcia e persistencia podem ser identificadas na flor do flamboia, bem como na
atividade dos bordados de Barateiro.

Assimcomo Hobsbawme Ranger (1997, p.19)consideramque "ABandeira
Nacional, o Hino Nacional e as Armas Nacionais sao os tres simbolos atraves dos quais
um pais independente proclama sua identidade e soberania” as artesas de Barateiro
reconhecem na flor do flamboia o simbolo que as identificam enquanto bordadeiras,

metafora de resisténcia e permanéncia numa atividade “tradicionalmente inventada’.
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ENTRE MIOSOTIS, MORANGOS E FLAMBOIAS: REAMD
OS BORDADOS ASSINADOS DE BARATEIRO

Por meio de desenhos de observacao, as artesas representaram a flor desta planta
de varias maneiras (de frente, aberta, de perfil) e exploraram essa possibilidade nos
diversos pontos de bordados produzidos em Barateiro, obtendo sucesso com essa
estrategia de desenvolvimento de um "novo produto”, observados na Figura 4.

Figura 4 — Bordado em ponto cheio da Flor do flamboia: a) a maquina; b) a mao e c) richilieu

|

Fonte: OLIVEIRA, 2006, p. 88

Nas fotografias acima, referentes aos novos padroes de bordado
desenvolvidos como resultado da intervencao promovida pelo PRA-ITA, percebemos
gque o processo representacional pode seguir caminhos distintos, como o da

abstracao total voltada para o simbolismo, as vezes com um
signhificado identificavel, outras vezes com um significado
arpitrariamente atribuido, e a abstracao pura, ou redugao da
manifestagcaovisualaoselementosbasicos,quenaoconservam
relacao algumacomaqualquerrepresentacaorepresentacional
extraida da experiencia do meio ambiente (DONDIS, 1997,

p. 91).

A criacao de um novo padrao, associado ao conhecimento de como se
elabora uma composicao que tenha harmonia, equilibrio e direcao, conseguiu trazer
para o artefato, caracteristicas de identificacao do grupo com as demais artesas de
outras regioes e permitiu um novo olhar sobre si mesmo € sobre a comunidade em
gque vivem. Este tipo de "assinatura” serve como um distintivo da localidade onde os
bordados foram produzidos.

Alem desta Iniciativa ter produzido um efeito moral para as artesas,
conseguiu tambem possibilitar nelas um entendimento que ultrapassa o valor de uso
e valor de troca dos produtos que vendem. Ha um valor simbolico no artesanato que e
extensivo as artesas, o que revela o sentido de identificacao dos bordados produzidos
em Barateiro como um saber proprio daquela localidade.

Numaanalogiapossivelentreaproducaodeartefatoseaproducaoartistica,
Clifford Geertz (1997) sinaliza o "saber local”, capaz de concretizar pontualmente um
pendor para a arte, proprio do ser humano. Aarte € um dos "saberes locais” que define
uma dada populacao, pois “esta incorporacao, esse processo de atribuir aos objetos
de arte um significado cultural, € sempre um processo local” (GEERTZ, 1997, p. 140).
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Desta forma, podemos perceber a relacao entre as artesas e sua arte,
e ainda, entre as artesas e o mundo, atraves dos bordados, produzidos de forma
artesanal, como mediadores de culturas distintas. As bordadeiras de Barateiro
conseguem utilizar os bordados duplamente. Primeiro, pelo valor financeiro que
possibilita a subsistencia do grupo ou da familia em seu local de origem; segundo,
0S bordados passaram a atrair pessoas e turistas por conta de seu oficio. Portanto,
sentem-se agentes produtores e difusores de sua localidade, alem de gerarem renda
e desenvolvimento para sua regiao.

3 CONCLUSAO

O Inicio da atividade artesanal de bordados na regiao de Itapaje-CE se deu
de forma timida e individual, mas com o tempo foi ganhando espaco e tornando aquela
localidade conhecida, tambem em funcao dessa atividade. Com a intervencao do PRA-
| TA, as bordadeiras conseguiram trazer divisas para aquele municipio, permitindo que
seus moradores, ao se organizar de forma coletiva, pudessem realizar uma ocupacao,
ao mesmo tempo, lucrativa e prazerosa.

Ser bordadeira, fazer bordados, € uma atividade produtiva e carrega
consigo uma multiplicidade de aspectos demarcadores de algo bastante singular. Ser
bordadeira de Barateiro significa fazer bordados de uma determinada maneira e nao
de outra. O que torna os bordados singulares € o modo como sao feitos: o "saber
local”. Ser bordadeira e tambem uma alternativa possivel e mais, ainda, desejavel de
viver socialmente. Ser "natural” de Itapajé implica em pertencer a um sistema social
determinado no tempo e no espaco, no qual se inscrevem valores, simbolos e historias
de vidas comuns. Os bordados nao existem por si sO, sao artefatos de um sistema.

O processo de desenvolvimento e producao dos bordados em Barateiro
seguiu uma metodologia que se aproxima do universo formal do design de moda,
guando as bordadeiras se colocam como agentes ativas na elaboragcao de novos
padroes paraseus bordados. Elas, ao "capturarem” aflordo flamboia da natureza como
elemento representativo de suas vidas, conseguiram transferir para seus produtos
parte de sua propria vivéencia. As formas, as cores, as texturas, as linhas presentes
na flor do flamboia foram estilizadas para se transformar em bordados: ponto cheio
(2@ maquina e a mao) € richelieu (vazado), decorando panos de bandeja, de lavabo,
toalhasde mesa, lencois, colchasetodotipodetexteis, prestando-se como "assinatura”
simbolicade seustrabalhos. Neste sentido, asbordadeiras experimentaramuma “forma
particular de design” (OLIVEIRA, 2006), hibridizando os seus saberes com aqueles
adquiridos durante a intervencao, por agentes externos a comunidade (educadora €
designers de moda) que coordenaram o PRA-ITA.

Analisar os bordados produzidos artesanalmente, em uma comunidade
rural do interior do Ceara, permite o entendimento desta pratica como uma atividade
econOmica associada ao valor simbolico e que tem conexao ideacional com o “saber

local” no qual fol produzido. Alocalidade de Itapajé se tornou conhecida, principalmente
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pela atividade dos bordados, desenvolvidos desde o0 Inicio do seculo XX e tem
reinventado inumeras vezes a sua tradicao (HOBSBAWM e RANGER, 1997), como
No exemplo de intervencao apresentado neste texto.

O "saber local” da comunidade de Barateiro (atraves da utilizacao da flor
do flamboia como novo padrao de bordado com forte apelo de identidade cultural) foi
a principal motivagao que fez com que estas reflexoes se transformassem na pesquisa
gue ora apresentamos parcialmente no presente artigo. Neste sentido, a assinatura
dos bordados pode ser entendida em primeiro lugar, como um aspecto que determina
cultural e geograficamente a localidade de ltapajé. Ao apropriarem-se da flor do
flamboia como motivo principal dos bordados, as artesas inseriram sua marca na
localidade em que vivem, da mesma forma como a localidade ficou marcada pelos
bordados, representando reflexivamente a permanéncia da atividade artesanal, por
melo do novo padrao desenvolvido.

Fora da comunidade, o artesanato de Barateiro comunica, alem de
sua origem, o modo de sobrevivencia da maioria dos habitantes daquela regiao,
caracterizado pela “resisténcia’ e "persisténcia’ simbolizadas pela flor do flamboia.
Atualmente, vivendoquase que exclusivamentedaproducaode bordados, asartesas se
identificam tanto pelo valor economico, quanto pelo valor simbolico de pertencimento
a uma cultura especifica: os bordados de Barateiro.

E importante salientar que os bordados produzidos em Itapajé.
especlialmente no bairro de Barateiro, sao objetos tradicionais que originalmente eram
feitos para o consumo de um grupo restrito de pessoas, ou um consumo domeéstico,
No sentido de serem consumidos por pessoas que compartilham de um mesmo
universo cultural. Porem, os bordados de Barateiro passaram a ser produzidos quase
que exclusivamente “para fora® da comunidade, consumidos por pessoas que nao
conhecem o universo de sua existencia primeira.

O processodelegitimacaodosbordadosproduzidosemBarateiro,enquanto
comunidade socialmente organizada, comsistemas de classificacao, producaoefungao
Droprios, marcaseupertencimentoeorganiza suaexistenciafrente aos “"consumidores”
de outros grupos que nao participam, nem conhecem estes sistemas ou como esses
bordados sao “vividos’, a que necessidades atendem ou sobre as relagcoes sociais
que fundam sua presenca.

As bordadeiras daquele lugar fazem bordados: os bordados de Barateiro.
Sao artesas que reclamam para si o papel de representantes de uma tradicao, que
constroem e atualizam cotidianamente na habilidade de transformar a materia-prima
(tecidos, linhas, agulhas, riscos, bastidores e o imaginario) em bordados esteticamente
utilitarios que carregam significados a respeito do seu “fazer".

Para as artesas de Barateiro e o ato de reproduzir esse saber que, na sua
fransmissao, congrega sempre a marca de suas crencas e valores. Os mais velhos
transmitem o seu oficio aos mais novos, que acabam por incorporar a tradicao em

acoes.
O "fazertradicional” fundamenta-se numarede de parentesco que, no caso
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das artesas de Barateiro, se amplia cada vez mais, iIncorporando novos membpros ao
seu nucleo. Hoje, entre as bordadeiras de Barateiro, nao estao somente aquelas que
herdaram de suas maes e avos a arte e o saber desse "fazer’, mas também as que
aprenderam com suas sogras, cunhadas, alem de irmaos e filhos que atualmente
assumem este novo papel. Este e, alias, um dos aspectos de expressao demudanca
OU Inovacao para uma tradicao, tipicamente feminina, ate bem pouco tempo atras.
A Importancia economica dessa atividade e demonstrada pelo numero crescente de
artesaos (os bordadores) que nela se incorporaram.

O processo de legitimacao, como a historia da coletividade objetivada

por valores e um corpo de conhecimento € a propria tradicao. A especificidade da
construcao dessa tradicao pode ser pensada como forma, inclusive, de resposta
as pressoes que lhes sao infligidas, pois injungcoes de mudancas geram respostas
proprias com efeitos singulares segundo as representacoes locais € podem resultar
em transformacoes mais ou menos definitivas ou simples rejeicao, considerando que
as variaveis externas e internas compoem infinitas combinacoes.

Todavia, a intervencao do PRA-ITA foi fundamental na medida em que
permitiu e promoveu a conscientizacao das artesas em relacao a esse “saber fazer’,
levando consequentemente a sua reinvencao.

Caracterizar este sistema de trabalho por oposicao ao "moderno’,
estabelece uma classificacao baseada numa visao homogeneizadora que acaba por
hierarquizar alguns sistemas em detrimento de outros considerados "atrasados’. Isto
equivale a reducao de alguns processos a meros estagios de desenvolvimento. Este
pensamento € comum e tem norteado a maior parte de trabalhos relativos a cultura
material.

O PRA-ITA funcionou como a autenticacao para uma “assinatura coletiva’
gue marca a diferenca, principalmente, frente aos outros tipos de bordados produzidos
em ltapaje, ou em outras localidades.

Os processos soclals concretos, frequentemente revelam que a
modernizacao nao € o contrario do tradicionalismo e ate o torna possivel. No caso
das artesas de Barateiro, as mudanc¢as geraram uma luta pela preservacao de sua
identidade como grupo social que se constrol a partir de sua pratica produtiva, de seu
trabalho. Embora facam parte do processo de transformacao, sua atividadeartesanal
exige, em alguma medida, a permanéncia. Logo, o desenho do seu “fazer” adquire
novas formas, intrinsecamente construidas.

No contexto do Design ha uma tensao permanente sobre as funcoes
dos artefatos, em suas diferentes instancias que, no processo de utilizacao podem
relacionar um usuario (individuo ou extensivo a sociedade) a um objeto de uso. Na
maioria das socledades capitalistas, ha um descompasso entre o valor de uso que
algo pode proporcionar e o seu respectivo valor de troca. Outras discrepancias podem
ser relacionadas, causadas pela mutacao no uso de artefatos que, quando projetados
em suas funcgoes primordiais, se tenham distanciado no uso cotidiano.

y

E importante salientar que os parametros de julgamento dos objetos
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Industriais que levam em conta somente a eficiencia téecnica nao se coadunam com
0s do artesanato, no qual o tempo € um fator a ser valorizado para sua producao.

Ha posicoes conflitantes e convergentes quanto a aceitacao de objetos
artesanais de acordo com a sociedade na qual eles sao oferecidos. Com a crescente
producao industrial, os objetos que apresentam caracteristicas manuais surgem como
uma alternativa possivel de sobrevivencia e, ainda, de prazer e orgulho de quem o0s
produzem.

O artesanato ao qual nos referimos aqui carrega consigo uma carga
simbolica e afetiva a ser considerada. Os objetos produzidos industrialmente devem
obedecer a uma demanda especifica, atender as funcoes para as quais foram
projetados, ter uma aparencia (forma) agradavel, atender ao contexto em que sao
produzidos, mas estao em outra esfera de analise. Mesmo levando em consideracao
o fato de os dois (design e artesanato) serem produzidos por pessoas e para pessoas,
colocando-os em um mesmo patamar de discussao.

O PRA-ITA demonstrou que as intervencoes realizadas em comunidades
artesanais devem levar em consideracao o contexto em que elas ocorrem. Respeitar
as dinamicas culturais das comunidades artesanais, sem impor modelos de produtos
industrialis e despertar o interesse pelo "saber local® das artesas, parece-nos uma
atitude eticamente responsavel para designers, ou em intervengcoes com carater de
design.

O entendimento de algumas questoes, como as aqui apresentadas, pode
modificar o modo de visao de designers mais conscientes e conhecedores de outras
realidades (e necessidades) e ndo somente aquelas destinadas ao produto industrial.®
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