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Resumo

O presente relato de experiéncia é fruto de uma
pratica de ensino, a qual buscou aproximar um
espetaculo teatral de adolescentes da Escola
Municipal Aurélio Pires e os participantes do
Programa de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (Pibid)
subprojeto Teatro, da Universidade Federal de
Minas Gerais. Para tanto foi realizada uma
curadoria de um espetaculo com uma
tematica/linguagem que poderia ser de interesse
dos jovens. Apds essa escolha, foi realizada uma
preparacao dos alunos para a ida ao teatro, a
fruicdo do espetdculo e um desdobramento da
proposta com a vinda de atores do grupo a escola,
na concepc¢do abordada por Desgranges (2008).
Entende-se que ha uma caréncia de espetaculos
teatrais destinados ao publico juvenil e é preciso
criar oportunidades para a juventude usufruir do
evento teatral, interferir e compor dramaturgias
especificas. Compreende-se, também, que é
funcdo do professor de teatro promover a ida a
eventos teatrais, a fim de promover o acesso dos
estudantes aos bens culturais.

Palavras-chave: Pibid. Formag¢do de professores.
Teatro escolar. Teatro e juventude. Teatro na
educacao.

Abstract

The present experience report is the result of a
teaching practice that sought to approach a
theatrical spectacle of teenagers from the Aurélio
Pires Municipal School and the participants of the
Teaching Initiation Grant Program (Pibid)
subproject Theater, of the Federal University of
Minas Gerais. To this end, a show was curated
with a theme/language that could be of interest
to young people. After this choice, the students
were prepared to go to the theater, enjoy the
show, and unfold the proposal with the coming of
actors from the group to school, in the conception
addressed by Desgranges (2008). It is understood
that there is a lack of theatrical performances
aimed at young people and is necessary to create
opportunities for young people to enjoy the
theatrical event, interfere and compose specific
dramaturgies. It is also understood that it is the
role of the theater teacher to promote the going
to theatrical events, in order to promote the
access of students to cultural goods.
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1 INTRODUGAO

Este relato de experiéncia foi escrito a partir de nossa experiéncia no Programa de Bolsa de
Iniciacdo a Docéncia (Pibid), subprojeto Teatro da Universidade Federal de Minas Gerais, nas
condigcdes de bolsista de graduacao em Teatro e de coordenador. O foco do subprojeto foi a relagao
do ensino do teatro com adolescentes das séries do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental, e com
isso, percebemos uma defasagem de produgdo tedrico-pratica em teatro, voltada para essa faixa
etaria.

Quando bolsista de graduacdo em Teatro, percebi que o teatro surgiu na minha infancia e
guando cheguei a fase da adolescéncia ndo conseguia encontrar espetdculos de meu interesse, os
guais ndo fosse impedida de assistir, devido a classificacdo etdria. Na condicdo de coordenador,
temos orientado ac¢des de ensino de teatro com as criangas e jovens da Educagdo Basica, porém
damos pouca énfase ao ato de levar os estudantes a apreciar espetaculos teatrais.

Logo, nossa intengdo ao aproximar os jovens de um espetdculo teatral, por meio do
trabalho de mediacdo, foi buscar grupos teatrais com espetdculos voltados para o adolescente, ou
gue se enquadrem em seus interesses, tais como as discussdes de projetos de futuro, género,
sexualidade entre outros. Para que dessa maneira fosse possivel aprofundar o trabalho na
perspectiva da formacdo do espectador, o qual nossa acepcado se apoia nos dizeres de Falkembach
e Ferreira (2012, p. 54): “individualidade do processo de espectar, diferente de quando falamos em
publico ou em plateia, pois, ai, nos referimos a coletividade an6nima que compreende o grupo de
espectadores que se relaciona com determinado espetaculo ou acontecimento em um espaco e
tempo especificos”. Ou seja, interessava-nos a aproximacado dos jovens estudantes, que possuem a
disciplina de Teatro na escola, com um grupo de atores profissionais participantes de um
espetaculo que incluisse os jovens em suas especificidades.

Assim, ao procurar espetdculos teatrais para que os jovens pudessem apreciar, nos
deparamos ou com pecas destinadas a crianca ou com uma classificacdo etdria para maiores de 18
anos. Estudos como os de Pupo (1991) e Falkembach e Ferreira (2012) falam de produgdes teatrais
voltadas para a infancia e que tém, em grande parte, o intuito de educar por meio do teatro. Desse
modo, além de uma escassa producdo teatral que receba o jovem no ato teatral, ao encontra-la,

qual seria o intuito dessa producdo teatral?
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2 PIBID TEATRO NA UFMG: PRINCIPIOS PARA A FORMAGAO DO PROFESSOR NO TRABALHO COM
A JUVENTUDE

Desde minha entrada enquanto coordenador do Pibid Teatro tenho buscado pensar na
praxis formativa do professor da area por meio de uma consolidacdo e valorizacdo do trabalho do
docente em formacdo, além de um protagonismo da Licenciatura em Teatro, visto que h3, ainda,
diversos embates entre o bacharelado e a licenciatura dentro do prdprio curso. Percebo que muitos
dos professores de Teatro em formacgdao vém da iniciacdao teatral desde a adolescéncia, seja na
escola ou em espagos diversos, como grupos de teatro amador, projetos sociais, escolas livres,
entre outros.

O Pibid Teatro UFMG atua na Escola Municipal Aurélio Pires (EMAP), na cidade de Belo
Horizonte, com jovens aproximadamente de 11 a 15 anos, com a primeira experiéncia formal de
teatro a partir, principalmente, de nosso projeto. Ou seja, trata-se de uma iniciativa relevante e
significativa proporcionar uma experimentacdo teatral que apresente ao jovem o teatro em suas
diversas configuragdes nos dias de hoje.

Se a crianca geralmente tende a participar das aulas de teatro com entusiasmo e grande
aceitacdo, isso ndo ocorre da mesma forma com os adolescentes. Estes, curiosos e alheios a
propostas que evidenciam o outro e a si na condicdo de protagonistas da aprendizagem,
demonstram reac¢des diversas aos encontros teatrais. E uma das caracteristicas da juventude, tal
como preconizado por Rappaport (2001), a nega¢do, ao mesmo tempo em que a identificacdo com
pares e grupos se mostra latente nesse periodo de vida. Assim, propor acdes conectadas a temas
gue despertem interesse do jovem é importante. Ao mesmo tempo hd a necessidade de respeitar
cada individualidade, em razdo de haverem tanto adolescentes que se colocam no discurso teatral
de forma interessada e espontanea, quanto aqueles que apresentam resisténcias diversas, seja por
timidez, negag¢do ou desconfianga do conteludo em questdo. Estar atento as demandas vindas dos
estudantes é de suma importancia para o professor-condutor da proposta.

Nesse sentido, os bolsistas integrantes do Pibid Teatro sdao acompanhados pela professora
supervisora, docente da instituicdo supracitada, a qual possui larga experiéncia no trabalho com
adolescentes, além de ser a pessoa com autoridade para quaisquer questdes apresentadas durante

as aulas.
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Temos buscado uma formacgdo por imersdo (ROLDAO, 2007) para a consolidacdo da
constituicdo docente e é por essa via que temos organizado o ensino-aprendizagem do teatro na
escola. Partimos da premissa de que é na escola — produzida pelos sujeitos em suas multiplas
interacdes no cotidiano — que de fato hd um aprendizado do que é ser professor. Para Roldao
(2007, p. 40), “a formagdo inicial s6 sera eficaz se transformar-se em formag¢ao em imersao,
também transformadora dos contextos de trabalho, feita com as escolas, que, por um lado,
coloque os futuros professores em situacdo que alimente o seu percurso de formacao inicial”. Além
das aulas de teatro que acontecem duas vezes por semana com as turmas, levamos os adolescentes
a espetdculos teatrais para conhecerem o teatro enquanto obra, realizado por profissionais, e para
possibilitar o acesso ao patriménio cultural pertencente a sociedade.

A seguir trataremos de uma acdo em que proporcionarmos o encontro dos jovens com um

espetaculo profissional.

3 ACOES DE MEDIACAO NA EMAP PARA UM ESPETACULO TEATRAL

Procuramos estabelecer um paralelo entre a acdo de mediacdo teatral desenvolvida entre
os alunos da EMAP e o Grupo Oriundo de Teatro, com o espetaculo Escola de Herdis. Importante
ressaltarmos que o Grupo Oriundo de Teatro é constituido por ex-alunos do curso de graduacdo em

Teatro da Universidade Federal de Minas Gerais e tem como principio:

promover cultura para além de barreiras, falar com a mesma propriedade aos iniciados e
nao iniciados. Apresentar, entreter e, ainda assim, provocar. Abrir as portas e, de carro, a
pé ou avido, ir aonde o povo estd. Um Grupo que passeia, um Grupo que se arrisca para
fora de qualquer zona de conforto e corre ao encontro de seu publico. Mas um Grupo
Oriundo de Teatro (UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS, 2013).

Para organizar as a¢des de media¢do, nossa referéncia primeira foi o texto de Flavio
Desgranges (2008), o qual trata da experiéncia do Projeto de Formacdo de Publico desenvolvido
pela Secretaria Municipal de Cultura de S3o Paulo.

Ressaltamos aqui a questdo do “lugar” onde a media¢do teatral acontece, que é entre a
producdo e a recepcao teatral, considerada por alguns tedricos como “terceiro espaco”.
(DESGRANGES, 2008). Logo, esse espaco “entre” o espetaculo e quem assiste, é o que podemos
chamar de “experiéncia estética”, segundo varios autores, dada entre o objeto e o espectador.
Pensar em uma formacado ou uma pedagogia para o espectador é um tema recente para o teatro, ja

gue, nesse caso, ou se esta pensando na formacdo do artista da cena ou do aluno na educacdo.
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Portanto, nos interessa apresentar como realizamos uma proposta de mediagao com os alunos que
tém aulas de teatro com os pibidianos da UFMG.

A mediagdo visa a formagdo de publico e/ou espectadores e contempla dois tipos de
acesso. O primeiro é o acesso fisico estabelecido por meio da viabilizacdo da ida do publico ao
teatro. Koudela (2010) fala sobre o acesso fisico no teatro e o coloca no plano da formagdo de
publico, porgue nesse acesso permite-se atuar na questdo da ampliacido do numero de
frequentadores de teatro, criando o habito de assistir teatro em uma parcela da populacao.

Pensando sobre a juventude e estudos com foco nos jovens, destacamos as visGes de Pais
(1996) e Groppo (2000), autores que dialogam com nossa perspectiva: o jovem é diverso e é um ser
com sua proépria histdria. Nesse sentido, o teatro pode ser um grande incentivador de projetos de
futuro e perspectivas para jovens da periferia, apresentando-lhes uma profissao.

Em nossa proposta, os alunos da EMAP foram ao Teatro Marilia, localizado na regido
central de Belo Horizonte, no dia 28 de junho de 2017, consolidando o acesso fisico ao teatro. Tudo
isso s6 foi possivel devido ao planejamento, com etapas operacionais esquematizadas e realizadas
com sete semanas de antecedéncia: contato com o grupo; agendamento do transporte com a
Secretaria Municipal de Educacdo da Prefeitura de Belo Horizonte, para o deslocamento dos
discentes; providéncia das autorizagGes com os pais/responsaveis para os estudantes sairem do
ambiente escolar; organizacdo do lanche; eleicdo e colaboracdo de professores da escola para
acompanhar os alunos e afinagcdo da agenda da escola e do grupo teatral. Ou seja, existiu uma
estrutura operacional para o acesso fisico se concretizar, frente todas as acdes apontadas.

O segundo acesso é o linguistico, que segundo Desgranges (2008), opera nos terrenos da
linguagem e perpassa a constituicdo de um percurso relacional entre espectador e cena teatral. A
finalidade do acesso linguistico é possibilitar uma autonomia critica e criativa por meio de um
percurso préprio de aproximacdao de elementos artisticos colocados em cena e os aspectos
sensiveis e reflexivos provocados pela mesma. Também Koudela (2010) elucida o conceito de
acesso linguistico que para a autora é a autonomia na interpretacao dos signos e conquistada pela
experiéncia sensivel, dada pela construcdo pessoal de significados elaborada por cada espectador.
Porém, é importante lembrar que o acesso linguistico precisa ser construido e que “o acesso aos
bens simbdlicos implica um processo de educacdo, focada na apreciagdo e leitura do espetaculo de

teatro pelo espectador” (KOUDELA, 2010, p. 5).
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E claro que se a experiéncia bastasse por si, um projeto de formacdo de espectadores se
faria desnecessario. Seria entdo preciso apenas leva-los ao teatro e pronto, experiéncia vivenciada.
A experiéncia é aspecto fundamental, mas ela precisa ser potencializada. Pois, ndo é apenas por
presenciar a arte que a experenciamos, ndo basta presencia-la para experiencid-la. O processo
educativo esta em despertar o espectador para a apreciacao e o didlogo com a arte.

A experiéncia de ser espectador teatral, juntamente com acdes que a potencializam,
favorecem a apreciacdo. Isto acontece, por exemplo, ao estendermos a experiéncia para além do
momento do evento, da pega em si, levando para a sala de aula propostas relacionadas com a obra.

Entendemos que os dois processos de formacdo sdo importantes e ndo se pode dizer que
um é mais facil que o outro, afinal lidar com politicas publicas, logisticas e custeio é sempre
complexo. Contudo, o acesso simbdlico implica em um processo de formacdo, educativo, lidando
com outra esfera da mediacdo. Um projeto de formacdo de espectadores almeja inserir o
espectador na histéria da cultura.

Estabelecemos agdes anteriores e posteriores a ida ao teatro com os estudantes. Essas
acoes sdo intituladas por Desgranges (2008) como “ensaios de desmontagem”, sendo a acdo
anterior chamada de “ensaio de preparacdo” e a acao posterior, “ensaio de prolongamento”.

A partir dessa denominacdo, é possivel analisar as a¢bes planejadas de ensaio como
“ensaio de preparacdo”, como instrumentos que serviram para auxiliar os alunos na leitura da cena,
ou seja, na compreensao dos cddigos teatrais e da estética abordada, trazendo a eles uma
contextualizacdo sobre o fazer teatral em si, sobre a temdatica do espetaculo Escola de Herdis, sobre
0s recursos cénicos utilizados pelos atores, tais como os bonecos, a sonoplastia ao vivo e as
escolhas cénicas adotadas — assuntos retomados com mais consisténcia no ensaio de
prolongamento realizado por meio de debate com os atores do Grupo Oriundo.

O espetaculo Escola de Herdis traz Dom Quixote, Dulcinéia e Sancho Panga, personagens
miticos da literatura, para abordarem uma questdao pertinente aos dias de hoje: é possivel se
formar um herdi? Dom Quixote resolve montar uma escola para transmitir os seus conhecimentos
e suas crencas acerca do que um verdadeiro heréi precisa saber e como esse herdi deve se portar.
Personagens de locais e experiéncias distintas se matriculam naquela escola para aprender com o

grande mestre. Nesse contexto, aparecem questionamentos e temas contemporaneos: tradi¢do e
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tecnologia, o papel social da mulher, ambicdo, solidariedade, coragem, amizade, além da
representatividade da morte.

E interessante ver como cada aluno apropriou-se e absorveu o que viu no espetaculo.
Alguns atentaram mais para as questles relacionadas a estética, ao cenario, figurino,
movimentac¢do cénica, enquanto outros deram atenc¢do ao enredo e as questdes intrinsecas a ele,
como a morte de Dom Quixote e a morte de MissMister, o contraponto entre a generosidade e a
ambicdo, o tradicional e o inovador (consideragGes feitas pelo aluno L.G., oitavo ano). Cada aluno
se apropria do espetaculo conforme suas vivéncias pessoais, sua personalidade. E para além disso,
os ensaios de prolongamento se estabeleceram como provocadores de uma interpretacdo pessoal,
de uma visdo critica e criativa da cena por oferecer elementos que corroboram na elucidacdo de
aspectos apresentados nos espetdculos mediados.

O ensaio de preparacao foi realizado no dia 20 de junho na EMAP, onde fizemos uma roda
de conversas sobre questdes inerentes ao fazer teatral, desde a concepcdo e producdo até o
encontro com o publico. Logo em seguida propiciamos uma contextualizacdo da obra Dom Quixote,
de Miguel de Cervantes, para que os alunos pudessem compreender quem s3o oS personagens
extraidos da obra original e qual era o contexto em que estavam inseridos. Falamos sobre
adaptacdo, apropriacdo e sobre as circunstancias gerais do espetdculo Escola de Herdis. Os alunos
também criaram perguntas direcionadas aos atores na acdo posterior a fruicdo do espetaculo.

O ensaio de prolongamento foi realizado no dia 05 de julho, também na EMAP. Houve
alteracdo no cronograma, devido a disponibilidade do Grupo Oriundo em ir a escola realizar o
debate, o qual ficou pendente no dia da apresentagao, por questdes de logistica dos Onibus e
horario de saida dos escolares.

Dois dos atores do grupo estiveram presentes na escola e, por sugestdao da professora
supervisora do Pibid Teatro, foi feito um convite aos alunos que realmente gostariam de participar
do debate. Tivemos a adesdo aproximada de quarenta estudantes, dos sessenta que haviam ido ao
espetaculo. Alteramos a disposicao das cadeiras, colocando em formato atores de um lado e plateia
de outro, pois ja configurava a relacdo frontal da qual o espetdculo foi concebido originalmente.

O debate teve como ponto de partida as questdes elaboradas previamente pelos alunos,
mas ndo se ateve somente a elas, deixando aberto a questionamentos surgidos no decorrer da

conversa, ja que um comentario suscitava outro. Os atores falaram brevemente sobre a trajetéria
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do grupo, sua configuragdo inicial e a inser¢dao de novos membros, especificamente a entrada da
atriz Isabela, que ocorreu algum tempo depois da fundacdo do Oriundo e se estabeleceu de uma
maneira fundamental dentro da gestdo interna do mesmo. Enedson, um dos atores do espetaculo,
falou sobre questdes da producdo dos espetdculos, na qual os atores se dividem em funcgbes
conforme identificacdo pessoal ou demanda. Falou que sua func¢do preferida no grupo é atuar, mas
gue enxerga o quanto as outras fungdes sao necessarias, ndo somente por uma questdo logistica,
mas por proporcionarem grande crescimento dos atores enquanto artistas.

A organizagdo dos grupos teatrais contemporaneos frequentemente tem se apropriado
dessa configuracdo coletiva. Se em tempos anteriores o ator podia se ater apenas ao seu trabalho
na atuacdo, percebemos que desde o movimento da criacao coletiva (FIGUEIREDO, 2007) e o
contexto politico que se modificou, os grupos tém atores que além de seu trabalho especifico,
lidam com as outras esferas da encenacdo, desde a escrita do projeto para envio as leis de
fomento, a manutencdo do coletivo, producdo, iluminacdo etc.

Quando questionados sobre a escolha dos bonecos em cena, os atores relataram que, a
principio, foi devido a grande quantidade de personagens, em relacdo ao nimero de atores, mas
gue posteriormente se tornou uma questdo estética. O grupo nado tinha experiéncia com bonecos e
foi necessario um treinamento de manipulagdo ministrado por Liz Schrickte, especialista da area.
Como foram objetos confeccionados por outro grupo, o Pigmaledo Escultura Que Mexe, também
de Belo Horizonte, os atores contam que se assustaram quando chegava um novo boneco. Um
exemplo foi a chegada do boneco de Sancho Panca ocorrida a poucos dias da estreia da peca, antes
a a atriz tinha um boneco improvisado.

E interessante perceber que meandros do fazer teatral foram desvelados com a presenca
de membros do grupo em uma conversa com os adolescentes. O didlogo, além de possibilitar um
contato mais préximo entre artista e adolescentes, desmistificou a nocdo de talento, mostrando
gue para o erguimento de um espetdculo é necessario dedicagcao, trabalho e pesquisa dos
envolvidos.

Falaram também que o texto escrito por Antonio Hildebrando ndo foi uma adaptacdo do
classico Dom Quixote de Miguel de Cervantes. Ele criou um contexto para os trés personagens:

Dom Quixote, Sancho Panca e Dulcinéia, trazendo um novo colorido, sem perder o que considera a
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esséncia do texto original, perpassando questdes sobre a esséncia do verdadeiro herdi, ou seja, ele
desenvolveu uma apropria¢do® do texto de Cervantes.

A escolha dos personagens também fio um questionamento feito pelos adolescentes.
Considerando que Sancho Panca foi interpretado por uma mulher, a atriz Isabela, e que a Dulcinéia
foi interpretada por um homem, o ator italo, soubemos por relato dos membros do grupo que a
escolha partiu dos proprios atores, por escolherem se distanciarem de um lugar comum. Segundo
Isabela, o maior desafio foi a questao vocal, pois muitas vezes se via transitando em registros que
nao se enquadravam no personagem, mas com 0S ensaios e o treinamento vocal foi possivel
encontrar a voz do personagem Sancho. Por outro lado, italo no papel de Dulcinéia, estabeleceu
um registro vocal que confundiu muitos adolescentes enquanto assistiam ao espetaculo e se
perguntavam se era um ator ou uma atriz que fazia o papel. A aluna Y.K., de 14 anos, relatou ter
achado bastante interessante a proposta do Grupo Oriundo e que no teatro os atores podem
escolher interpretar o que quiserem e que isso ndo tem a ver com a identidade de género do ator
ou da atriz. Outra aluna E.G., também de 14 anos, relatou ter percebido que ha muito preconceito
em relacdo a questdes referentes a identidade de género e afirmou que as pessoas sdo diferentes e
ao mesmo tempo sdo iguais, trazendo a tona a questdo do respeito as singularidades. O aluno,
D.N., de 16 anos, falou sobre o preconceito da sociedade a respeito da tematica e de como ha uma
imposicdo de género e de formas de agir, se vestir e se relacionar, sobre a dificuldade da pessoa
gue nao se enquadra nos moldes pré-estabelecidos em romper tudo o que o meio social impde
como forma “correta” de se identificar com um ou outro género.

E interessante observar como as escolhas, desde a concepc¢do até a montagem de um
espetaculo teatral, geram leituras e essas podem se estabelecer como provocadoras de reflexées
importantes, como foi o caso dos personagens Dulcinéia e Sancho.

A partir dessas escolhas em relacdo as personagens e de questdes colocadas no texto
espetacular, considerando-se o contexto da Espanha no século XIl e do Brasil no século XX,
guestionamos os alunos sobre qual seria o papel da mulher em cada uma das sociedades. Um
grupo de alunas chegou a conclusdo de que no primeiro contexto a mulher era essencialmente “do
lar” e na atualidade a mulher é “o que ela quiser ser, inclusive do lar”. A fala das jovens nos remete

a importancia do teatro enquanto propulsor de pensamento critico e todos os desdobramentos que

1 Segundo Carvalho (2013) a apropriacdo é uma recriacdo que se afasta da fonte original.
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isso pode proporcionar na condi¢do juvenil. Um questionamento levado a cena pode provocar
muitas respostas a questdes mais amplas e construcdes sociais arraigadas em nossa sociedade.

Os atores falaram também sobre as questdes que os afligem antes de uma apresentacao,
tais como o frio na barriga e a vontade de desistir. Mas falaram também do quanto é prazeroso
estar em cena, depois de passar por esse momento prévio de aflicdo. Os alunos se identificaram
com os atores por estabelecerem conexdes com os seus proprios sentimentos quando realizam

apresentacdes teatrais nas a¢des realizadas pelo Pibid dentro e fora da escola.

4 0 QUE FICA EM/PARA NOS (NOSSAS CONSIDERACOES)

E necessdrio promover a ida ao teatro, enquanto complemento da acdo de ensino do
Teatro na escola. Participar dessas aulas na escola e ter a oportunidade de assistir a um espetaculo
profissional, em um edificio teatral, complementa a atividade artistica, aproximando o estudante
do teatro enquanto espetaculo.

A importancia de proporcionar aos jovens de bairros periféricos a possibilidade de
frequentar espacos publicos no centro da cidade, reforca o fato de que néds, enquanto professores
de Teatro, devemos oportunizar e criar parcerias para os alunos terem outras referéncias estéticas
e convivio em sociedade. Além de reafirmar para as politicas educacionais que o acesso aos bens
culturais é direito de todos e quanto mais ampliarmos as referéncias estéticas para os nossos
estudantes, mais poderdo estar mais abertos ao didlogo, a diferenca e a convivéncia com outros
modos de ser e estar em sociedade.

Para isso ocorrer de forma efetiva é necessario ao professor de Teatro compreender que o
seu papel transcende a sala de aula, bem com o papel do préprio teatro transcende o espetaculo
teatral. O teatro pode funcionar como um gerador de pensamento critico e despertar identificacao
por parte dos jovens, como ocorreu com a questdo da identidade de género abordada em alguma
medida no espetaculo Escola de Herdis. A tematica, a estética e a pluralidade existente na
encenacdo teatral podem transformar a visdo dos jovens e/ou potencializar os seus ideais no
sentido de afirmacdo enquanto individuo.

Ao atuarmos no processo de mediacdo teatral foi possivel compreender aspectos
relacionados tanto ao acesso fisico, quanto ao acesso simbdlico e, para além, presenciar um pouco

de como se estabelece a multiplicidade e a pluralidade juvenil em relacdo ao meio social e em
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relacdo ao evento teatral propriamente dito, desde o ensaio de preparagao, a fruicao, e ao ensaio

de prolongamento.
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