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Resumo

A partir do ponto de vista da criagdo artistica,
desenvolveu-se uma pesquisa sobre modos de
operar a criacdo cénica, tendo como base
conceitual a teoria da montagem cinematografica.
Partiu-se das definicdes extraidas da linguagem
cinematografica contidas na teoria da montagem
soviética, sistematizada como modo de
articulacdo da matéria filmica pelos cineastas
russos, no inicio do século XX. Trata também da
influéncia da escola americana na formacao do
conceito soviético, uma vez que a primeira
definicdo do termo montagem foi construida na
pratica cinematografica de D. W. Griffith.
Apresenta-se o tema em suas relagdes com a
sociedade russa e as incursdes artisticas que
influenciaram sua constituicdo como conceito
artistico, evidenciando a relacdo entre Griffith,
Eisenstein e Meyerhold. Destaca-se, a influéncia
da biomecadnica no conceito de montagem, o
antinaturalismo da teoria eisensteniana e as
diferencas entre o método de montar de
Eisenstein e de Griffith.
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Abstract

From the artistic point of view, the possibility of
operating the scenic creation was developed,
based on the conception of the cinematographic
theory. We started with the definitions extracted
from the cinematographic language contained in
the theory of the Soviet assembly, systematized as
a mode of articulation of the filmic matter by the
Soviet Russian filmmakers, in the beginning of
century XX. It also deals with the influence of the
American school in the formation of the Soviet
concept, since the first definition of the term
montage was constructed in the cinematographic
practice of D. W. Griffith. The subject is presented
in his relations with Russian society and the
artistic incursions that influenced his constitution
as an artistic concept, evidencing the relation
between Griffith, Eisenstein and Meyerhold. It is
worth mentioning an influence of biomechanics
on the concept of assembly, the antinaturalism of
the Eisenstenian theory and how the differences
between the Eisenstein and Griffith assembly
method.
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A pratica da montagem se constitui, dentre os procedimentos artisticos contemporaneos,
como referéncia praticamente obrigatdria e largamente absorvida por uma infinidade de artistas
dos mais diversos campos expressivos. O que aqui se pretende destacar sdao as origens desse
procedimento, isolando um recorte de inter-relagdes entre o teatro e o cinema, especialmente no
quadro histérico de desenvolvimento do construtivismo soviético®.

Como corpus da analise foi utilizada a atividade artistica do americano D. W. Griffith (1875
—1948) e dos russos S. Eisenstein (1898 — 1948) e V. E. Meyerhold (1874 — 1940) como o arcabouco
para uma versao da progressao histérica do conceito de montagem, a partir do modo como cada
um define a utilizacdo mais adequada para o procedimento. No entanto, ndo se tratou de produzir
uma visdao nova sobre o tema, mas procurar meios, por meio de defini¢Ges ja existentes, pelas quais
se possa expandir as possibilidades de entendimento sobre uma técnica (montagem na acepcao
soviética) que se transfigura em poética sob certos pontos de vista.

Primeiramente considera-se a influéncia de David W. Griffith, cineasta americano,
responsavel por revolugdes técnicas que serviram de modelo no desenvolvimento da teoria do
cinema soviético e sobre utilizacdo da montagem. Embora existam diferencas basilares entre as
escolas americana e soviética, é inegavel que as exibicdes dos filmes de Griffith, como The Birth of a
Nation (1915) e Intolerance (1916), na Russia, apds a Revolugdo de 1917, despertaram a atencdo
dos soviéticos, pela popularidade alcancada em pouco tempo de exibicdo e pela originalidade dos
métodos de composicao.

Em seguida trata-se da relacdo entre o surgimento da montagem, como um processo de
composicao teatral, e o trajeto até o momento em que Sergei Eisenstein, ndo contente com a
limitacdo dos recursos oferecidos pelo teatro, migra de vez, junto com toda sua teoria das atracées,
para o cinema. E por fim, sdo descritas algumas influencias de Meyerhold na formulagdo da teoria
soviética, a partir de sua relacdo com Eisenstein, enquanto professor e aluno, respectivamente,
durante o ano de 1922, nos cursos de biomecanica e direcdo teatral nos GVYRM e GVYTM

(Laboratérios Estaduais Superiores de Teatro).

1 0 termo “soviético”, utilizado ao longo do artigo, faz referéncia & um recorte histérico-politico que compreende a
Revolugdo Russa (1917), a formagdo da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) (1922) e a ascensao de Stalin
ao comando da URSS (1927). E durante esse periodo que ocorre tanto o surgimento das primeiras teorias sobre
montagem, quanto a intensificacdo das discussGes sobre o assunto.
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A narrativa comega a frente da origem histérica da pratica cinematografica, algum tempo
depois da estreia (1895) de L'Arrivée d'untrain a La Ciotat (A chegada do trem na estacdo), um dos
primeiros curtas-metragens dos irmdos Lumiére, considerado por muitos tedricos a primeira
exibicdo de impacto de um filme, na histdria. O que leva a um segundo momento da producdo
cinematografica, na Russia, na primeira metade do século XX.

Em termos de inovacdo, a simples exibicio de imagens gravadas a partir de um Unico
ponto de vista (posicionamento fixo da cdmera) ja tinha sido superada. Iniciava-se o periodo em
gue a magica do cinema residiria na habilidade do montador em manipular os fragmentos de
gravacdo e coloca-los em uma determinada ordem, criando uma ilusdo de continuidade na
percepcdo do espectador, independentemente da posicio do observador (camera) e de seus
movimentos (plano geral, plano médio, contra plano, traveling, etc.).

Nesse periodo a montagem era apresentada como uma pratica revolucionaria no campo
visual, porém com pouca producao tedrica sobre suas determinacdes artisticas e processuais e com
poucos dados produzidos sobre seu impacto na vida social. Isso porque a habilidade em combinar
fragmentos de cena era vista como artificiosa e ndo artistica. Seria um meio para produzir efeitos
visuais por meio da manipulacdo das imagens. Esse foi o padrdao de trabalho, utilizado
principalmente pela escola americana de cinema, que determinou os primeiros tracos da prdxis
cinematogréfica.

A teoria soviética, produzida na Russia no inicio dos anos de 1920, emergia como um
contraponto ao uso deliberado dos recursos de montagem na producdo dos filmes. Juntamente
com o processo de mudanga politica (de um severo czarismo para um promissor socialismo)
ocorreu a abertura das fronteiras russas a internacionalizacdo: com o a queda do Czar, findou-se
um bloqueio cultural secular a outras culturas que ndo a russa. Em consequéncia uma enxurrada de
producdes estrangeiras, entre elas as americanas (incluindo as de Griffith), chegaram ao publico,
com enorme sucesso. Percebendo as possibilidades técnicas do cinema e o interesse massivo
gerado pelos filmes, Kuleshov, Eisenstein, Vertov, e Pudovkin passaram a desenvolver, cada um a
sua maneira, partes de um grande manual pratico e tedrico do que foi denominado Escola Soviética

de Cinema, da qual a montagem seria uma das partes principais?.

2 A teoria cinematografica permitiu distinguir duas fungdes principais da montagem, que, desde o século XX, opuseram
duas grandes tendéncias ideoldgicas: a montagem narrativa, desenvolvida pelos norte-americanos Edwin Porter e
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Esse grupo de cineastas-tedricos vislumbrou na cinematografia uma grande plataforma
pela qual difundir a ideologia do Partido Comunista, e nesse sentido a escola russa elaborou sua
base técnica transformando a ideologia industrial, por tras dos filmes americanos, em uma estética
da significacdo. Caracteristica que definiu o cinema-ideologia comunista e que foi resultante do
aprimoramento da relagdo acdo/emocdo, largamente estudada durante o periodo
naturalista/realista da escola artistica russa, da qual Konstantin Stanislavski era o representante
maior no teatro.

O reconhecimento alcan¢ado pelas fotomontagens (propaganda), pelo design de objetos e
pelos filmes, em meio a sociedade russa, direcionou a atencdo de certos coletivos artisticos para os
estudos da acdo da imagem no espectador. O Partido, interessado no controle da producgao
artistica, em especial nas estratégias de como utilizar essa producao como ferramenta politico-
ideoldgica, passou a financiar a pesquisa e o desenvolvimento de linguagens artisticas (pintura,
musica, teatro e cinema) em escolas publicas como as GVYRM e GVYTM (Laboratdrios Estaduais
Superiores de Teatro) e as VKhUTEMAS (Ateliés Superiores Técnico-Artisticos Estatais). A producdo
de conhecimento técnico-artistico vinculada a um pensamento politico estratégico, evidenciou uma
l6gica de construcdo relacionada as opera¢cdes de montagem, principalmente por esta ser uma
pratica de composicdo que necessita da inclusdo do espectador para completar o seu jogo de
significacdo.

A acdo direta sobre o individuo (espectador) e sua inclusdo no processo de significacdo da
obra de arte sdo caracteristicas que uniram uma pluralidade de pensamentos artisticos, surgidos
nos primeiros anos pos Revolugao Russa, em um acordo estético que buscava construir uma nova
sociedade socialista e democratica, ao mesmo tempo em que desconstruia os resquicios da velha
divisao de classes do periodo imperial, mantidos durante o periodo liberal do governo provisério.

O pensamento revoluciondrio caracterizou a visdo de Arte dos vanguardistas russos, para
os quais as funcdes maiores da arte eram a utilidade social e libertacdo do regime estético
naturalista/realista, e em consequéncia a mutilagdo das “aparéncias naturais — tal como a
mutilacdo da estrutura social existente” (SCHARF, 2000, p. 140). Assim, a revolucdo trouxe a

reboque uma atitude artistica antinaturalista, ou seja, toda empreitada artistica que se

David Griffith, e a montagem como producdo de sentido, teorizada pela escola soviética, onde se destacaram os nomes
de Lev Kuleshov, Vsevold Pudovkin, Serguei Eisenstein e Dziga Vertov. (CANELAS apud JOLY, 2010, ndo paginado).
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comprometesse com a reproducdo de uma realidade social de forma a maquia-la, estaria
comprometida, ao mesmo tempo, com uma sociedade desigual, prometida por muito tempo como

um modelo de igualdade.

1 GRIFFITH

A passagem sobre David W. Griffith serd breve, pois os argumentos visam o periodo em
gue a montagem passa a se relacionar de forma mais intensa com o plano da significacao, o
periodo da Russia soviética. Para tratar da histéria do cinema americano, da qual Griffith € um dos
pilares fundamentais pela envergadura de sua producao, seria necessario desviar do foco, para dar
voz a uma corrente cinematografica, o que teria pouco a contribuir nesse momento com uma
percepcdo da montagem pensada como um procedimento geral de criacdo artistica.

Ao considerar somente as questdes técnicas, o cinema americano se desenvolveu sobre
um eixo paralelo ao russo. A diferenca estd em termos de desenvolvimento artistico, como dominio
do social. A concep¢dao de montagem soviética foi acrescida de uma dimensao politica inexistente
no padrdao americano, fato que influenciou a substituicdo de uma tendéncia a artificiosidade por
uma imposicdo estética. Esse mesmo viés ideoldgico foi embutido nos processos artisticos, em
especial na producdo cinematografica, relegando a montagem uma dimensdo politica que limitou
sua expansdao como método artistico universal sem fronteiras.

Por meio de financiamento do Estado, a escola russa pode ser edificada em meio a uma
experimentacdo sem precedentes, o que permitiu tanto uma producdo artistica diversificada em
termos de linguagens, quanto uma recepg¢dao mais inclusiva em relacdao ao espectador. O fator
limitante era a obrigatoriedade de um conteldo relacionado com a vinculagdo do publico a
ideologia do Partido. Lénin foi o primeiro dos grandes lideres comunistas russos que reconheceu o
poder da arte, a partir do cinema, apds uma exibicdo de Intolerance, em Hollywood, entre 1915 e
1917. Segundo o artigo A Revolug¢@o Russa no cinema soviético, publicado na revista eletronica
Amdlgama3, na ocasido o russo teria proferido a frase: “o cinema é a mais poderosa de todas as
artes” (VILLAVERDE, 2015, p. 4).

Conforme Canelas (2010), o cineasta americano Griffith é considerado o pai da montagem,

no que se trata de um sentido moderno. Griffith entra nessa histéria, porque é a revolucdo

3 Artigo escrito em homenagem ao centendrio da Revolugdo Russa, publicado em 15/10/2017.
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permitida pela montagem paralela (apresentada pela primeira vez em 1915 em The Birth of a
Nation) sob a qual se desenvolve boa parte da teoria da montagem soviética. De acordo com o
autor supracitado, o trabalho de Griffith teve grande influéncia ndao s6 em Hollywood, onde sua
montagem narrativa* fundamentou a prdxis da grande maioria dos diretores, como também na
Russia, onde as primeiras exibicdes de seus filmes receberam uma “aceitacdo extraordinaria por
parte do publico, dos politicos e, sobretudo, dos novos cineastas”. O autor prossegue afirmando
gue Griffith contribuiu para a evolugdo da montagem cinematografica, criando ou sistematizando

procedimentos ja criados, e entre eles destacam-se:

[...] a variagdo dos planos para criar impacto emocional, incluindo o grande plano geral, o
close-up (grande plano), insert (plano de um pormenor de um objeto), cdmera subjetiva (o
ponto de vista de um personagem ou de um ator) e o travelling (deslocamento da camera
de filmar no espaco), a montagem alternada, a montagem paralela, os flashbacks
(retrocessos temporais), as variagdes de ritmo, entre outras grandes contribuigdes
(CANELAS, 2010, ndo paginado).

Na pratica, os russos se basearam nas técnicas desenvolvidas por Griffith para compor
todo o escopo do que se tornou, na década de 1920, considerando o marco inicial 1922 a
publicacdo do artigo Montagem de atragbes de Eisenstein na revista LEF, a teoria do cinema

soviético. Conforme o préprio Eisenstein (2002, p. 181):

[...] o jovem cinema soviético estava recolhendo as impressdes da realidade revolucionaria,
das primeiras experiéncias (Vertov), das primeiras tentativas de sistematizacdo (Kuleshov),
preparando-se para a explosdo sem precedentes da segunda metade dos anos 20, quando
se tornaria uma arte independente, madura, original, que conquistou imediatamente
reconhecimento mundial.

A procura pelo lugar onde residiam os poderosos fatores emocionais do cinema
americano, levou os russos ao campo da engenharia, para desvendar uma palavra que aparecia
pela primeira vez no campo da visualidade, como “um método, um principio da estrutura e da

construcdo: era a montagem”. (EISENSTEIN, 2002, p. 183). No processo de fabricacdo de uma visdo

4 Canelas (2010) atribuiu a Edwin. S. Porter a sistematizacdo do principio béasico da montagem: ele demonstrou “que o
plano isolado, considerado como uma peca incompleta da acdo, é a unidade a partir da qual os filmes devem ser
construidos”, estabelecendo assim a base para o pensamento por montagem que caracterizou o primeiro cinema
norte-americano. Griffith ndo teria criado o principio, mas seria o desenvolvedor da montagem e quem a transformou
em um “meio de expressao”.
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russa sobre o termo, o conceito norte-americano vai sofrer significativas adaptag¢des, por meio de
uma nova extensao e um novo centro-motor.

Por extensao compreendo o espectro de agdao que o artista pretende atingir enquanto
articula fragmentos imagéticos ou conceitos visualmente construidos por meio de justaposicdo
(montagem). Ou seja, quando digo que a montagem sofreu uma mudancga de extensao, no interim
soviético, me refiro ao fato de que, em relacdo ao ponto de vista norte-americano, essa nova
articulacdo tinha por finalidade ultrapassar os meros efeitos de entretenimento, pensados como
continuidade visual de uma narrativa®. Sob o ponto de vista russo ela passa a tentar incutir no
pensamento do espectador um conjunto de ideias relacionadas a construcdo e manutencao de uma
sociedade socialista, ou seja, o pensamento técnico ascende a uma tarefa estética e politico-
ideoldgica.

Na concepgdo soviética, a extensdo do processo de montagem diz respeito a soma da
dimensdo espetacular do cinema ao compromisso de provocar a reflexdo do espectador. Assim, os
artificios norte-americanos usados para escamotear a montagem e transformar fragmentos de cena
dispersos em uma narrativa ilusoriamente realista (montagem narrativa), ddo lugar a um conjunto
de procedimentos empregados pelos soviético que explicitam o corte e a transicdo entre
fragmentos (montagem discursiva), e que operam como um intervalo de tempo propositalmente
posicionado para permitir que a acdo se complete na mente do espectador.

A montagem de Griffith era fundamentada no principio da continuidade, no qual os planos
eram ordenados de forma a provocar uma ilusdo de movimento, o mais préximo possivel da visao
humana em estado natural, e isso produzia uma diegesis narrativa que se assemelhava a dos
romances. Assim, a montagem da escola norte-americana primava pelos efeitos de acdo: acdo
entre um quadro e outro (no sentido de impulsionar a narragdo para a resolu¢do) e agcao sobre o
espectador (utilizando artificios, como a alta carga emocional do trabalho dos atores). Nesse ponto
opera a segunda mudanga fundamental da montagem soviética em relagdo a americana: a

mudanca de centro-motor.

5 Com isso n3o pretendo afirmar que eventualmente os filmes de Griffith n3o tocassem em questdes socialmente
polémicas (como o racismo presente em The Birth of a Nation) ou que ndo pretendessem, em certos encadeamentos,
proferir um tipo de dogmatismo- ideolégico, mas acredito que isso ocorreu de forma mais acidental que proposital.
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Os soviéticos ordenavam os planos de forma a manter, na memdria do espectador, a
impressdo de dois enquadramentos, interpretados em um processo de sobreposicdo e ndo de
sucessdo. O resultado, ao invés do desenrolar de uma histdria, assimilada pela sequéncia de suas
acdes, era uma producdo constante de significantes, projetadas sobre o espectador por meio de
planos dissonantes, para serem completados com as referéncias que ele dispusesse. O sentido
passa a ser o meio pelo qual o cineasta-diretor se comunica com o espectador: ja ndo interessa
apenas uma identificacdo isolada provocada por uma relagcdo puramente emocional; é necessario
gue o espectador reflita, busque um significado para além da obtusidade que impede uma relagao

fixada na emocao.

2 EISENSTEIN

Na Russia soviética, durante o primeiro periodo sob regéncia do Partido Comunista, um
engenheiro letdo chamado Sergei Mikhailovich Eisenstein, se destacava entre os que tomaram a
frente do setor artistico, pela pouca idade e pela extensa producdo pratica e tedrica. Com
passagem por diversos segmentos artisticos da URSS, despontou no cinema soviético como tedrico
referencial criando conceitos basilares para toda uma linha de cineastas tedricos da producdo da
imagem como Andrei Tarkovsky (1932- 1986), Alfred Hitchcock (1899-1980) e Peter Greenaway
(1942-) e os encenadores para os quais imagem e montagem sdo elementos fundamentais da
estética teatral como Eugenio Barba (1936-) e Bob Wilson (1941-).

Colaborou com toda uma geracdo de criadores cénicos ao cunhar conceitos como a
montagem de atracdes® e a tipagem’, entre os anos 1920 e 1930. Periodo que corresponde,
segundo Jacques Aumont (2004), a elaboracdo da parte essencial da nocdo de montagem
(montagem dialética, montagem intelectual), conceito-nervo de toda sua teoria artistica. Nesse

periodo de dez anos, Eisenstein edificou o conceito de montagem sob o prisma da descontinuidade

5 Em 1923, a convite da revista Lef, Eisenstein escreve o manifesto “Montagem de Atracdes”, no qual descreveu sua
metodologia ndo linear de criagdo cénica, inspirada no circo, no music hall e no teatro Grand-Guignol. A montagem de
atragbes compreendia uma elaboragdo teatral que dividia o espetidculo em atragdes descontinuas, como numeros
musicais, acrobaticos e de diversas espécies, utilizadas para manter a aten¢do do espectador no desenvolvimento da
trama, especialmente nos seus desdobramentos politicos e sociais. Esse formato tinha como intuito, sobretudo, fazer
frente as montagens naturalistas que privilegiavam a continuidade, a reproducéo ilusionista e a identificagdo emotiva.

7 A tipagem é uma teoria desenvolvida por Eisenstein durante as filmagens de A Greve, na qual uma figura humana
protétipo é escolhida para representar um determinado papel, tendo em vista a imediatez no reconhecimento de sua
fungdo social. Através da visualizagdo desse “tipo”, nds imediatamente reconhecemos o sentimento, o sofrimento, a
histéria que esta por tras dessa figura.
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e do choque emocional, iniciando pela elaboragao da montagem de atragdes e culminando em uma
extensa bibliografia de ensaios que se somam no conceito de montagem dialética.

Nesse periodo, a cinematografia era um campo que se apresentava como um lugar de
criacdo inexplorado (ou pouco explorado em relagdo ao que se produziria de pesquisas sobre o
tema nas décadas seguintes) e, portanto, havia certa indeterminagao quanto aos limites conceituais
de suas nocdes basicas. Percebendo a insipiéncia, Eisenstein passou a realizar um estudo amplo
sobre procedimentos e elementos compositivos da teoria musical, visual, literaria e principalmente
teatral, para elaborar uma légica e uma pratica para o cinema soviético, amparado em parametros
artisticos multiplos, sob um ponto de vista objetivista.

Essa concepgdo se destacou por buscar incessantemente por leis que regessem a
construcdo geral da forma expressiva, por meio do uso de imagens e por teorias gerais relativas a
criacdo artistica. De acordo com Aumont (2004), a partir da sistematizacdo de prdticas de
construcdo e composi¢cdo, no cinema, seria possivel e desejavel, segundo o russo, elaborar uma
teoria de conjunto.

O autor supracitado (2004, p. 43) concorda que, embora as ideias de Eisenstein sobre o
papel das préticas artisticas tenham sido superadas de vdrios modos pelo cinema contemporaneo,
principalmente através das mudancas de paradigmas visuais apds a insercdo da alta tecnologia na
concepcao filmica, “sua atividade tedrica, gracas a seu dinamismo e ao seu engajamento, mas
também em virtude de sua ampliddao e sua vontade de abordar tudo permanece plenamente
contemporanea”.

Os russos foram os primeiros a apresentar ao mundo o cinema como um conjunto de
técnicas, pelas quais era possivel transformar uma simples imagem em uma simbologia poderosa.
Esse potencial artistico incomensuravel, somado ao carater massivo, intrinseco a arte
cinematografica da primeira metade do século XX, fez do cinema uma arte de impacto e
incremento de mudancas sociais, através da (re)producdo de imagens, vinculadas a uma ideologia.
Os cineastas russos e tedricos da montagem, descobriram rapidamente o poder de mobilizacao
emocional sobre o publico que as imagens gravadas detinham, e o cinema passa a figurar como um
dos recursos de propaganda ideoldgica mais utilizados e estudados na primeira parte do Regime

Comunista, marcada pela queda de Lénin e a subida de Stalin ao poder. A partir desse momento
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nao somente o cinema perde o carater experimental, mas todas as linguagens de criagdo artistica
vinculadas ao Partido Comunista também.

A popularidade dos filmes tornava o cinema um campo fértil para experimentagdes de
todas as ordens no inicio do século XX, j3 que, em certa medida, englobava, em um Unico
expediente, elementos nascidos em outras linguagens artisticas como a narratividade da literatura,
a figuratividade da pintura, a teatralidade do teatro e até mesmo linguagens nao artisticas, como a
tecnicidade da engenharia no planejamento e execucdo das tomadas cinematograficas.

Essa diversidade de parametros presentes na constituicdao da linguagem cinematografica
atraiu Eisenstein. E diante dessa elasticidade, o cineasta formulou sua nogao prépria de cinema e
de montagem em estreito vinculo com as ideias e principios estéticos formulados pelo movimento
construtivista® durante os anos 1920, periodo em que produziu A Greve (1924), Encouracado
Potenkim (1925), Outubro (1927) e formatou a primeira parte de sua teoria criativa que tem por

eixo as operagbes de montagem.

3 MEYERHOLD

Eisenstein praticou e muito no territério do teatro, dadas suas experiéncias como diretor,
cenodgrafo e figurinista do Prolekult, sua adesao ao método biomecanico e a relagao estabelecida
com Vsevolod Emilevitch Meyerhold (1874-1940), de quem foi aluno e colaborador tedrico durante
0 ano de 1922, no decorrer do curso de biomecanica e diregao teatral nos GVYRM e GVYTM. Foram
cumplices e rivais virtuosos na “analise da expressividade do ator” (OLIVEIRA, 2008, p. 6) e na
producao de modelos de elaboragdo cénica que pudessem produzir um efeito de choque sobre o
espectador.

O estudo das técnicas de controle emocional e intelectual sobre as massas, como o efeito
de choque esperado na criacdo de Meyerhold e na teoria criativa de Eisenstein, foi uma das
prioridades do movimento construtivista em relacdo as artes da cena: “para a cultura
revoluciondria, a criacdo de imagens e a realizacdo de encenacdes teatrais eram privilegiadas pelo

seu forte poder de agitacdo e propaganda” (OLIVEIRA, 2008, p. 3), tornando-se eventos de

8 Para afastar as definicdes que d3o conta do construtivismo apenas como um movimento decorativo e abstrato,
“George Rikey em Constructivism: origins and evolution (1967) define o termo segundo critérios estéticos que
reagrupam todos os tragos da arte geométrica e ndo mimética, entremeando Tatlin, Malevitch, Gabo e ... Kandinski; em
sua posteridade inclui movimentos como Circulo e Quadrado, Abstracdo/ Criagdo, a “arte concreta”, e até Realidades
Novas e a abstragdo americana (ALBERA, 2011, p. 166).
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importancia vital para a expansao da ideologia comunista e a propagac¢do dos ideias da sociedade
socialista. Isso significava estudar minuciosamente a forma de compor o objeto artistico, com vistas
a aumentar o raio de acerto do direcionamento ideoldgico disparado pelo acontecimento artistico.

Tanto Meyerhold como Eisenstein foram pecas fundamentais para o movimento
construtivista: o primeiro pelo aprimoramento das bases técnicas da encenagdao moderna, através
do desenvolvimento da biomecanica e da formulacdo da estética do teatro da convencao
consciente®, aperfeicoamentos necessdrio as técnicas de criacdo cénica para fazer frente a
hegemonia artistica do naturalismo/realismo; e o segundo, pela elaboracio de um complexo
sistema de mise en cadre, a partir de teorias de diversas dreas como psicologia, filosofia e artes
visuais, no intuito de aprimorar um dos principais componentes da teoria do cinema mundial: a
montagem, considerada pelos construtivistas a técnica que, quando dominada, seria capaz libertar
o cinema do dominio do puro entretenimento e transformda-lo em uma potente ferramenta
ideoldgica.

Absorvido por uma abordagem conceitual mdultipla, “Eisenstein pretendia ser mais
‘cientifico’ do que Meyerhold” (Oliveira, 2008, p. 7), e essa foi a premissa para que se iniciasse nos
campos pratico e tedérico uma relacdo de competicdo e de admiragdo mutua. Em comum: a
aproximacdo entre arte e ciéncia. Embora Eisenstein afirmasse que faltassem registros escritos
sobre o método biomecanico®, e que era insuficiente a cientificidade da abordagem teérica de
Meyerhold é possivel perceber que essas criticas eram frequentemente confrontadas por
declaracGes como essa na qual Eisenstein atribui a Meyerhold uma tendéncia a sistematizar

processos artisticos que no futuro seria repetida por ele:

[Meyerhold] queria estabelecer uma teoria puramente cientifica de todos os estdgios do
nascimento do espetaculo. Afirmava que todos os processos de criagdo de um diretor
deveriam resumir-se a formulas. E nos incitava a tragar esquemas, a elaborar uma espécie

9 A convencdo consciente: o termo ndo é de Meyerhold, mas de Valerie Briussov, que atacou o naturalismo de
Stanislavski em 1902, qualificando o Teatro de Arte de “asilo para pessoas de fraca imaginagdo”. [...] O palco deve dar
tudo o que ajude o espectador a reconstituir, pela imaginagdo, ambientacdo exigida pelo assunto da pega”. Essa
ambientacdo deve ser estilizada. Meyerhold reabilita a teatralidade que Stanislavski ndo queria (ASLAN, 2010, p. 146).
10 A biomecénica, técnica artistica baseada na mecanica do corpo humano, na engenharia construtivista e na ideia de
maqguina como uma metafora do homem ideal, foi inspirada pelo taylorismo e pela explosdo industrial tardia na Russia
pos revolugcdo de 1917. Na teoria meyerholdiana, a mesma metafora, a do homem ideal, era apresentada ao
espectador como uma aproximagao das nogdes de corpo (fisioldgico) e de mdquina-ferramenta (artistico). Esse homem
hibrido estava inserido em uma natureza também hibrida que poderia ser relatada em uma proposta alternativa de
narrativa espetacular: o “teatro da convencdo consciente” (PICON-VALLIN, 2013, p. 24).
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de sistematizagdo cientifica de todos os estagios do nascimento do espetaculo. (EISENSTEIN
apud OLIVEIRA, 2008, p. 6).

Embora divergissem sobre as propostas de uma pedagogia do ator meyerholdiana e uma
composicao autoral de mise en scene, muito da ideologia e dos objetivos artisticos eram altamente
compativeis, dai a facilidade de Eisenstein em assimilar as praticas sistematicas de Meyerhold e
junto delas produzir uma concepgao prépria de arte.

A relacdo iniciada com as aulas do GVYRM e GVYTM chega ao ponto culminante quando
Eisenstein, ainda em 1922, trabalha em A morte de Tariélkin, espetaculo para o qual realizou
assisténcia de direcdo para Meyerhold. Apds esse encontro, tem inicio um trabalho conjunto para
desenvolver uma metodologia que pudesse fazer frente a memdria emotiva de Konstantin
Stanisldvski (1863-1938), entdo diretor do Teatro de Arte de Moscou (TAM) e seu método de acdo
progressiva de elaboragdo cénica, que representava, em termos de cena, a mdxima aplicacdo de
uma técnica naturalista de interpretacdo e de concepgao de mise en scene.

Stanislavski (2009, p. 186, traducdo nossa) propunha um tipo de criacdo fundamentada na
mimese, na “légica e a continuidade da acdo e do sentimento”, que representa no plano pratico a
encenacao construida a partir do encadeamento de partituras de a¢des unidas umas as outras por
relacdo de causalidade e sucessdao, com a finalidade de revelar a verdade nas a¢des dos atores,
manterem a verossimilhanca na encenacdo e provocar o arrebatamento emocional do espectador
através da identificacdo. Assim o Sistema das A¢des Fisicas pressupunha um artista intuitivo e
comprometido psicofisicamente com a organicidade, e em consequéncia, conforme palavras de
Stanislavski (2009, p. 187), “a verdade despertara a fé no auténtico do que se estd fazendo!!".

Em oposi¢do a tais designios naturalistas/realistas adotados pelo TAM, Eisenstein e
Meyerhold propdem um novo componente para o trabalho teatral, “a encenagdo do ator, com a

qual a ‘maquina-ferramenta cénica’*?> se combina liberada de qualquer tarefa representativa”

11 Meyerhold havia sido colaborador de Stanisldvski, e durante a fase simbolista do TAM separou-se dele em busca de
um teatro ndo naturalista. A partir dai é que inicia a pesquisa sobre um método préprio, partindo dos études
biomecanicos.

12 Maquina-Ferramenta — trata-se de um elemento de composi¢do do espaco cénico desenvolvido por Meyerhold no
qual a cenografia é elaborada como uma grande estrutura funcional formada por plataformas, rodas, escadas, etc. A
definicdo de maquina-ferramenta remete as maquinas industriais pela sua funcionalidade e composicdo geométrica.
Estrategicamente a definicdo de Meyerhold para a maquina-ferramenta também engloba outro aspecto da industria: a
falta de autonomia das maquinas, sendo necessdario o intelecto humano para controlar o seu funcionamento, assim
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(ALBERA, 2011, p. 235). Ambos concordavam com a visdao de que “a arte do ator estd fundada na
organizacdo de seu material e o ator deve saber utilizar corretamente os meios expressivos de seu
corpo” (MEYERHOLD apud ALBERA, 2011, p. 235), e esse entendimento tornava o ator tdo
responsdavel pela encenacdo quanto o encenador. Pode-se dizer que essa pedagogia de Meyerhold
preparava encenadores que passavam pela fun¢do de ator. O que estd em jogo nessa concepcao
antinaturalista de arte da cena é a dimens3o do sentido, somada a dimens3o da verdade?!? evocada
por Stanislavski, mudanca que passou a atender a dupla demanda através da funcdo biomecanica:
neste contexto sai de cena a fé cénica pura do naturalismo e entra em cena a racionalidade fisico-
simbdlica do teatro de convencao.

Além do ator, que no teatro da convencdo consciente'* divide espaco na criacdo do
espetaculo junto com o encenador, soma-se aos dois o espectador para compor o escopo do
processo criativo meyerholdiano, no qual a importancia da “imaginacao do publico” completa “o
jogo alusivo dos atores” e “estd incluida no espetaculo desde a fase de preparacdao” (ASLAN, 2010,
p. 146). E essa é uma das contribuicdes principais da vivéncia de Eisenstein no método
biomecanico: a montagem, assim como a biomecanica, € um procedimento que age sobre a
fisiologia humana.

E possivel afirmar, portanto, que Meyerhold foi o grande artista construtivista da
montagem cénica do periodo soviético que compreende o experimentalismo nas artes, uma vez
gue é na concepc¢ao do método biomecanico que a no¢do de “montagem” substituiu o termo
“continuidade organica”, podendo produzir um novo tipo de natureza criativa, conforme Mendonca
(2011, p. 37): um “espetaculo aberto que permite aos espectadores participar dele com a liberdade

de completar o que nao foi dito”, por um lado ampliando as relacdes signicas entre os elementos

como sdo necessdrios os atores para que o cendrio das encenacGes de Meyerhold entrassem em movimento,
consolidando a proposicdo do encenador de criar um “espago vivo”.

130 critério de verdade, em Stanislavski, diz respeito a um estado transcendente por meio do qual o espectador se
conectava ao conteudo da obra por meio das agGes dos atores. Diferentemente dos corpos codificados e de certa
abstracdo na apresentagdo do enredo, caracteristicas comuns ao teatro de convengao, a verdade evocada pelo Método
das AgOes Fisicas buscava uma reproducdo detalhada das agGes e das emogdes pelo prisma do realismo, portanto a
ideia de verdade esta diretamente vinculada a reprodugdo mimetizada da realidade.

14 A express3o conveng3o consciente é usada na estética meyerholdiana com um sentido préprio, diferente da acepgdo
usual da palavra, empregada para indicar o que é admitido, praticado ou tacitamente convencionado nas rela¢des
sociais. Para Meyerhold, convencdo significa um acordo, um ajuste ou uma combinacdo entre a encenacgdo (e por
consequéncia o encenador) e o espectador sobretudo o que for convencionado em cena. Nesse acordo, ator e
espectador se comunicam através da teatralidade e do jogo ndo ilusionista para criarem um sentido sobre aquilo que é
visto.
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da cena e a relagdao de significagdo com espectador, por outro recuperando a artificiosidade
inerente ao teatro, quase indetectavel na fase mais aguda do teatro naturalista.

Meyerhold é um montador, justamente por levar em consideracdo a variedade das formas
de apreensdo e dos pontos de vista que podem ser colocados sobre determinado objeto, ao invés
de forgar um significado Unico. A dimensao artistica, manifestada na perspectiva do montador,
como na de Meierhold, é aquela que propde um deslocamento da forca motora existente nos
objetos e nas acdes, em direcdo ao choque emocional, dado junto ao espectador quando percebe
uma realidade enquadrada e incongruente (modificada em relagdo a um parametro real, como nas
cenografias de Tatlin para as encenacoes de Meyerhold). Esse aspecto da fisiologia do pensamento
proporciona uma alternativa ao hdbito “realista” da percepc¢do. Nesse sentido toda a manobra
realizada por Meyerhold para validar sua concepcao de encenacdo convencionalista, serviu para a
abertura dos portdes da percepcdo do espectador para a arte do significado. Ensinamentos que

Eisenstein, como seu colaborador direto, ndo deixara de absorver.

4 A TITULO DE CONCLUSAO

Ao elaborar a estratégia de apresentac¢do do conceito soviético buscou-se a construgdo de
uma percep¢ao nova sobre o procedimento de montar, sem desconsiderar sua base histdrica
iniciada na montagem narrativa do cinema americano e consolidada no cinema do discurso da
montagem soviética. Para esse novo olhar a montagem atua como uma pratica de criacdao que se
estende a outras linguagens artisticas, como a musica, as artes plasticas e a literatura. Trata-se
inclusive de evidenciar montagem como légica de processamento de ideias, pensada para além das
formas artisticas.

Nesse sentido, ao abordar o cinema russo do inicio do século XX, como uma versao
melhorada da pratica americana, buscou-se subsidios para afirmar que no periodo contemporaneo
é impossivel diferenciar os dois procedimentos ao analisar um objeto de arte em que se pode
perceber as operacbes de montagem em sua constituicdo. Se no passado a evolucdo do
procedimento se deveu ao acréscimo de movimento a camera, oferecendo-lhe a mobilidade do
olhar, e se recentemente observa-se esse olhar ganhando autonomia e transformando o ponto de

vista do homem, é possivel intuir que o passo seguinte ao entendimento da montagem como
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fermenta para criagdo de discursos é sua aplicagdo em territdrios artisticos buscando multiplicar
efetivamente a perspectiva do espectador sobre o material apresentado.
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