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Resumo

Este trabalho objetiva realizar uma analise com
sugestées  interpretativas  evidenciando  os
aspectos literarios e musicais da cancdo Morena,
do compositor brasileiro Waldemar Henrique.
Quanto aos aspectos literdrios, a fundamentacao
tedrica baseia-se nos pressupostos estabelecidos
pela pesquisadora Norma Goldstein, que
evidencia a andlise a partir de uma organizacdo
|éxica, sintatica e semantica. No que diz respeito
aos aspectos musicais adotar-se-4 os estudos
sistematicos realizados pelo musicélogo Jan
LaRue, que divide a andlise a partir dos elementos
constituintes da musica: som, harmonia, ritmo e
melodia, culminando no crescimento que se
designa como a sintese da obra. Diante da analise,
serd descrita uma sugestdo de interpretacdo,
como contribuicdo para uma proposta pratica de
execugdo da peca.

Palavras-chave: Andlise musical. Waldemar
Henrique. Cang¢ao Morena.

Abstract

This study aims to carry out an analysis with
interpretive suggestions focusing the literary and
musical aspects of the Morena song by Brazilian
composer Waldemar Henrique. The literary
aspects are based on the assumptions established
by Norma Goldstein, highlighting the analysis of
lexical, syntactic and semantic organization. For
the musical aspects it will consider the systematic
studies by Jan LaRue which divides the analysis in
the constituent elements of music: sound;
harmony; rhythm; and melody, culminating in
Growth, which is known as the work synthesis.
Towards the analysis, it will be presented a
particular interpretation as a proposal of
performance for the piece.
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1 INTRODUGAO

Nas diversas formas de abordagens analiticas de cangdes, algumas privilegiam os aspectos
literarios, outras os aspectos musicais. Ambos sdo importantissimos para os que desejam buscar
subsidios para uma boa interpretacdo. Dessa forma, pretende-se nesta pesquisa equiparar a
importancia do discurso verbal e musical da obra, salientando que ambos caminham lado a lado,
dando corpo ao que podemos chamar de discurso da cangao. Como parametro para a analise
literaria da cangdo, adotar-se-a os preceitos estabelecidos pela pesquisadora Norma Goldstein em
seu livro Versos, sons, ritmos. Essa abordagem enfatiza o ritmo, a metrificacdo, a classificacdo de
versos, estrofes, rimas, figura de efeito sonoro, fazendo um encadeamento de todas as partes para
se chegar a analise semantica do poema. A autora ainda ressalta que a obra poética é passivel de
abertura, uma vez que, ndo ha um unico olhar ou uma Unica leitura para uma obra literaria,
cabendo ao pesquisador juntar todos os elementos mensurdveis a sua pesquisa e concatenar a

outros elementos extrinsecos a obra em andlise.

Sendo assim, cada leitura torna-se uma experiéncia Unica, vivida por um leitor especifico
que buscara as pistas que cada poema lido Ihe sugere. Por isso ndo hd “receitas” para
analisar e interpretar textos; isso nem seria possivel, dado o carater particular e especifico
de cada criagdo de arte e considerada, igualmente, a variedade de contextos que podem
envolver cada leitura. O proprio texto e o proprio contexto devem sugerir ao estudioso
quais as linhas de seu percurso (GOLDSTEIN, 2006, p.12).

Como parametro analitico dos aspectos musicais, esta pesquisa respalda-se no modelo
estabelecido pelo musicélogo Jan LaRue (1970) em seu livro Guidelines for styile analysis, que
propde um método sistemdtico onde s3ao ressaltados os seguintes aspectos musicais: som,
harmonia, ritmo, melodia e crescimento (SHRMC), prescritos em trés niveis de dimensdes: grandes,
médias e pequenas de acordo com a abordagem que se deseja focar. O elemento som diz respeito
ao timbre, textura e dindmica; o elemento harmonia enfoca tonalidades, funcdes harmonicas,
encadeamentos e ritmo harmonico; o ritmo refere-se a métrica, acentuacdao e proporgdes; a
melodia diz respeito a tessitura, aos movimentos por graus da escala (conjuntos, disjuntos), ao
desenho ascendente ou descendente, pontos culminantes, etc. e o crescimento descrito pelo

pesquisador refere-se a sintese dos quatro aspectos citados anteriormente, enfatizando em
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guantas se¢des se divide a pe¢a e as peculiaridades de constru¢ao e execu¢ao encontradas no
processo de andlise.

Outrossim, com a sintese analitica obtida dos aspectos literarios e musicais das cangdes em
estudo se propora uma sugestdo interpretativa. A enunciacdo do discurso e a maneira que este
discurso chegara aos ouvintes dependerdao do grau de envolvimento e conhecimento da obra por
parte do emissor, no caso, o musicista que almeja interpretar com afinco a cancdo do compositor
Waldemar Henrique.

No que diz respeito ao processo interpretativo da obra de arte, é importante frisar que o
mesmo ndo é fechado. As possibilidades de interpretacdo e apreciacdo sdo inUmeras e ndo se
esgotam ou caducam por conta do tempo. A partir do instante em que o compositor expde sua

criacdo, ela se torna publica e suscetivel de inumeras interpretacdes e processos de fruicdo.

[...] uma obra de arte é um objeto produzido por um autor que organiza uma sec¢do de
efeitos comunicativos de modo que cada possivel fruidor possa recompreender (através do
jogo de respostas a configuragdo de efeitos sentida como estimulo pela sensibilidade e pela
inteligéncia) a mencionada obra, a forma originaria imaginada pelo autor. Nesse sentido, o
autor produz uma forma acabada dentro de si, desejando que a forma em questdo seja
compreendida e fruida tal como a produziu; todavia, no ato de reag¢do a teia dos estimulos
e de compreensado de suas relagdes, cada fruidor traz uma situagdo existencial concreta [...]
(ECO, 2013, p.40).

Assim, o intérprete ndo é passivo em sua pratica de execugdo. Faz-se necessario que o mesmo
tenha consciéncia do que deseja transmitir como discurso baseando-se em informacgdes historicas,
sociais e estéticas da obra e implementando sua marca, sem descaracterizar o trabalho do
compositor. O fildsofo Umberto Eco (2013) retrata o papel do intérprete como sendo aquele que
possui liberdade consciente, € um agente ativo que tem a seu favor uma rede de possibilidades.
Porém, ndo significa indefinicdo no processo de comunica¢do, cabe a este concatenar todas as
informacdes extrinsecas e intrinsecas da obra, e atribuir um caminho para que seu discurso seja
consciente e convincente.

Baseado nessas discussoes é importante que o intérprete da musica brasileira tenha uma
visdo cosmopolita. Tratando-se de uma nag¢ao com multiplas manifestacdes culturais por conta do
processo de colonizacdo é incoerente manter uma visdo univoca no processo interpretativo

musical. O apreciador e/ou intérprete da obra de arte teria de se abster de todo sentimento de
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subalternidade e estar aberto para o didlogo de experiéncias e novas possibilidades. Tudo o que foi
agregado no processo construtivo cultural do Brasil deve ser levado em consideracdo. O
nacionalismo exacerbado ndo proporcionaria abertura para o didlogo de experiéncias, assim como
a exaltacdo de preceitos estabelecidos pelo centro europeu como verdade Unica ndo levaria a um
bom resultado interpretativo. Assim, propde-se como caminho de partida, uma abordagem
pautada em estudos contextualizados visando a aproximacdo da obra artistica, ndo no sentido de
reproduzi-la com a mesma execucdo de tempos passados. Uma vez que ndo se pode voltar
fisicamente a época e viver em circunstancias peculiares. Nesse sentido, o pesquisador/intérprete
precisa fazer um trabalho de traducdo pautado no ano de execuc¢do da obra, no modelo estilistico
utilizado pelo compositor, no locus (lugar de partida do discurso) e estudar o contexto literario e
fonético relacionando-os a musica. Pautado nestes parametros e livre de padrdes canonizados e
mecanizados, o executante dard sentido ao seu discurso e terd éxito em sua performance
interpretativa.

A analise da cancdo em estudo tem como fonte a edi¢do prescrita no livro Cangées de
Waldemar Henrique, que se trata da primeira compilacdo das partituras do compositor subsidiada
pela Fundagdo Carlos Gomes e organizada pelo pesquisador Vicente Salles. De inicio serdao descritas
as informacgdes preliminares, seguidas dos aspectos literarios, dos aspectos musicais e finalizando

com as propostas interpretativas para cada obra.

2 ANALISE LITERARIA DA CANCAO MORENA

Waldemar Henrique da Costa Pereira, maestro, musico, poeta e compositor brasileiro,
conhecido como Cancioneiro da Amazonia, por se preocupar em difundir aspectos culturais do
norte do Brasil. Escreveu mais de 120 cangdes. Além destas, compds suites para coro, pegas para
piano, revista, teatro e dancas, trilhas sonoras para filmes e diversas harmonizac¢des para motivos
folcléricos. E o autor tanto da letra quanto da musica da can¢do Morena, composta em 1930.

Na partitura editada pela Fundacdao Carlos Gomes (1996), tem-se abaixo do titulo a
indicacdo entre parénteses Chula Marajoara. Segundo Salles (2007), a Chula é um tipo de danca e
género de cangao popular portuguesa, presente em varias regides do pais, e no Para especialmente
na llha de Marajé. O pesquisador ressalta a predominancia de cantadores e criadores de chula em

toda a regido dos campos e fazendas de gado em Marajé. Em sua origem caracterizava-se por
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cangles que continham desafios como se fossem os repentes e eram entoadas para que as pessoas
pudessem dancar em pares. A cancdo em estudo foi classificada por Vicente Salles como uma quase
modinha, inspirada numa chula Marajoara. Waldemar Henrique a comp6s quando ainda estava em

Belém, baseado em suas vivéncias na ilha de Marajé, que costumava frequentar ainda crianga, em

viagens periddicas com seus familiares.

Tabela 01 — Cangdo Morena.

Letra Escansao
Deixei cabana Dei-XEi-ca-BA-(na)
Deixei meu gado 1 2 3 4
Pra ver morena Dei-XEi-meu GA-(do)
Do meu cuidado 1 2 3 4
Pra-Ver- mo —RE- (na)
Morena bela / Que tanto amei 1 2 3 4
A fé mais pura/ eu te jurei Do-Meu-cui- DA-(do)
1 2 3 4
Eu ja fui preso Mo-RE-na —BE-(la)
Por uma agucena 1 2 3 4
S6 por gostar Que- TAN-T0 3-ME:i
Da cor morena 1 2 3 4
A- FE-mais- PU-(ra)
A cor morena 1 2 3 4
E cor de prata Eu- TE -ju- Rei
A cor morena 1 2 3 4
E que me mata. Eu-JA- fui- PRE-(so)
1 2 3 4

—
Por- U-ma a- ¢u- CE-(na)
1 2 3 45
S6- POR- gos-TAr
1 2 3 4
Da-COR-mo-RE-(na)
1 2 3 4
A-COR-mo-RE-(na)
1 2 3 4
E- COR-de PRA-(ta)
1 2 3 4
A-COR-mo-RE-(na)
1 2 3 4
E- QUE —-me MA-(ta)
1 2 3 4

Ao observar a tabela acima, tém-se a letra da cancdo a esquerda dividida em trés estrofes, o

refrdo em negrito e a escansdo do poema a direita. Segundo Goldstein (2006, p. 21), “escandir,
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significa dividir o verso em silabas poéticas”, com a finalidade de metrificar e estabelecer o
esquema ritmico (E.R). A contagem das silabas poéticas se detém até a ultima silaba toénica do
verso. E importante salientar que nem sempre as silabas poéticas correspondem as silabas
gramaticais. Sendo assim, no processo de escansdo de um poema, além da contagem até a ultima
silaba ténica do verso, existem outras regras que devem ser consideradas, como: juntar vogais
atonas consecutivas, se a tonica final de uma palavra for uma vogal seguida de vogal dtona, ndo ha
fusdo, caso a vogal atona vir primeiro que a tonica, estando ambas juntas ou separadas por silabas,
elas se fundem (TINHORAO, 2010). Assim, como parametro didatico para as analises, seguir-se-3o as
regras prescritas acima. Salientando que a escansao literdria pode coincidir ou ndo com a proposta
do texto musicado estabelecido pelo compositor.

Fazendo um panorama geral, o esquema ritmico do poema tem uma cadéncia: E.R. 4(2-4),
ou seja, quatro versos por estrofe (quadra ou quarteto), onde predominam os acentos na segunda
e guarta silabas poéticas. Nota-se que na segunda estrofe, no segundo verso, foge-se um pouco do
padrdo cadencial que o poeta adotou desde o inicio. Tém-se entdo um verso de cinco silabas
(pentassilabo ou redondilha menor), em que os acentos se encontram na segunda e quinta silaba
poética. Também ha uma elisdo em que se suprime a vogal a que se repete consecutivamente no
verso. As rimas que aparecem no texto poético em sua maioria sdo organizadas de forma
intercaladas, geralmente no segundo e quarto verso. Quanto ao nivel lexical e sintatico o poeta
utiliza verbos de acdo no tempo pretérito perfeito, do modo indicativo. O sujeito da acdo esta na
primeira pessoa e trata-se de um homem apaixonado. Semanticamente a tematica da cancdo gira
em torno dessa paixdao. Um cidadao (criador de gado) deixa sua cabana e seu gado por uma mulher,
descrita pelo mesmo como Morena. Na primeira estrofe o homem relata suas rentncias em favor
da mulher amada, no refrao ele reforca seu amor e lealdade, na segunda estrofe ele descreve estar
aprisionado, enamorado pela Morena, comparando-a com a flor de agucena e na terceira estrofe
ele enfatiza sua preferéncia pela cor morena, exaltando a cor tipica das mulheres nortistas. Na
descri¢ao da paixdo pela mulher, observa-se a dualidade de sentimentos, ou seja, uma antitese. Na
terceira estrofe o sujeito lirico declara “a cor morena é cor de prata, a cor morena é que me mata”.
Ora ressalta-se o prazer, outrora o infortinio de amar. O conforto e o desconforto, a alegria e as

lamurias. Esse tipo de descricao é peculiar as cangdes romanticas brasileiras.
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As cang0es brasileiras, em sua origem e formacgdo, trazem consigo um cardter nostalgico
caracteristico da musica urbana portuguesa. Segundo o pesquisador José Ramos Tinhordo, as
cangbes urbanas em Portugal mudaram seu cardter por conta das grandes transformacgdes
histdricas e sociais ocorridas com o advento das grandes navegacdes e da industria. Tais mudancas

obrigaram as pessoas a deixar sua vida simples no campo e entrar na competitividade das cidades.

O advento do novo projeto econdmico das navegagdes, ao substituir a rotineira paz dos
campos pelo clima competitivo e angustiante das cidades, provocara pois seus reflexos no
proprio texto das cantigas: ao contrdrio do tom alegre do tempo passado, os versos das
cantigas revelavam agora as durezas da vida presente (TINHORAO, 2010, p.20).

Ao colonizar o Brasil, Portugal trouxe como heranca as cancdes a moda portuguesa, que ja
carregavam essa caracteristica nostalgica. No Romantismo esse cardter pessimista e triste se
acentua e se perpetua em outras geracdes. E sintomatico encontrar na temdtica das can¢des do
século XX o amor que ndo se consolidou, a dualidade do prazer e desprazer de amar. Logo, o
poema da cancdo em analise tem esse teor nostdlgico, cabendo ao emissor transmitir esse

sentimento na enunciag¢do do discurso.
3 ASPECTOS MUSICAIS DA CANGAO (SHRMC)

Som (Dinamica, Agdgica, Timbre e Textura)

Na partitura aparecem algumas indica¢des de dinamica e agdgica. Logo de inicio, tém-se o p
(piano) para o acompanhamento pianistico e uma indicagao de ritardando ao repetir o periodo
musical no quarto compasso. Quando se inicia a linha vocal repete-se no compasso 13 a indicacao
ritardando para o acompanhamento e tenuto para o canto, que diz respeito ao prolongamento
e/ou énfase de execugdo da nota. No refrdo a indicacdo é com animo, uma vez que o carater da
peca muda. Para finalizar a indicacdo é alargando. Como se trata de uma canc¢do estréfica e com
repeticbes melddicas, é importante que o intérprete faca variacdes em sua performance a fim de
gue o discurso ndo se torne enfadonho. A tessitura da cancdo se restringe as notas Ré3 ao Mi4, um
pouco mais de uma oitava. Logo se trabalha a regido média da voz, podendo ser interpretada tanto

por vozes masculinas como femininas. Como é tipico do género Cancdo, a textura é de melodia
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acompanhada. Observa-se que o piano dobra a melodia na maior parte da can¢dao, ou mantém uma

textura homofénica dando suporte a melodia.

Harmonia

A tonalidade da pega é D6 menor nas estrofes, modulando para a tonalidade maior -Mi
bemol no refrdo. Na introducdo e estrofes segue-se uma conducao do primeiro, quinto e primeiro
graus da escala de D6 menor (i, V, i) utilizando-se acordes arpejados, notas de passagem e acordes
invertidos. No refrdo a tonalidade modula para a relativa maior - Mi bemol. No compasso 23 o
acompanhamento executa o acorde de Sol com sétima maior, dominante do tom menor - D6

menor, indicando o retorno a tonalidade inicial para execugao das estrofes.

Figura 1 — Morena, compassos 1 a 8.
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Fonte: Fundagdo Carlos Gomes, 1996, p. 170.
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Figura 2 — Morena, compassos 18 a 24.

Refrao: Mudanca de tonalidade para Mi bemol
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Fonte: Fundagdo Carlos Gomes, 1996, p. 171.

Melodia

A melodia caminha antecedida por uma figuragdo anacrustica. A conducao melddica sempre

comeca no tempo fraco do compasso anterior em direcdo ao primeiro tempo forte do compasso

seguinte. O maior salto melddico na linha do canto é uma sexta menor ascendente, posteriormente

tém-se os graus de terca, quarta e conjuntos. Nos compassos 18 e 19, (figura 2), é interessante

ressaltar o uso de arpejos no acompanhamento pianistico em graus descendentes, dando a linha
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melddica um carater de movimento, uma espécie de didlogo, interacdo entre o intérprete e o

musicista que acompanha a cancgao.

Figura 3 —Morena, compassos 10 a 13.
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Fonte: Fundacgdo Carlos Gomes, 1996, p. 170.

Ritmo

O compasso é terndrio. A frase principal vem sempre precedida por um grupo de colcheias,
ou seja, o motivo ritmico é anacrustico. O valor ritmico predominante é de colcheias. Nas estrofes,
a execucdao é mais densa, devido ao carater nostalgico ja comentado acima, enquanto que no

refrdo requer um ritmo de execuc¢do mais leve e agil, por conta da mudanca de carater do discurso.

Crescimento

A cancdo em analise é estréfica, com a estrutura A-B. As estrofes (sessdo A) sdo trés, todas
em tom menor (D6 menor), dando um carater de nostalgia e lamdrias. Ja na sessao B (refrdo), a
tonalidade muda para maior (Mi bemol), e o carater da peca é de prazer e alegria. As repeticOes
ocorridas dentro das estrofes e refrdao devem ser estudadas e interpretadas de forma diferenciada
para que ndo se tornem enfadonhas. Logo se sugere menos intensidade na primeira vez que a
estrofe for entoada e mais intensidade na segunda vez, (piano/ forte). Ndo ha dificuldades quanto a
extensdo vocal, uma vez que sdo utilizadas notas medianas para facilitar a compreensdo do texto, e

o objetivo principal das can¢des de Waldemar é a inteligibilidade do discurso e ndo os aspectos
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virtuosisticos do executante. Porém pode haver dificuldades no que diz respeito a técnica vocal,
uma vez que, se usa a regidao de quebra vocal e saltos. Para um soprano que costuma cantar em

regides mais agudas pode ser um entrave, porém é superavel.

4 SUGESTAO DE INTERPRETACAO

A compreensdo do tema e oralidade do texto sao itens fundamentais para iniciar o estudo
interpretativo da peca. Estabelecer o carater do discurso ajuda o intérprete a tomar uma postura
adequada a enunciacdo do mesmo. A peca tem um carater nostdlgico. Recomenda-se que nas
estrofes o intérprete exponha com pesar sua paixao e renuncia, pronunciando bem as palavras e
acentuacdes. Na partitura, hd uma indicacao de agdgica no compasso 13, o Tenuto, que diz respeito
ao prolongamento de execucdo da nota. Embora esteja assinalado no inicio da repeticdo de cada
estrofe, seria mais aconselhavel utiliza-lo na ultima estrofe, juntamente com uma cadéncia livre, de
acordo com a interpretacdo do musicista. Também como foi descrito na analise literaria, a métrica
do segundo verso na segunda estrofe foge um pouco da cadéncia ritmica regular do poema, E.R
4(2-4), ou seja, hd um esquema ritmico E.R 5(2-5). Isto pode ser observado na figura 3. Logo, para
gue ndo se enverede em erro de prosddia, sugere-se que ao entoar a canc¢do se faca uma alteracao
ritmica para que a acentuac¢do da palavra combine com a execugdo ritmica da cang¢do. Na figura 4,

ha uma proposta de execucdo do trecho.

Figura 4 — Morena, compassos 10 a 11, sugestdo de execugao.
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Quanto a emissdao vocal, sugere-se que se use impostacdo mediana para se executar a
cancdo. Apesar das canc¢bes de Waldemar terem adquirido a nomenclatura de populares e
folcléricas, havia um padrao estético e vocal que valorizava a impostacdo vocal, a diccdo, os
improvisos e ornamentos peculiares das cang¢des de radio. Intérpretes como Idalia Mara Costa

Pereira, irma de Waldemar, Maria Helena Coelho Cardoso, Maria Monarcha, foram cantoras que
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tiveram um caminho de estudos formais em musica, porém sabiam incutir em sua forma
interpretativa a sutileza de execucdo das canc¢des de camara brasileira. Salientando que para o
autor da obra em andlise, o principal ponto para o éxito interpretativo seria pronunciar bem as

palavras.

A intérprete que eu considero ideal para as minhas musicas é a intérprete que pGe seu
primeiro cuidado na interpretacdo do texto; seria uma declamadora que cantasse, porque a
cantora lirica habituada a cantar textos para os quais ela da pouca importancia... ela se
preocupa com a emissdo vocal privilegiada, de respiracao, de afinagdo; ha mesmo cantoras
que desenham toda a melodia belissimamente, mas ndo se percebe o texto que ela
cantou... Todas as minhas can¢Ses mereceram um respeito ao texto; esse texto, para mim,
é que tem valor (PEREIRA, 1984. p.119).

No que concerne a pronuncia da lingua padrdo para o canto, os intérpretes de radio no
século XX ainda reproduziam padrdes do canto italiano, como r rolados e s sibilados. Ao apreciar a
audicdo da cancdo Morena pela gravadora DEX em 1976, interpretada por Maria Helena Coelho
Cardoso, percebe-se claramente a utilizacdo de uma pronlncia mais italianizada. Porém, vale
ressaltar, que ja foi discutida desde 1937 no Primeiro Congresso da Lingua Nacional uma
normatizacdo para a pronuncia do portugués brasileiro cantado (PB). Este congresso teve como
objetivo, padronizar a forma de usar a lingua brasileira no canto erudito, evitando estrangeirismos
e suavizando o problema das variantes da fala dentro do préprio pais (regionalismo). Apds este
primeiro congresso, fortemente influenciado pelas ideologias nacionalistas, outros congressos
retomaram o assunto sobre a importancia de uma lingua padrdo na performance artistica. Em 2005
foram redigidas as normas de pronuncia do portugués brasileiro no canto erudito, apresentando
propostas mais técnicas, concisas e menos ideoldgicas comparadas ao congresso de 1937. No
século XXI muitos estudiosos e pesquisadores tém se preocupado com o assunto e promovido
varias iniciativas retomando os estudos da lingua e as mudancas estéticas ocorridas na pos-
modernidade. Um dos ultimos congressos de relevancia dedicados a esta tematica, aconteceu em
2012 em Lisboa, e teve como tema A Lingua Portuguesa em Musica. Pesquisadores como Alberto
Pacheco, Martha Herr, Wladimir Mattos, Adriana Giarola, entre outros, trouxeram suas
contribuicGes no campo da performance e estética da musica brasileira. Portanto, trata-se de um
assunto ainda em discussdo, uma vez que a lingua é um fendOmeno que estda em constantes

mudancas. Porém, é importante tomar conhecimento sobre os estudos mais recentes sobre o
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Portugués Brasileiro cantado, ndo como algo fechado e obrigatério, mas como uma ferramenta
para o desempenho interpretativo do cantor. Logo, no que diz respeito a emissdo das palavras na
musica Morena, se sugere que a pronuncia seja clara, sem r rolado como, por exemplo na palavra
cor- terceira estrofe, sem s sibilado, buscando maior aproximacdo das mudancas estéticas ocorridas

até os dias de hoje.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

O estudo analitico com a finalidade interpretativa de can¢bes é um trabalho que abrange
estudos epistemoldgicos em vdrias areas da ciéncia. Dentro de uma cancdo, encontram-se aspectos
sociais, histéricos, politicos e econdmicos que sdo importantes para a construcdo de um processo
interpretativo. A execug¢ao de uma obra nao se assenta apenas em preceitos técnicos cristalizados.
Como foi descrito neste trabalho, é possivel obter vdrios olhares, vdrias experiéncias estéticas a
partir de uma unica obra. Porém, é necessario salientar que a proposta interpretativa s se
fundamenta com conteldo. Logo, para o artista que almeja interpretar can¢des com afinco é
desejavel que mergulhe no conhecimento da obra, estudando o discurso da cancdo e tudo o que é
inerente ao mesmo. Buscando concatenar informagdes que enriquegam a execugao da obra.

Em relagdo a cangdo Morena, foram levantadas informagdes como o contexto em que a
obra foi escrita, anos 1930; o locus da peca, que se assenta no teor nostalgico inerente a cancdo
brasileira; os aspectos literarios (lexical, sintatico e semantico) e os aspectos musicais (som,
harmonia, melodia, ritmo e crescimento), enfatizando tanto os aspectos formais quanto os
aspectos intrinsecos a obra. Diante desse conteludo levantado, foi possivel organizar uma proposta
interpretativa, ndo objetivando reproduzir o que foi realizado por artistas na década de 1930, mas
se aproximando da estética empregada naquele momento histérico, a saber, a era do radio,
incutindo elementos da contemporaneidade. Isto é, acompanhando as mudancas ocorridas,
principalmente em relacdo aos aspectos literarios e fonéticos da obra no decorrer dos anos. Assim
foi possivel propor sugestdes interpretativas para uma can¢ao formalmente simples, mas de grande

conteudo quando vista e explorada em sua totalidade.
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