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Arte da felicidade, melancolia da arte

Jefferson W.Kielwagen'

Palavras-Chaves: Artes, mercado, cultura

Resumo: O presente ensaio sugere algumas conexdes entre kitsch e melancolia: pontos de partida para uma
leitura diferente dos dilemas e ironias que confrontam a arte na contemporaneidade. Uma investigacio mais

detalhada dessa relagio revela alguns aspectos inusitados da sensibilidade contemporinea em relagdo a arte.

Historicamente, o kitsch parece ser constituido por uma relagdo de duas vias entre
felicidade e melancolia - a arte da felicidade como contraponto a melancolia da arte. No
centro dessa relacao estaria a subjugacao da cultura a avassaladora légica de mercado que
se instaura com o capitalismo, regendo a partir de entdo todos os aspectos da vida. Como
ja foi colocado por Greenberg e Adorno, hd uma correspondéncia entre a ascensdo do
kitsch e a reinvencdo dos géneros artisticos, diante de seu esgotamento - fato pouco
explorado no campo tedrico da arte, que normalmente se propde a ler o kitsch em seus
aspectos puramente formais. As rela¢des entre aquilo que chamamos kitsch e a percepcao
de uma melancolia generalizada, que permeia a maior parte do ocidente industrializado,
servem de pontos de partida para uma leitura diferenciada dos dilemas e ironias que a
confrontam na contemporaneidade.

Abraham Moles definiu o kitsch como “a arte da felicidade” justamente por
representar os valores da sociedade burguesa em ascensdo durante a revolugdo industrial.
Dai o principio de conforto - um dos cinco principios kitsch delineados por Walter Killy: os
novos materiais e meios de producdo, tornados disponiveis pelo avanco tecnoldgico,
foram tomados como simbolos da posi¢do social privilegiada da classe dominante como
forma de auto-afirmagdo e ostentagdo de prosperidade - retratando necessariamente uma

imagem de fartura e bem-estar. Theodor Adorno, Hermann Broch, e Clement Greenberg
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sdo unanimes em suas defini¢des de kitsch como oposto a vanguarda e, sobretudo, como
um tipo de falsa consciéncia - termo marxista significando uma sensibilidade especifica do
capitalismo, onde o individuo é desviado de seus préprios desejos e vontades.

A sujeicdo da cultura a légica de mercado, bem como a posi¢do ambigua do artista
diante do sistema de producdo capitalista, vém rendendo discussdes desde o final do
século IX. Em 1891, Oscar Wilde publicou um ensaio intitulado “A Alma do Homem sob o
Socialismo”, que antecipa e resume parte dos dilemas da arte no século que se seguiria. Ao
refletir sobre o espago da arte em um mundo industrializado, afirma que “a sociedade, por
meio da organizagdo da maquinaria, fornecerd o que é 1itil; o que é belo serd criado pelo individuo”.
Implicitas nessa afirmacao estdo trés idéias bastante discutidas pelos artistas de sua época:
primeiro, a relagdo entre arte e beleza - que seria subvertida poucas décadas depois, na
medida em que os produtos industrializados tornavam-se mais belos do que objetos
artisticos; segundo, a oposigdo entre forma e fungdo - também superada pelas vanguardas
do século XX; e por fim, a crenca na continuidade de um espaco préprio para a arte na
sociedade moderna, um espago intocado pelo mercado, pela producdo em massa e pelo
consumo rdpido. Essa terceira idéia, diferente das anteriores, persiste até a
contemporaneidade - e empurra os artistas para o campo expandido, para a

desmaterializacdo e para a melancolia de se ver a deriva.

O bicho da seda em meio a produ¢ao em massa

E consenso que a transformacdo do objeto artistico em produto consumivel - seja
pelo mercado de decoragdo, pelo mercado de entretenimento ou pela industria cultural -
pode em questdo o espaco da arte na contemporaneidade. Reproducdo em série,
comercializacdo, massificagdo e homogeneiza¢do sdo temas recorrentes, que atravessam
varios movimentos culturais e dividem os artistas entre os que dancam conforme a musica
e os que nadam contra a maré. Os primeiros - artistas pop e pés-pop, artesdos e designers
- se apropriam do kitsch (ou sao apropriados por ele). Ja os segundos - os romanticos, as
vanguardas, o situacionismo e seus derivados - o combatem. A arte contemporanea, de
uma maneira geral, combate o kitsch quando procura transcender o papel a ela outorgado
pelo mercado, criando ou descobrindo novas fungdes, tentando inserir-se em outros
espacos e, sobretudo, negando seu papel na indastria do entretenimento.
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Idealismos a parte, diante da dicotomia entre trabalho produtivo e ndo-produtivo -

ja apontada por Marx a propésito do Paraiso Perdido - o artista fica em apuros. No Brasil, o
critico brasileiro Mério Pedrosa registrou todo o seu pessimismo em relagdo ao espaco da
arte na sociedade moderna, comparando o artista a um bicho da seda que produz muito
lentamente em meio aos teares da civiliza¢do. O dilema do “bicho da seda em meio a
producdo em massa” foi abordado durante a Exposicdo Nacional de Arte Concreta - em
1956 no MAM-SP, e 1957 no Ministério da Educagdo e da Cultura no Rio de Janeiro - pelos
grupos concretos Ruptura e Frente, ambos vindo de uma mesma raiz construtivista que
acreditava no progresso industrial e no reposicionamento da arte, que possuiria entdo uma
funcado direta na organizagdo da vida moderna e ndo mais uma atitude contemplativa e
mistificadora. Mas apesar do otimismo de alguns, em 1967 Pedrosa ainda pergunta:
“... onde estdo as condigdes sociais e culturais que permitam a esses bichos continuar a produzir
incessantemente a sua seda e a usar de seu dom natural em toda a liberdade? Como conservi-la em
sua autenticidade original e como distribui-la, sem alterd-la na sua existéncia intrinseca, ou como
dod-la, trocd-la numa sociedade com sedas sintéticas em abunddncia e entregue ds mobilizagdes em
massa e aos divertimentos em massa?” Pergunta também se a busca por uma arte “pura” nao
se resolveria na sujeicdo desta a racionalidade da maquina, ao desenho industrial “mais
proximo do trabalho de engenharia do que do de artistas” e conclui, enfim, que a pds-
modernidade é a cultura da publicidade e do detrito, onde as técnicas de comunicagdo
avancam sobre a imaginagdo dos artistas num desenvolvimento cada vez mais autdonomo
até que, por fim, arte e mercadoria estejam no mesmo sistema de objetos.

Ainda em “A Alma do Homem sob o Socialismo”, Oscar Wilde sugeriu que “...
sempre que uma sociedade, ou um poderoso segmento da sociedade, ou um governo de qualquer
espécie, tenta impor ao artista o que ele deve fazer, a Arte desaparece por completo, torna-se
estereotipada, ou degenera em uma forma inferior e desprezivel de artesanato”. Pedrosa também
acreditava em uma arte de natureza espiritual, como Wilde, para quem as necessidades da
arte sdo as do proprio espirito. Ao elogiar os estdbiles e mobiles de Calder, ressalta uma
oposicdo ao mundo dominado pelo intelecto, reagindo ao desencantamento do mundo
que os tedricos da modernizacdo ocidental costumam assinalar. Diante da ameaga da
diluicdo da arte na mercadoria, via em iniciativas extremas - como o Neoconcretismo e os
Happenings - formas de preservar sua autonomia. Por fim, notando o excesso de

complacéncia com o espetaculo que reina na pés-modernidade, aproxima-se do idealismo
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de Wilde atacando duramente a arte pop: “Nao sdo artistas porque sdo técnicos da produgio de

massa. Sdo especialistas que trabalham para a atividade decisiva da sociedade americana.”

Dessacralizagao como fonte de melancolia

Por dessacralizacdo da arte, entendo todo tipo de desmistificagdo da obra de arte e
da figura do artista - que ja ocupou, no imaginario popular, lugares intermediarios entre
os do professor e do sacerdote. A aura religiosa foi a primeira a ser removida. Foi
substituida por outras qualidades durante o romantismo - como excentricidade e
sensibilidade - e até o modernismo, as vanguardas ainda preservavam parte de sua
reputacdo de génios visiondrios. Mas na pés-modernidade mesmo o glamour das
vanguardas foi removido; o artista tornou-se uma espécie de operario a servico da
indastria do entretenimento.

Nas palavras de Mario Pedrosa, se durante o modernismo ainda havia algum
otimismo em relacdo ao futuro da arte, ele tinha sido barrado pela “avalanche do mercado”.
O futuro da arte parecia-lhe cada vez mais incerto: “Até o momento da pop art, os artistas
tinham nogdo de que iam inovando o enredo, a problemdtica, da arte moderna, inspirados nas artes
primitivas (...), hoje a arte é cada vez mais um produto da indiistria e portanto do mercado. (...) Nao
existem mais vanguardas. (...) A arte ndo irradia mais influéncia, ndo desperta mais a atencdo. (...)
Diante de conflitos tdo radicais, terriveis, insoliveis, é natural que a arte passe para um nivel
secunddrio.” A dessacralizacdo da arte, entdo, é o desagradavel resultado de sua sujeicdo a
légica de mercado. Naturalmente, educagdo e sacerdécio também foram “rebaixados” a
categorias de prestacdo de servigos, para a atender as demandas de outros mercados; é
como se o capitalismo tivesse o poder de dessacralizar todas as coisas que toca,
transformando-as em mercadorias e esvaziando-as de seus significados originais.
Operagdes como banalizagdo, esvaziamento e massificagdo estdo na base das relagdes entre
arte e kitsch, psicologia e auto-ajuda ou religido e esoterismo. Ora, diante de um re-
posicionamento e re-dimensionamento tao subitos de seus papéis, parece apenas natural
que os herdeiros desses saberes - instituidos ao longo de séculos de historia - expressem

uma certa melancolia.
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kitsch e espetaculo

A “sociedade do espetdculo”, conforme descrita por Guy Debord, tem uma série de
caracteristicas em comum com o kitsch que merecem ser assinaladas. As semelhancgas sdo
tantas que me pergunto se o kitsch e o espetaculo ndo seriam leituras diferentes de um
mesmo fendmeno, em contextos ligeiramente diferentes. Por exemplo, quando Debord
sugere que a dominagdo da economia sobre a vida social leva, num primeiro momento, a
uma inevitdvel degradacdo do ser em fer e, em seguida, a um deslizar generalizado do ter
em parecer, ele concorda com os tedricos que viram no avango do capitalismo os sinais da
decadéncia da arte. Além disso, ao afirmar que o espetdculo “nada mais seria que o excesso
do mididtico”, Debord chega perto de uma das mais pungentes defini¢des para o kitsch
cunhadas por Abraham Moles: “o resultado do excesso de meios em face das necessidades” .

Outro ponto em comum ¢é a capacidade que tanto o kitsch quanto o espetaculo tém
de assimilar os movimentos culturais que lhes sdo contrarios, coptando-os e recrutando-os
a seu servico. Assim, temos a “critica espetacular do espeticulo”, o deslocamento dos
movimentos hippie e punk das ruas para as boutiques, reprodugdes de grandes obras de
arte em figurinhas de chiclete e a transformacdo de figuras politicas e religiosas - como
Nossa Senhora Aparecida ou Che Guevara - em icones pop de uma geracao materialista e

politicamente analfabeta.
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