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PARTITURA DE GESTOS E ACOES NO TEATRO DE MARIONETES!
Caroline Holanda

RESUMO: Saob a perspectiva de que o teatro de animag&o possui certos principios técnicos
especificos dessa linguagem, o presente artigo tece consideracGes sobre a partitura como
uma ferramenta de trabalho do ator no teatro de animacéo, procurando evidenciar alguns

modos de utilizagdo na composicéo da cena.

PALAVRAS-CHAVES: Teatro de Animacao, Principios Técnicos, Partitura de Gestos e
Agoes.

A0 nos remetermos ao termo partitura, num primeiro instante, a idéia que nos surge
€ a nocdo de partitura musical: um sistema de notacdo através do qual é possivel registrar e
reproduzir uma obra musical. No teatro, entretanto, partitura ndo implica necessariamente
registro, mas refere-se a um instrumento de criacdo do ator e/ou encenador para a
construcdo de um esquema objetivo e diretivo, delineando pontos de apoio e referéncias

para o desenvolvimento de seu trabalho, que sdo a0 mesmo tempo fisicos e emocionais.

Tais pontos de apoio sustentam sua memdria emocional e cinestésica, seu
“corpo pensante”. Sdo particulares ao ator e ndo tem em si valor absoluto.
Trata-se muitas vezes de imposturas, de lugares de indeterminacdo, de
astucias de memorizar mentalmente e corporalmente a trajetoria do papel e a
situacdo cronotipica do ator. (PAVIS, 2003, p.91)

A partitura como ferramenta de trabalho surge com maior evidéncia nos trabalhos
dos encenadores europeus do século XX, como Stanislavski e Meyerhold, que tinham o
ator como componente fundamental do fazer artistico teatral e buscavam o
desenvolvimento de teorias de cena e métodos de treinamento para promover uma maior
expressividade ao corpo, combatendo a atuacdo como produto de uma inspiracdo e
atribuindo ao dominio técnico um caminho que, oposto a uma prisdo, liberta o ator e

encenador para o ato criativo.:

1 Artigo publicado no livro TEATRO DE BONECOS: Distintos Olhares sobre Teoria e Pratica, sob a
organizacdo do Professor Dr. Valmor Beltrame, do Departamento de Artes Cénicas —UDESC.
2 Sobre o conceito de partitura em cada um dos mais importantes encenadores novecentistas ver o trabalho de

concluséo de curso de Ménica Siedler (referéncia na bibliografia). Além das reflexdes tecidas, a pesquisa traz

em seu anexo a traducdo de um importante texto de Patrice Pavis sobre esse assunto.
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Alguns destes encenadores trabalhavam com o conceito de partitura para o ator,
outros, como Artaud e Brecht, estenderam o papel da partitura a toda a encenagéo e muito
embora eles a tenham usado como uma metéfora para articular o trabalho do ator ou a
encenacdo, existiram tentativas de registro dessas partituras. No desenvolvimento desse
trabalho, elencaremos algumas reflexes acerca do carater semiografico da partitura no
teatro e suas implicagGes nessa perspectiva.

O ator do teatro de marionetes ndo pode prescindir desses principios de composi¢éo
cénica, entretanto, apresenta peculiaridades intrinsecas a linguagem. Ha uma idéia
equivocada de que o marionetista ndo € ator, que nao cria personagens e ndo as representa,
e tem um trabalho de corpo amputado, concentrado nas maos. Todavia, ndo é possivel
pensar na atuacdo do ator-animador dissociada de um trabalho psicofisico. O que ocorre,
entretanto, € que a animacdo constitui-se numa linguagem teatral que apresenta
peculiaridades. A mais fundamental delas é o fato de que a personagem ndo se encontra
encarnada no corpo do ator como tal, mas em um objeto inerte que necessita do corpo do
ator para adquirir vida, como um acoplamento de um objeto que se torna extensdo desse
corpo. Assim, 0 objeto inerte é tdo somente um objeto, o0 que o transforma em personagem
é a acdo dramatica, a interpretacdo do ator estendida a ele diante do espectador. Portanto, na
animacao de um objeto inanimado é o corpo do ator que atua. Nas palavras de VALMOR
BELTRAME,

Animar € transformar o objeto inerte em personagem. O que caracteriza a arte
do teatro de animacdo ndo é apenas o objeto em si, tampouco seu desenho,
forma, peso volume e o material que é construido, embora esses elementos
acabem sendo determinantes na animagdo do espetaculo. E a animacao que da
sentido ao objeto e faz com que ele exista e s6 a agdo justifica sua presenca na
cena. O que o transforma é a acdo e a interpretacdo diante do espectador.
(2003, p. 37-38)

O trabalho de animacgéo de objetos é orientado por uma concepcao base de que o
movimento é elemento fundamental do ato de animar, € o que confere vida ao objeto.
Conforme Hubert Japelle “o movimento estabelece uma conexdo direta com a nossa
atividade psiquica”, ou, “o objeto parece vivo porque pareCe pensar, e parece pensar

quando parece estar decidindo por si mesmo.”(JAPELLE apud AMARAL, 1997, p. 86).

Sob o ponto de vista dramético, movimento é o que confere vida a um objeto.
Em teatro de animagdo, movimento é uma acdo com intengdo. Um objeto
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torna-se animado quando 0s seus movimentos sdo, ou parecem ser,
intencionais. Essa sua aparente intencdo lhe é conferida pelo ator-
manipulador. Sob os seus impulsos, o objeto “adquire vida”. O movimento
dos objetos obedece a estimulos internos e externos. Estimulos internos
ocorrem quando seu movimento parece intencional — sem intencdo nédo existe
animacdo. Estimulos externos sdo as condi¢bes decorrentes de sua forma.
(AMARAL, 2002, p.120)

Contudo uma manipulagdo de qualidade n&o pode imprimir no boneco um
movimento qualquer. Assim, o ator tem de selecionar, definir e ordenar a sequiéncia de
gestos e acbes que qualifiguem a presenca da personagem em cena, construindo uma
partitura de gestos e a¢Ges para o boneco.

Meyerhold atribui grande importancia ao movimento, ele realiza estudos para o
trabalho do ator a partir da compreensdo de alguns fundamentos do movimento,
trabalhando com outros dois principios do teatro que também se aplicam ao teatro de

marionetes o da economia de meios e precisdo no movimento.

O movimento numa representacdo é o meio de expressdo mais poderoso; o
papel do movimento cénico é o mais importante de todos os elementos
teatrais. Privado da palavra, do figurino, de todos os outros elementos, o
teatro continua teatro somente com o ator e sua arte de movimentos.
(MEYERHOLD, 1969, p.135)

Em Meyerhold o conceito de partitura aparece por meio do que ele denominou de
“desenho de movimentos”, ou de “desenhos plasticos”.

Desse modo, pensar a partitura no teatro de marionetes pode tangenciar trés esferas:
a partitura da encenacéo, do ator e da marionete.

A partitura da encenacgdo tenta dar conta do conjunto dos elementos presentes na
encenacdo, buscando criar e visualizar o todo como os diversos instrumentos de uma
orquestra. A partitura do ator-bonequeiro serd em grande medida resultado da partitura do
boneco. Esta, por sua vez, é uma criacdo do marionetista conjuntamente com o diretor,
detalhando a seqliéncia de movimentos, gestos e acdes de cada personagem no espago e no
tempo, em cada cena do espetaculo. Esta partitura tem de se pautar em aspectos como a
técnica de animacdo utilizada; as limitacBes mecénicas das articulagdes do boneco e 0s
materiais com os quais foi construido; a coeréncia com a composicdo da personagem e a
concepcao total da encenacdo; a subpartitura.

A subpartitura é um termo usado por Barba e indica a idéia por tras da acdo. Sao os

pontos de apoio, a mobilizacdo interna do ator na instauracdo de uma personagem que, no
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teatro de marionetes deve ser transferida para o boneco. Segundo Barba, essa subpartitura é
constituida de imagens detalhadas ou de regras técnicas, de relatos e perguntas a si mesmo
ou de ritmos, de modelos dindmicos ou de situagdes vividas ou hipotéticas.” (1994, p.167).
Assim, a acdo é como o figurino de um boneco de luva: ela seria o vestido e a subpartitura
o forro desse vestido:.

Entre os bonequeiros brasileiros, a idéia de partitura quando é utilizada na maioria
das vezes ndo é denominada dessa forma. Mas ha depoimentos de trabalhos que registram
uma grande mudanca qualitativa ao trabalhar com esse principio. O bonequeiro Jodo da
Silva, por exemplo, de Sdo Paulo, em seu espetaculo Principio do Espanto, revela o salto
qualitativo que representou a adocdo desse instrumento de trabalho. Miguel Velhinho,
diretor do grupo carioca PeQuod, ao discorrer sobre seu processo de construcdo de
personagem explicita 0 uso da partitura de movimento para o ator e 0 boneco, ainda que
ndo utilize esse termo. Ele conta que o primeiro passo na animacdo desse boneco é levantar
detalhadamente quem é aquele personagem, suas caracteristicas emocionais, sua historia,
etc. Em seguida o grupo confecciona o boneco e vai caracterizar no movimento as
particularidades dessa personagem. “Tudo parte do humano”, ele fala. Antes de montar os
movimentos com os bonecos ele monta com os atores e depois vai “decoupando” o
movimento e levando para o boneco. Em outras palavras, selecionando agdes , gestos e

falas, compondo uma partitura para o boneco.:

A PARTITURA COMO OBJETO SEMIOGRAFICO
A utilizacdo da partitura nesse sentido é ainda menos usada na arte do teatro/teatro
de bonecos. O registro apresenta dois aspectos de grande importancia:
1.0 registro como documento historico.
2.0 registro como caminho para visualizacdo do trabalho do ator ou encenador e por

conseqliéncia, uma forma de reflexdo para criacéo e recriacao de sua obra.

3 Para Barba o sub-texto (termo utilizado também por Stanislavski) é uma forma particular de subpartitura. A
subpartitura abrange outros aspectos que vdo além da intencdo ou pensamento ndo expresso de um
personagem, de seu porqué.

4 Depoimento dado em resposta ao questionamento de um dos presentes no langcamento da revista Moin-
main, no VII Festival Internacional de Teatro de Bonecos, ocorrido em Belo Horizonte — MG, em junho de
2006.
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Para constituir-se um sistema notacional: s&o necessarios alguns requisitos que Cerri
(2003) delineia:
eDa composicdo dos caracteres: existem 0s caracteres atdbmicos — aqueles que compdem a
menor particula do “texto” — e caracteres compostos — aqueles que resultam da combinacéo
de inscricbes atomicas. A partir das inscrigdes atdmicas se compdem regras para
combinacdo dos caracteres compostos, ja que nem todas as inscricdes mescladas constituem
um caracter composto. Para ilustracdo, pensemos nas letras do alfabeto como caracteres
atdbmicos e as palavras inscricdes compostas e que, nem todas as combinacdes de letras
originam palavras. A complexificagdo das combinagGes variam de um sistema notacional a
outro. Na musica, os mesmos caracteres podem significar diferentes composi¢des
dependendo da clave onde estéa inscrita.
eRequisitos sintaticos: nenhum signo pode pertencer a mais de um caracter e este por sua
vez, necessitam estar separados em classes distintas para que se reduza a margem de erro na
identificagdo dos signos, para que se coloquem sem confundir-se. Um sistema notacional
deve apresentar um numero de caracteres atdmicos finitos e manter uma propriedade
essencial, a da equivaléncia sintatica, que implica que os caracteres de uma notacdo possam
ser trocados entre si, sem consequéncias sintaticas (para ilustrar, pensemos nos caracteres
do alfabeto).
eCongruéncia: o termo refere-se a relagdo de correspondéncia que deve existir entre um
sistema notacional e sua execucao.
eRequisitos semanticos: implica na ndo ambiguidade, isto é, que a relacdo de congruéncia
entre objetos-referentes e notacdes-significantes seja invariavel e ndo permita margem a
equivocos. Para que ndo haja ambiglidade a composicdo dos caracteres e seus aspectos
sintaticos devem estar de acordo com 0s requisitos acima expostos.
Outros requisitos sdo estabelecidos para que um sistema notacional possa ter uma
aplicabilidade pratica:
Com os requisitos dos sistemas notacionais, propostos até agora, ndo se
definem ou asseguram um vocabulario e uma gramatica adequada. Além do
requisito de um conjunto de caracteres atdbmicos razoavelmente limitado, é

preciso estabelecer outros requisitos como os da claridade, legibilidade,
duracdo no tempo, “praticidade” de uso, facilidade de percepgao e

5 Cerri (2003) define notacdo como um universo estruturado de caracteres pertencentes a um esgquema

simbolico que possibilita, a partir dessa notagéo, estruturar uma partitura.
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interpretacdo, subjetividade gréafica para as copias e facilidade mneménica
para a aprendizagem, rapidez de reproducdo e execugdo e muitos outros.
(CERRI, 2003, p.51, tradugéo nossa)

NOTACAO E TEATRO

Em sentido semiogréafico, a partitura tem sido mais utilizada pelo encenador que
pelo ator. O diretor busca organizar as diversas esferas do espetaculo por meio dos
chamados “cadernos de dire¢do”. Dado o seu carater plurilinguistico, o teatro ndo possui
um sistema notacional que englobe as variadas dimensdes de um espetaculo. Desse modo
tem-se de construir variadas partituras, como por exemplo, cenograficas, cinéticas,
luminotécnica, musical, etc. No teatro ndo existem caracteres sem que estes exijam muitas
opcOes de interpretacdo, ou seja, sdo privados de separacdo e diferenciacdo semantica
delineando um caréater de ambiguidade & linguagem, contrariando 0s requisitos notacionais
outrora comentados. Assim a congruéncia exige uma correspondéncia entre os elementos
de diferente natureza, isto €, classes de congruéncia. Nessa perspectiva, um gesto do ator
ocorre em harmonia com a notagéo inserida na partitura da luz, bem como com a partitura
cenografica, por exemplo. Pavis faz referéncia a essa questdo em seu dicionario, num

topico que intitula-se “A Impossivel Partitura Cénica”:

Se a musica dispde de um sistema muito preciso para notar as
partes instrumentais de um trecho, o teatro esta longe de ter a
sua disposicdo semelhante metalinguagem capaz de fazer o
levantamento sincronico de todas as artes cénicas, todos os
cédigos ou todos os sistemas significantes. (1999, p.279)

Ele alude a alguns “puristas” que defendem o texto teatral como um fim em si
mesmo e para 0s quais a encenacdo ndo deve ser levada em conta como obra por ser
forcosamente falsificadora, atribuindo ao texto o valor de partitura e obra. Ele atribui aos
“hieroglifos de ARTAUD ou de GROTOWSKI, os gestus de BRECHT, as ondas ritmicas
de STANISLAVSKI e os esquemas biomecanicos de MEYERHOLD” (2003, p. 279)
tentativas de composicdo de uma escritura cénica autbnoma, a busca pela criacdo de uma
linguagem de notacéo cénica.

No teatro de marionetes pouco se tem noticia de partituras escritas. Jean Pierre
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Lescot, marionetista francés que trabalha com sombras, montava uma espécie de
storyboard de todo o espetaculo de tal modo que € possivel reproduzir seus espetaculos por
meio dessa partitura, dado o nivel de congruéncia alcangada. Abaixo a imagem de um
storyboard feito por Lescot, que distribui as informac@es, nesse caso, em texto, imagem e

acao.

(LESCOT apud REUSCH, s/p, 1997)

O storyboard é uma ferramenta utilizada no cinema e no cinema de animacéo. Cerri

(2003) atribui a esse instrumento (no cinema) um relato que se realiza por meio de
desenhos. Para o cinema de animacdo todavia, o storyboard cumpre um papel mais
importante na criacdo e execucdo da obra, como esclarece os animadores Whitaker & Halas
(1981), constituindo um momento de planejamento da obra fundamental para essa

linguagem que envolve variado nimero de profissionais . O storyboard tem de apresentar a
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composicao de cena, o texto dos personagens, 0s movimentos de cdmera, 0s planos de cena,
dentre outros aspectos que podem variar.

O Grupo Giramundo de Teatro de Bonecos, em conversa no langcamento da revista
Main-main, no VII Festival Internacional de Teatro de Bonecos, fala sobre o interesse e a
opcdo do grupo em trabalhar entre fronteiras das linguagens artisticas e conta sobre o
interesse do grupo pelo campo da danca, com um olhar interessado nas notacbes de
movimento que essa linguagem tem usado como composicao e registro de suas obras.

Assim, é perceptivel, por meio das conversas com o0s artistas bonequeiros, a
presenca da partitura no trabalho que estes desenvolvem. Parece que mais raramente essa
partitura se estrutura semiograficamente registrada, mas as conversas apontam que essa
coreografia do movimento do objeto e do ator ou essa partitura como orquestracao de um

espetaculo € uma presenca constante no desenvolvimento da arte da animacao.
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