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Raizes antropofagicas: labirintos e paradoxos na constituicao formativa do modernismo
brasileiro.!

Fendmenos Antropofagicos: reflexos e paradoxos da percepcao fenomenoldgica de
Merleau-Ponty na leitura visual do corpo na pés-modernidade?
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Resumo

O enfoque do artigo é dado principalmente aos Fenémenos Antropofagicos, relacionando
concomitantemente a fenomenologia da antropofagia ritual Tupinamb& do Brasil Colbdnia a
Fenomenologia da Percepcdo de Merleau-Ponty, cuja pesquisa consiste em investigar a
percepcdo fenomenoldgica da Antropofagia na Arte, no intuito de explorar a leitura visual do
corpo na pés-modernidade sob o foco de uma leitura ao mesmo tempo fenomenoldgica e
antropofégica, incluindo reflexdes que abordam desde a Antropofagia oriunda do Ritual
Antropofagico Tupinamb@, ao presente contexto da arte no pais e no mundo.
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O corpo, a carnalidade e a carga sensivel da obra de arte sdo problematicas constantes na
atualidade, amplamente discutidas nos dialogos dos tedricos que permeiam o dmbito das artes

visuais na pds-modernidade.

! Projeto de Pesquisa DAP / CEART / UDESC.
2 Artigo de Pesquisa produzido por Muriel Bombana Garcez.

% QOrientadora, Professora do Departamento de Artes Plasticas — Centro de Artes da Universidade do Estado de
Santa Catarina — UDESC - Av. Madre Benvenutta, 1907. Itacorubi — CEP 88.035-001 Florianépolis — SC.

* Académica do curso de Artes Plasticas com habilitagdo em Licenciatura — DAP / UDESC, bolsista de iniciacdo
cientifica do PROBIC / CNPq.

5 Académica do curso de Artes Plasticas com habilitacdo em Bacharelado — DAP / UDESC, bolsista de iniciacdo
cientifica do PROBIC / CNPq.

DAPesquisa, Floriandpolis, v.3 n.5, p.308-315, 2008.



309

A obra de arte poés-moderna, ndo raro, abrange questdes que discutem o carater
ilusionistico da imagem, questfes que vao além da mera representagdo da imagem, questdes
que tratam tanto da transitividade dos corpos, quanto da transcendéncia da imagem.

As idéias de transitividade dos corpos e de transcendéncia da imagem resplandecem na
obra de arte pds-moderna principalmente pelo caréter fotogréafico e ilusionistico da imagem,
constantemente presente no processo das obras de arte na atualidade.

A obra de arte pos-moderna é frequentemente composta por imagens de um corpo
submetido a recortes fotograficos, detalhes de imagens constituidos por fragmentos de um
corpo que focam composicdes especificas, pensadas e criadas pelo olhar e enfoque do
propositor, com objetivo de agucar as sensibilidades e percepcbes do espectador por meio de
intrigantes imagens reproduzidas a partir e através do corpo.

Buscando explorar o corpo como objeto artistico, ser pictdrico, passivel de ser
reinventado e resignificado pela arte, a obra de arte p6s-moderna que visa exprimir a
corporeidade, a carnalidade e a carga sensivel tanto do corpo quanto da arte, expressa ndo so a
plasticidade figurativa e ou corporea do corpo, mas algo para além, capaz de transcender 0s

conceitos até entdo despertados pela representacao.

“[...] Hoje, ¢ dificil ser um artista da imagem, na medida em que a maquina de
representacdo, no seu sentido de imitacdo, é bastante obsoleta e que o conceito de
representacdo deve ser ampliado por outros conceitos, como, por exemplo, o de
Apresentagdo.”

“[...] De fato, representar implicou sempre ndo apenas em re-produzir, mas, se
tratava mesmo de reproduzir, acepcdo mais banal e pobre do representar imitativo,
era preciso distdncia para poder enxergar como o real manifestaria sua
representatividade ou sua apresentabilidade. A Representacdo sempre trabalhou por
manifestar o real pela diferenga. Nesse sentido, poderiamos dizer que a diferenca
representacional € um modo de surgimento da aparéncia, isto €, do perfil das coisas e
dos fendmenos.”

“Nisso tudo, a imagem ¢ concebida como um fator ‘realizante’, ‘realofilo’, uma
poténcia da realidade. Em termos fenomenoldgicos, realizar a realidade pela imagem
ndo ¢ nada menos que a “profilar”, manifesta-la e constituir seu sentido, e ndo
somente reproduzi-la como sua sombra desqualificada. Edmund Husserl, fundador
da Fenomenologia, insistiu muito em dizer que conhecemos os fendmenos por perfis
(‘Abschattungen’), porque ndo ha abarcamento total da realidade que seja possivel.
O artista faz do perfil seu possivel. [...]”.

(HUCET. 2001. p. 05)
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A arte po6s-moderna ja ndo tem nada a ver com representacdo, em vez de refletir a vida
através da representatividade, a arte pds-moderna se soma a seus conteddos, se apropriando das
imagens, formas, corpos e contetdos ao se inserir no mundo. Desse modo as imagens ndo mais
representam, mas simulam, pois a arte cria ndo exatamente as imagens, mas também seus
significados.

Assim, arte e realidade, funcionam na atualidade, nas mesmas condigdes, como criadoras
de significado e portadoras de significado, permitindo convites a interpretacdo e

reinterpretacdo. As imagens e ou as obras artisticas:

“[...] prontas para absorver sentidos e significados, enfrentam o espectador
contemporaneo como fantasmas: intrigantes e intensas, embaracosas e sedutoras pelo
que elas proprias séo [...] gracas a seus criadores e a seus receptores inclinados a
interpretagdo. [...]”.

“O autor de imagens (e ou obras) pos-modernas é um animador ou apresentador,
mais do que criador. [...] A autoria consiste no ato de montar 0 processo em
movimento, enquanto o processo [...] funciona [...] de maneira livre e desabrida,
através de muitos caminhos — e continua incompleto e aberto...”

(JAMROZIAK, Ana. In: BAUMAN. 1998. p. 135)

O significado da arte pos-moderna, pode-se dizer conforme Bauman, € estimular o
processo de elaboracdo do significado, alertar para a inerente polifonia do significado e para a
complexidade de toda interpretacdo; prever a solidificacdo de qualquer invencdo que detenha o
fluxo de possibilidades. A arte pds-moderna traz para o espaco aberto o perene inacabamento
dos significados, acentuando a liberdade por manter a imaginagdo desperta, e assim manter as

possibilidades vivas.

“[...] A expressdo daquilo que existe ¢ uma tarefa infinita.”

O artista “[...] retoma e converte justamente em objeto visivel o que sem ele
permanece encerrado na vida separada de cada consciéncia [...].”

O artista deve “[...] ndo apenas criar e exprimir uma idéia, mas ainda despertar as
experiéncias que a enraizardo nas outras consciéncias. [...]”

“[...] O artista € aquele que fixa e torna acessivel aos mais ‘humanos’ dos homens o
espetaculo de que fazem parte sem vé-lo. [...]”

O artista é aquele que busca re(a)presentar “[...] o mundo, converté-lo inteiramente

em espetaculo, fazer ver como ele nos toca. [...]”
(MERLEAU-PONTY. 2004. p. 131- 135)
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Ver é tocar, tocar € ver. Segundo Merleau-Ponty:

“[...] todo visivel ¢ moldado no sensivel, todo ser tactil estd voltado de alguma
maneira a visibilidade, havendo, assim, imbricagdo e cruzamento, ndo apenas entre o
que é tocado e quem toca, mas também entre o tangivel e o visivel que estd nele
incrustado [...].

Estamos afastados das coisas “por toda a espessura do olhar e do corpo [...] que é a
espessura da carne entre o vidente e a coisa”. Esta espessura “ndo ¢ um obstaculo
entre ambos, mas o meio de se comunicarem” Assim, “em vez de rivalizar com a
espessura do mundo, a de meu corpo é, ao contrario, 0 Unico meio que possuo para
chegar ao &mago das coisas, fazendo-me mundo e fazendo-as carne” Pois “meu
corpo ¢ concomitantemente, corpo fenomenal e corpo objetivo”, considerando que
“[...] o corpo [...] retine [...] sua dupla pertencenga a ordem do ‘objeto’ e a ordem do
‘sujeito’ [...] sendo, ele proprio, visivel e tangivel”. “O corpo pertence a ordem das
coisas, e assim como o0 mundo € a carne universal.”

“O corpo interposto ndo ¢ propriamente coisa, matéria intersticial, tecido conjuntivo,
mas sensivel em si, [...] sensivel exemplar, que capacita a quem o habita e o0 sente de
sentir tudo o que de fora se assemelha”.

No momento em que o corpo “se deixa captar por um de seus fragmentos, o
principio da captacdo estd assimilado, e o campo aberto para [..] uma

995

‘intercorporeidade’” onde o corpo “incorpora todo o sensivel e, gragas ao mesmo

movimento, incorpora-se a si mesmo num ‘Sensivel em si’”, e nesse instante “ha
reciproca inser¢do e entrelagamento de um no outro”, “ha, enfim, propagacao dessas
trocas para todos os corpos [...] que lateralmente, faz os érgdos de meu corpo
entrarem em comunicacdo, fundando a transitividade de um corpo a outro.”
(MERLEAU-PONTY. 1999. p.130 - 139)

Nesse sentido, pode-se dizer que a transitividade de um corpo a outro da-se a partir e
através do corpo, por meio da fenomenologia da percepcdo, que consiste na idéia da percepcao
do outro por meio do entrelagamento com o outro, por meio da compreensdo e apreensdo do
outro, como um visualizar, tatear, sentir e identificar o outro para assimilar suas qualidades.
Qualidades que vao além da constituicdo imagética do outro, que transcendem o mistério
figural do visivel e do tangivel, qualidades que possuem autonomia, corporalidade,
carnalidade, carga sensivel, qualidades camufladas, instigantes, intrigantes, enigmaticas,
capazes de ativar as sensibilidades e assim tornar possiveis as percepcOes a partir e através do

corpo.
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Neste contexto, onde as percepc¢oes e sensibilidades tornam-se possiveis a partir e através
do corpo, pode-se pensar a leitura visual do corpo na pds-modernidade ndo s6 sob a
perspectiva da Fenomenologia da Percepcdo de Merleau-Ponty, mas também sob a perspectiva
dos Fendmenos Antropofagicos oriundos do Ritual Antropofagico Tupinambd, pois trata-se
aqui, de se pensar a problematica da percepcdo sob o ponto de vista de uma percepcao
especifica, capaz de identificar e caracterizar uma percep¢do ao mesmo tempo fenomenolégica
e antropofagica do corpo na atualidade, de modo a sugerir que a questdo do corpo na arte pode
ser pensada também a partir de uma relacdo concomitante entre a Fenomenologia e a
Antropofagia, se interpretada sob o foco onde a transitividade de um corpo a outro, torna-se
possivel por meio da percepcao e assimilacdo do outro, onde o devorar o outro, o apropriar-se
do outro, pode ser interpretado ndo s6 como um apoderar-se da alma, da vitalidade e da
corporalidade do outro, e sim como um apropriar-se de toda a constituicdo imagética dooutro.

Sob este foco, pode-se considerar que os fendmenos antropofagicos consistem na idéia de
apropriacdo do outro; como um devorar o outro para assimilar suas potencialidades, do mesmo
modo que os fendmenos da percepcdo consistem na idéia de apreensdo do outro, como um
reconhecer o outro para perceber suas qualidades. E dada a constatacdo de que a percepgéo
fenomenoldgica é a especificidade do homem, pode-se considerar com isso que a
fenomenologia da percepcdo refere-se a percepcao especificamente a partir e através do corpo,
do mesmo modo que a fenomenologia antropofagica refere-se a assimilacdo especificamente a
partir e através do corpo.

Compreender-se, portanto, que tanto a fenomenologia da percepcdo quanto a
fenomenologia da antropofagia, acabam por fim, por convergir 8 um mesmo conceito, onde
ambas referem-se ao corpo como um corpo “sensivel em si, sensivel exemplar”, referem-se ao
COrpo COmo um corpo que sente, Corpo que pensa, capaz de perceber e assimilar o que de fora
se assemelha. Com isso, pode-se relacionar a idéia de corpo embutida no conceito da
fenomenologia da percep¢do a idéia de corpo embutida no conceito da fenomenologia da
antropofagia, de modo que no ritual antropofagico o corpo interposto também ndo €
propriamente, ou somente, corpo, coisa, matéria, € nem mesmo € apenas carne, ou alimento
para abastar a fome, mas ¢ “sensivel em si, sensivel exemplar”, tal qual na fenomenologia da
percepcao, é meio transcendental, que possibilita e torna ciente todas as sensagdes, percepcoes
e assimilagdes provenientes do outro.

Se por um lado, o processo de assimilagcdo do outro na fenomenologia da percepgéo,

ocorre por meio da compreensao e apreensdo do outro, como um visualizar, tatear, sentir e
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identificar o outro para assimilar suas qualidades. Por outro lado, o processo de assimilacéo do
outro, na fenomenologia da antropofagia, ocorre por meio da devoragdo do corpo do outro,
como um “engolir” ou “digerir” o outro para assimilar suas potencialidades. “[...]
Antropofagia. Absorcdo do inimigo sacro. Para transforma-lo em totem.” (ANDRADE, 1928)

Pode-se dizer que, em ambos 0s casos, 0 principio conceitual fenomenolégico do
processo de assimilacdo do outro é o mesmo, de modo que tanto na fenomenologia da
percepcao quanto na fenomenologia da antropofagia, no momento em que o corpo é percebido
e ou assimilado, esse processo da-se a principio por um de seus fragmentos, e a partir de entéo,
abre-se o campo da percepcdo e da assimilacdo para a transitividade dos corpos, gerando assim
uma intercorporeidade, onde o corpo incorpora e ou encarna toda a corporalidade, toda a
carnalidade e toda a carga sensivel do outro, e nesse instante “h& reciproca inser¢do e
entrelacamento de um no outro”, “ha, enfim, propaga¢do dessas trocas para todos os corpos”
sensiveis de meu proprio corpo, de modo que meu corpo agora sensibilizado, torna possivel a
“transitividade de um corpo a outro”. (MERLEAU-PONTY, p.139)

“[...] Doravante meu corpo pode comportar segmentos tomados do corpo dos outros
assim como minha substancia passa para eles [...]”

(MERLEAU-PONTY. 2004. p.23)

“[...] A coisa e o mundo me sdo dados com as partes de meu corpo [...] em uma
conexdo viva comparavel, ou antes idéntica a que existe entre as partes de meu
proéprio corpo.”

“A percepgdo exterior ¢ a percepcdo do proprio corpo variam conjuntamente porque
elas sdo as duas faces de um mesmo ato. [...]”

(MERLEAU-PONTY. 1999. p. 276)

Partindo dessa premissa, pode-se ainda relacionar os fendmenos perceptivos aos
fendmenos antropofagicos ao considerar que o principio fenomenolégico que sustenta tanto a
fenomenologia da percepcdo quanto a fenomenologia da antropofagia “se manifesta tanto
através de sua existéncia quase carnal da idéia, quanto por uma sublimacdo da carne.”
(MERLEAU-PONTY p.149)

Com base na relacéo pré-estabelecida entre Fendmenos Antropofagicos e Fendmenos da
Percepcdo, pode-se agora pensar a questdo do corpo na arte, sob a perspectiva de um

entrelacamento entre corpo e obra presente na leitura visual do corpo na pés-modernidade.
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Corpo e obra entrelagados, agora unificados como corpo-obra, ser pictorico, objeto
artistico, objeto pensante, espaco de inquietagdo e resignificacdo de idéias.

Corpo-obra, corpo que passa a ser a propria obra, que passa a ser a propria arte, que passa
a ser seu proprio discurso. Corpo que ganha autonomia, carnalidade, carga sensivel,
subjetividade. Corpo que pode mais do que ser representado, que pode ser reinventado,
resignificado. Corpo que pode apropriar-se ou ser apropriado pela obra e pela arte. Corpo que
pode tocar e ser tocado, que pode ver e ser visto, que pode sensibilizar e ser sensibilizado.

Corpo que sente, corpo que pensa, COrpo que punge, corpo que lampeja, corpo que tem
vida prépria. Corpo que simula, corpo que alegoriza, corpo que re(a)presenta, corpo que
resplandece, corpo que transcende o proprio corpo.

E & esse corpo que o contexto da arte pos-moderna se refere, é a esse corpo que a
fenomenologia da percepc¢édo e a fenomenologia da antropofagia se referem. Se referem a um
corpo ambiguo, multiplo, multifacetado, fragmentado, tramado, entrelagcado, recombinado,
reconstituido, reinventado, resignificado, re(a)presentado. Se referem a um corpo que se utiliza
da semelhanca, que se utiliza da derivacdo de um corpo matriz. Se referem a um corpo que nao
cabe em si, que anseia por vida prépria. Se referem a um corpo que busca se expandir
continuamente. Se referem a um corpo que se utiliza da similitude, que se utiliza do simulacro
do proprio corpo. Se referem a um corpo que encontra na arte, artificio para cintilar
incessantemente. Se referem a um corpo que ndo se satisfaz apenas por se assemelhar a um

corpo. Se referem a um corpo que precisa similar em si infinitamente.

“Havia 14 um futuro: escorrem ainda pelos muros do labirinto, e entre raizes, as babas do

cauim.” (MARTINS, 2006)
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