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E carnaval! Nos palcos da Revista...!
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Resumo: O Teatro de Revista que chegou ao Brasil ja apresentava elementos de carnavali-
zagdo. Mas foi aqui que a Revista descobriu de fato o Carnaval e o incorporou, criando um
género novo, genuinamente brasileiro: a Revista Carnavalesca. Neste artigo levantaremos
alguns aspectos carnavalescos da Revista, as principais caracteristicas da Revista Carnava-
lesca, bem como, as transformagdes estruturais e cénicas que ocorreram.
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Porque o mundo brasileiro nio se

transforma permanentemente num carnaval?
Nido um desfile perpétuo, mas num gozo
constante de criatividade, do encontro, e,
sobretudo da liberdade?

(Roberto DaMatta)

O Carnaval entrou e se sentiu em casa. O
Brasil o recepcionou como a um amigo esti-
mado. A amizade cresceu e as identidades se
misturaram. Os amigos da Europa logo perce-
beram que por mais que ele nao tivera nascido
aqui, era brasileiro de fato. E dificil é saber se
o Brasil se tornou carnavalizado, ou o carna-
val se abrasileirou. Afinal, numa terra de tanta
miscigenacao, de tantas diferencas culturais
e principalmente sociais, nada melhor para
transgredir a ordem do que a festa do carnaval.
E a Revista? Essa veio dos lados de Portugal
e aqui, como seu irméao continental, o Carna-
val, foi muito bem recebida. Por mais que ela
estivesse sempre atenta ao que estava aconte-
cendo para os lados da Europa, se rendeu ao
“jeito brasileiro” e nao resistiu, logo convidou
o amigo Carnaval para subir ao palco.

Promovendo umas desordens por ai...

A Revista por sua natureza ja é carnava-
lizada, ao chegar ao Brasil apenas consolidou
as semelhancas e adotou elementos proprios

do Carnaval na sua estética, bem como no seu
contetido. Segundo Veneziano (1996:114) “o te-
atro popular circunscreve-se simultaneamen-
te, na ordem social (a patria) e na desordem
(o carnaval)”. Mas afinal, o que faz da Revista
uma manifestagdo carnavalizada? O primeiro
aspecto é o cunho Popular de sua manifesta-
¢do. Seguindo o pensamento de Geertz (apud
Matta, 1997:66), quanto as manifestagdes cultu-
rais, na Revista, bem como no Carnaval, o que
ocorre “é uma estoria que eles mesmo contam
a eles proprios, sobre eles mesmos”. Ou seja, o
assunto que interessa a ambos é a prépria so-
ciedade na qual estdo inseridos e suas maze-
las, sempre colocadas em tom de brincadeira e
graca. Contam suas proprias estorias pois ndo
se excluem dos fatos, tem consciéncia de seus
papéis sociais. E tém como ptblico o povo, o
proprio personagem principal dessas duas
dramatizagdes da sociedade brasileira.

A Revista é inquieta, ndo se apresenta pas-
siva frente ao mundo, ao contrario, subverte
as regras de boa conduta, e, como o carnaval,
“reconstréi o mundo [...] forja a esperanca de
ver o mundo de cabeca para baixo” (Matta,
1997:14). O Carnaval, por meio das fantasias e
brincadeiras, subverte os papéis sociais tempo-
rariamente, tratando de um aspecto da realida-
de ao inverso, com isso mudando os significa-
dos cotidianos, atribuindo novos significados

' Projeto de Pesquisa: A revista seduz a elite de Florian6polis. Centro de Artes.

?Orientadora do Projeto de Pesquisa. Professora do Departamento de Artes Cénicas do Centro de Artes da UDESC.

* Académica do Curso de Artes Cénicas, bolsista de Iniciacdo Cientifica da UDESC (Probic).

DAPesquisa, Floriandpolis, v.4 n.6, p. 080-084, 2009.

Pagina 80



E carnaval! Nos palcos da Revista...

ao comum e esperado. A Revista ao tratar dos
fatos reais da sociedade, fazendo um recorte
temporal da atualidade, também reinventa a
realidade para mostra-la sob um novo prisma,
como que para revelar outras possiveis faces
dos acontecimentos. Como no Carnaval, a Re-
vista faz uso do pensamento mistico, fantastico
como um modo de discursar sobre a realidade,
criando um mundo de metéforas, longe das
normas da plausibilidade.

O Carnaval brinca com a desordem social,
e a Revista parece também entender que todo
discurso sem humor é enfadonho, chato. Por
meio das conveng¢des como a caricatura viva, os
tipos, as alegorias e os diversos quadros, critica
tudo o que vé através de muita risada e debo-
che. Para Bakhtin (1999:05) as formas cOmicas
“adquirem uma carater nao-oficial, seu sentido
modifica-se, elas complicam-se e aprofundam-
se, para transformarem-se finalmente nas for-
mas fundamentais de expressdao da sensacao
popular do mundo, da cultura popular”. As-
sim, por meio do ridiculo, a Revista expressa
o ponto de vista das camadas populares frente
aos escandalos sociais, mostra na linguagem
do povo que ndo ha alienagdo, muito menos
passividade, mas uma forma diferenciada de
se colocar frente a realidade. Na Revista, o riso
ganha o significado defendido por Bakhtin, um
significado positivo e regenerador. O publico
ri, mas com um olhar perfeitamente critico, po-
rém positivo, sem conformacao e sem niilismo.
Decididamente, o azedume nao combina com
o Carnaval, e muito menos com a Revista, ain-
da mais a brasileira.

Revista Carnavalesca - genuinamente bra-
sileira

A Revista sempre apresentou aspectos
carnavalescos, de inversao da ordem, como vi-
mos anteriormente. Mas o Carnaval se insere
de fato na Revista apenas no Brasil, inauguran-
do um novo género revisteiro: A Revista Car-
navalesca. Veneziano (1996:50) diz que “o tea-
tro de revista encontra sua férmula: misturar o
carnaval popular com a magia feérica”. Muitos
motivos sdo apontados para a transformacao
gradual da Revista de Ano para a Carnavales-
ca, sao alguns dos responsaveis o cinema e o
radio, a partir da década de 1920/1930. Com
tanta concorréncia no campo do entretenimen-
to das massas, a Revista tende cada vez mais a
espetacularidade para atrair o ptablico. O enre-
do se torna cada vez menos relevante, cada vez
mais fragmentado e com quadros menos inter-
ligados entre si. A figura do compere perde seu
espago para o Rei Momo, grande simbolo do
carnaval, o Rei da Folia. Era necessario promo-
ver um grande show sobre o palco para diver-
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tir e encantar o publico, que agora, encantava-
se com os filmes americanos em muitas salas
de cinemas abertas na cidade e encontrava no
radio um divertimento barato e cobmodo.

Nédo podemos ignorar também a forte
censura imposta durante o Estado Novo pelo
governo de Gettlio Vargas, controlando dura-
mente as criticas politicas. A Revista precisava
achar outros caminhos a trilhar, sem desinte-
ressar o publico e manter-se atual, contunden-
te. Outro motivo apontado pelos estudos sobre
a Revista brasileira foi a vinda de companhias
européias para o Brasil, trazendo tendéncias
do music-hall, dos shows dos grandes e famosos
cabarés. A francesa Ba-ta-clan foi a companhia
que mais influenciou, com sua grandiosidade
cénica, mas principalmente pela ousadia das
coristas, todas com trajes pequenos e insinu-
antes, com um dancar provocativo. A partir
dessa experiéncia visual, que se deu em 1922
e 1923, o publico brasileiro ndo se encantaria
mais com as Revistas de Ano, queria luxo, cor
e principalmente sensualidade.

A partir dai os caminhos se abrem ainda
mais para o Carnaval, pois nada mais luxuoso,
colorido e sensual que as fantasias e brincadei-
ras carnavalescas. E foi nesse momento que a
Revista brasileira deu um grito de liberdade,
ao invés de simplesmente imitar as francesas,
buscou a ousadia na sua prépria identidade
nacional. A revista, entdo, comeca a refletir ain-
da mais a paixdo do brasileiro pelo Carnaval.
Com a entrada da folia em cena, muita coisa se
modifica, como sublinha Veneziano:

O processo de dominagdo cultural no
Teatro de Revista vai inverter-se a
partir da descoberta do fildo carnava-
lesco que definird ndo s6 um tipo de
teatro musical repleto de composigio
para os festejos de Momo, mas tam-
bém, a partir dai surgird uma linha
de dramaturgia especifica, de encena-
cdo caracteristica bem com uma atua-
¢do diferenciada (1996:55).

A Revista, entdo, vira uma grande festa,
cheia de cores e principalmente de musica. Nao
se preocupando mais em passar os principais
acontecimentos do ano em revista, comega a
mudar sua légica temporal. Ndo é mais mon-
tada no iniciou do ano para comentar o que
havia se fechado, mas agora se dividia em:
Revista pré-carnavalesca e pds-carnavalesca. A
pré-carnavalesca estava voltada para os pre-
parativos da grande festa nacional, tendo como
responsabilidade o lancamento das principais
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marchinhas que ganhariam a boca do povo na
saida do teatro e garantiriam o sucesso durante
a festividade. Muitos musicos populares foram
convidados para compor para as Revistas, nas-
cendo assim uma alian¢a muito frutifera entre o
teatro e a musica popular brasileira. Junto com
oradio, a Revista era um importante veiculo de
divulgacdo dos principais sambas e marchas. Ja
a Revista pés-carnavalesca se apropriava dos
principais sucessos musicais daquele ano e os
inseria nos espetdculos, muitas vezes comen-
tando os principais acontecimentos do Carna-
val, como escandalos, fofocas e polémicas. O
Carnaval agora ditava o calendério da Revista.

Como comenta Veneziano, a dramaturgia
da Revista também se altera. Além dos quadros
ja convencionais da Revista de Ano, agora se
tornava comum a Revista brasileira apresentar
pelo menos um quadro carnavalesco. O prélo-
go, tdo importante para o estopim do enredo
nas Revistas de Ano, agora ja ndo apresentava
mais um acontecimento chave que desencadea-
ria toda a histéria, simplesmente, serviam para
apresentar a companhia ao publico, reservando
o grande momento para a apresentacdo de suas
grandes estrelas, as belas mulheres. Isto porque
nao havia mais uma estoéria a ser contada, mas
uma festa a ser anunciada, normalmente pelo
proéprio dono da festa: o Rei Momo. No prélo-
go 0 Momo apresentava como solucdo para os
problemas cair na folia, entdo se iniciava a festa
e o Carnaval transforma-se em uma nova con-
vengao revisteira.

Toda a dinAmica da encenacdao também se
modifica. Os ensaiadores ndo s6 marcam os lu-
gares de cada ator e atriz em cena, mas cedem
espago para os coredgrafos que sdo os respon-
saveis pelo movimento cénico. A danca cada
vez mais é valorizada, ganhando mais espago,
tornando-se o carro-chefe do espetaculo. Os co-
ristas passam a se chamar de Girls e Boys, uma
nitida influéncia das companhias estrangeiras.
E com essas modificagdes a mulher ganha espa-
¢O, projecao; as coristas e as vedetes passam a
ser os destaques da companhia. O puablico fica
cada vez mais masculino e menos familiar. Nas
portas do teatro o aviso de ndo apropriado para
menores de idade e senhoritas era comum. Ir assis-
tir a revista era ir para acompanhar sua vedete
preferida, vibrar com a presenca dela, vaiar as
que ndo agradavam, ou entdo vaiar os comicos
em suas participacdes. Dessa forma os atores re-
visteiros, os cOmicos de tanto sucesso em outra
fase e grande talento, sao absorvidos pelo cine-
ma e pelo rddio, cedendo lugar, cada vez mais,
a sensualidade.

Com esse apelo, as encenagdes nao se fe-
cham mais no palco, invadem a &rea do ptblico
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através de passarelas. As passarelas chegam ao
Brasil em 1926, como proposicdo do revistei-
ro Luis Peixoto. A Revista logo se apropria da
idéia utilizando-se de dois modelos: um reto,
que avangava alguns metros a platéia, ficando
entre duas colunas de cadeiras (parecia com
as passarelas utilizadas em desfiles de moda).
Outro modelo muito utilizado era a passarela
em meia-lua, que contornava o poco da orques-
tra, avangando até o publico. Esta segunda foi
criada também por Luis Peixoto, em 1929, para
a Revista Guerra ao Mosquito. Essa passarela era
mais baixa o que permitia uma maior proximi-
dade com o publico das primeiras fileiras. Se a
fila do gargarejo ja era disputada pelo ptublico
masculino, agora com a possibilidade real de
contato com as vedetes, esse era o Lugar do Rei
nas apresentagdes revisteiras.

Quanto a performance feminina, Collago
afirma que:

O predominio carnavalesco ndo im-
plicava somente o voltar-se para as
muisicas e marchas destinadas a folia
de carnaval. Implicava, também, e
isso é muito significativo, uma nova
relagdo com o corpo, com este corpo
que dangaria de forma diferenciada,
com cadéncia e um acento todo par-
ticular nas “cadeiras”, no rebolado
feminino (2008:03).

Assim, toda a légica da encenacdo revis-
teira se altera, cabendo agora construir uma es-
trutura dramatdrgica que tenha como elemen-
to principal a figura da mulher, o espaco para
a danga e canto. O espetacular ganha a revista,
e nele a figura feminina é o centro do show. O
acento nas cadeiras tornou-se uma marca da
mulher brasileira, principalmente das mulatas,
que no Carnaval sao as grandes rainhas. A Re-
vista descobre e valoriza o que hé de brasileiro
e original, ndo s6 na tematica ou nas musicas,
mas também no dancar, criando um corpo de
baile diferenciado e tnico.

Para onde olhar? A primazia do visual

As apresentagdes transformam-se, segun-
do Almeida (2002) em grandes exibi¢es de
luzes, cores, ricos guarda-roupas e cendrios
grandiosos, povoados por mulheres bonitas. O
Carnaval se apresenta com toda sua forma no
estilo barroco adotado pela Revista. Carregada
de pompa e luxo, como um carro alegdrico car-
navalesco, a Revista é do povo e fala dele, para
ele, mas ndo abre mao da riqueza e suntuosi-
dade. O publico revisteiro frente ao espetaculo
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nao sabe para onde olhar, em cada mirada um
detalhe, para onde olhar sempre ha o que se
ver. Mas antes da estética, a semelhanca com o
Carnaval se déd no uso de materiais como pur-
purina, plumas, penas, micangas e paetés, o
que faz com que os figurinos da Revista muito
se parecam com fantasias de Carnaval.

Ao observar fotos de vedetes e coristas,
percebemos o uso de enfeites de cabeca com
penas coloridas, luxuosas, que lembram os en-
feites de cabeca de passistas e destaques dos
desfiles carnavalescos. Além disso, os figu-
rinos ganham, como no carnaval, um carater
metaférico mais assinalado, fazendo com que a
vestimenta seja portadora de uma mensagem,
muitas vezes abstrata, como as fantasias carna-
valescas. Os figurinos que ja eram, com o uso
da convencao alegoria, passam a ser ainda mais
um recurso de linguagem e elementos simboéli-
cos, ndo representa mais uma personagem ou
um tipo, mas sim uma referéncia a algo.

A cenografia da Revista Carnavalesca
muito se inspirou na Broadway e nos Cassinos
de Las Vegas, quanto a espetaculariedade, mas
nas cores, nos materiais utilizados e nos temas
figurados, era tipicamente brasileira e muito
carnavalizada. Era comum que os cenégrafos
de Revista também fossem os responséveis pe-
los desfiles dos corddes carnavalescos. Como
também, mais tarde, na década de 1950, alguns
carnavalescos memoraveis como Fernando
Pamplona e Arlindo Rodrigues fariam ceno-
grafias e figurinos para Revistas.

Seguindo estas inspira¢des e influéncias,
as cenografias revisteiras predominantemente
eram constituidas por teldes pintados, valori-
zando o recurso da perspectiva e ndo economi-
zando nas cores e sobreposi¢des de imagens.
Através desses recursos pictéricos, criavam
um jogo de ilusao 6ptica ao colocar junto as
pinturas, pessoas e objetos méveis, criando um
quadro vivo. Desta forma, a incorporacgdo dos
corpos dos atores aos cendrios servia como um
artificio para neutralizar a bidimensionalida-
de. Como num carro alegdrico carnavalesco,
mescla materiais com corpos humanos para
compor a imagem cénica. Assim, ndo s6, a
construgdo da estrutura, cria o espago drama-
tico, mas também quem o habita e como age
neste espaco.

O clima esquenta na platéia, mas nao
é culpa da vedete, ndo

Quanto mais as marchas carnavalescas
encontravam espago nas Revistas para se pro-
moverem, mais o Carnaval se fazia presente
nos palcos. Na década de 1920 os desfiles de
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corddes eram ainda muito comuns na época
da festividade do Momo. E na organizacdo e
promocao dos desfiles, grupos de civis orga-
nizavam-se em Sociedades Carnavalescas, o
que posteriormente seria as Escolas de Samba.
Trés dessas Sociedades eram muito populares
na cidade do Rio de Janeiro: Fenicianos, Te-
nentes do diabo (ou também conhecidos como
Baetas) e Democratas (ou também Carapicus).
A populariedade dessas Sociedades era tanta
na época do Carnaval, que suas torcidas se
assemelhavam, na paixdo, com as dos clubes
esportivos. A Revista ao trazer o Carnaval aos
palcos, trouxe as torcidas a platéia. E o puabli-
co que até entdao era das vedetes, agora era,
também, de uma multidao disposta a dar de-
monstracdes de rivalidade, como comenta Ve-
neziano (1996:50): “em determinada altura da
histéria do Teatro de Revista Brasileiro, as tor-
cidas na platéia ndo eram mais pelas vedetes,
mas por estes trés clubes tdo importantes para
a cidade”. E os xingamentos, brigas, vaias e hi-
nos, tdo comuns aos estddios de futebol, agora
faziam parte, também, do show da Revista.

Mas estas trés Sociedades Carnavalescas
cariocas ndo ficaram somente na platéia. Era
comum que na apoteose final, a Revista apre-
sentasse as trés sociedades, representadas por
suas bandeiras, o que levava o publico ao de-
lirio. Teve Revista até que “na apoteose final
ocorria uma verdadeira confraternizagao entre
palco e platéia, com o publico formando cor-
does de carnaval dentro do teatro” (Almeida,
2002:108). Além disso, as Revistas Carnava-
lescas nao deixavam de comentar sobre as So-
ciedades num quadro ou em outro, as vezes
homenageando, as vezes zombando, o que
esquentava ainda mais o clima na platéia. O
entrosamento era tanto entre a Revista e o Car-
naval que estas Sociedades tiveram uma Revis-
ta escrita sobre elas: Gato, Baeta e Carapicu, de
Cardoso de Meneses, Bento Mocurunga e Ber-
nardo Vivas, que estreou em 1912, tendo por
vedete a grande atriz Otilia Amorim.

Que penaq, o show acaboul!

Ao buscar na identidade nacional o ingre-
diente principal do seu espetaculo, a Revista
antes mesmo da semana da Arte Moderna de
1922, ja apostava no nacionalismo, no eufe-
mismo nacionalista. Na transicdo da Revista
de Ano para a Carnavalesca o teatro brasileiro
contou com seu frescor, com sua originalida-
de e pulsagdo. Era um teatro brasileiro de fato,
nao soé por ser feito por brasileiros e por tratar
de assuntos do pais, mas principalmente por
ter a “cara” do Brasil, através da mascara do
Carnaval. E assim seguiu durante alguns anos
dourados da Revista brasileira. Mas a légica
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de mercado, presente desde o inicio da Revista
no Brasil, ganhou dimensdes imensas, fazen-
do com que a Revista se esvaziasse tornando-
se apenas um show de mulheres belas, ja sem
o frescor e a originalidade que marcard seus
melhores momentos, e principalmente sem o
contetido e a visdo critica diante ao mundo. A
Revista, ou melhor, os empresarios revisteiros,
se perderam no music-hall e ali estagnaram na
década de 1940. Dali para frente era apenas a
queda.
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