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RESUMO

0 artigo aqui apresentado procura trazer algumas reflexdes sobre o dialogo e
as contribuicdes dos estudos de antropologia e de artes cénicas, produzidos no
Brasil, sobre manifestagoes populares de carater dramatico. A metodologia de
pesquisa consistiu na leitura e reflexao sobre trabalhos de pesquisa produzidos
nas duas areas. A abordagem teve em vista a revisao da literatura antropolégica
e da literatura das artes cénicas sobre o tema; a analise das formas de aborda-
gens, metodologias, conceitos e principais referenciais tedricos utilizados pelas
duas areas.
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ABSTRACT

The article presented seeks to bring some reflections about the dialogue and
the anthropology studies and performing arts contributions, produced in Brazil
about the popular manifestations of dramatic character. The research meth-
odology was to read and reflect on research papers produced in both areas.
The approach aims to review the anthropological literature and review the
literature produced in the performing arts about it, analyzing the shapes of
approaches, methodologies, concepts and major theoretical references used
by the two areas.
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Existem inimeras manifestacoes populares que foram se consolidando a partir da
utilizacao de formas de expressoes dramaticas. Entre elas, os chamados “folguedos”,
festas populares de origem religiosa ou profana (CARNEIRO, 1974), receberam des-
taque nas pesquisas académicas. Estudos sobre maracatus, cavalhadas, reisadas,
festas de santos, bumba-meu-boi, congadas, bois de mamao, marujadas e outros,
podem ser encontrados com certa frequéncia tanto na literatura antropoldgica anti-
ga e recente, quanto nas pesquisas produzidas nas artes cénicas nas duas Gltimas
décadas. Estudadas sob pontos de vista e com preocupacoes diversas, estas mani-
festagoes foram abordadas tendo-se em vista: produzir uma compreensao historica
sobre elas; compreender seus significados; explicar sua “funcao social”; explicar ora
seu desaparecimento, ora sua permanéncia, ora sua transformacao; abordar sua di-
mensao espetacular; descrever como os agentes/artistas que as produzem pensam,
organizam e apresentam estes “teatros populares”; etc. No rastro destes estudos,
utilizando-se de alguns de seus instrumentos tedrico-metodoldgicos, outras manifes-
tagoes dramaticas, menos regulares, também foram abordadas. Assim, a literatura
académica das areas citadas, passou a tratar também das chamadas “manifestacoes
politicas” como a Marcha Nacional dos Sem Terra, as “passeatas” e “eventos publi-
cos” pela regularizacao de terras indigenas e quilombolas, assim como situacgoes de
conflitos e enfrentamentos violentos, juntamente com outras manifestagoes publicas
que se utilizaram da dimensao espetacular como forma de expressao privilegiada.

Muitas destas manifestacoes foram estudadas com os nomes de “folclore”, “tradi-
cao popular”, “manifestacoes culturais”, “formas de resisténcia étnicas”, “formas
de expressao artistica”, “teatro popular”, “rituais”, “performances”, “manifestacoes
expressivas” ou, simplesmente, “cultura”. Para varios estudos produzidos no Brasil
na area de antropologia, estas sao manifestagoes vivas que mobilizam e articulam
atores e significados diversos, sua dramaticidade, contudo, nem sempre é proble-
matizada. Para varios pesquisadores das artes cénicas, também no Brasil, essas sao
expressoes artistico culturais marcadas por sua “teatralidade” e/ou “espetaculari-
dade”, que podem ser estudadas tanto por seu carater espetacular e performatico,
quanto a partir de elementos da técnica e do fazer “teatral” ali experienciados por
aqueles que realizam estas manifestacoes. As dinamicas culturais que as envolvem,
as redes de sociabilidade nas quais se inserem seus atores, e sua intencionalidade
politico-social, contudo, nem sempre sao problematizadas.

Questoes relativas a dinamica e as transformacgoes destas manifestacoes; a dra-
maticidade e as intencoes daqueles que a produzem; as relacoes de poder e suas
implicacdes com o modelo dramatico (sua eficacia e importancia como forma de
expressao da vida coletiva); a utilizacao da linguagem dramatica em manifestagoes
populares menos tradicionais e muitas outras questoes sao comuns tanto aos es-
tudos de antropologia quanto as pesquisas em artes cénicas. 0 dialogo entre estas
areas vem sendo feito e ampliado por esfor¢os oriundos dos dois campos de co-
nhecimento, porém, ele é ainda, bastante incipiente e merece ser enriquecido tanto
por trabalhos que oferecam dados empiricos significativos, como por reflexdes teé-
rico conceituais. E neste esforco que se insere este artigo, no sentido de contribuir
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para uma aproximacao entre as duas areas. Neste sentido a proposta consiste em
apresentar parte da literatura que vem ensaiando este dialogo e algumas reflexdes
tendo em vista a aproximacao das pesquisas. A pesquisa que fundamenta este artigo
(FRANZONI, 2010), parte das seguintes perguntas: como vem se dando o dialogo te-
orico entre artes cénicas e antropologia nos estudos sobre manifestacoes populares
de carater dramatico? E, como se tem compartilhado e criado conceitos e metodolo-
gias de pesquisa na analise dos dados empiricos sobre o tema?

0 estudo das manifestagoes populares de carater dramatico durante muito tempo fi-
cou restrito aos folcloristas1. A excecio de alguns autores desse campo, grande parte
das pesquisas sobre “folclore” e “cultura popular” classificou estas manifestacoes
como reminiscéncias do passado rural ou de formas religiosas em processo de ex-
tingao ou de degradagao decorrente do contato com o ambiente urbano (Ortiz, 1985;
Gongalves, 1996). Esta abordagem foi posteriormente criticada por estudos oriundos
das ciéncias humanas e sociais que passaram a estuda-las a partir de outras pers-
pectivas2. As preocupacoes, inicialmente, nao estavam tao distantes dos folcloristas,
porém a medida que os estudos vao se desenvolvendo e que os atores/produtores
destas manifestacoes passam a produzir pesquisas e teorias sobre elas o universo
explicativo se amplia (Chaui, 1986; Cavalcanti et all, 1992; Monteiro, 2002).

As reflexdes, tanto no campo das politicas plblicas nacionais e internacionais,
quanto no campo intelectual da antropologia contemporanea sobre as manifesta-
¢Oes culturais tradicionais nas Gltimas décadas do século XX, levam ao que Rocha
(2009) chamou de uma re significacao do conceito de cultura e ao surgimento do
conceito de “cultura imaterial”, também conhecido como “patrimdnio intangivel”.
Este fato teria levado a uma reaproximacao da antropologia dos estudos folcléri-
cos, assim como de ambos a nogao de “performance”:

Sem cair no romantismo que caracteriza os estudos folcléricos passados,
0 que muda nessa nova abordagem da cultura popular a luz do concei-
to de patrimonio imaterial é a tentativa de restituir ou de dar voz ao
“povo”. Dai ndo parecer ocasional a profusdo de estudos sobre perfor-
mance no campo da cultura popular. Afinal, ndo sé a expressdo corporal,

1 Silvio Romero e Colto Magalhaes sao considerados, por varios autores, os precursores dos estu-
dos folcléricos no Brasil (Ribeiro, 2006). A preocupagao com o “folclore” como objeto de interesse
dos intelectuais brasileiros, no entanto, segundo Rocha (2009), dar-se-a nos anos 20 e se consolida
nos anos 30 e 40 do século XX. Ela tem como expressao principal os nomes de Amadeu Amaral e
Mario de Andrade. Este Gltimo, inclusive, aparecendo como figura fundamental na consolidagao de
pesquisas que fundamentaram a ideia de “cultura popular” (Travassos 1997; 2002). A principal refer-
éncia feita a Mario de Andrade nos estudos recentes sobre as festas tradicionais € o livro Dangas
dramaticas do Brasil (Andrade, 1982), que compde — em especial nos estudos de artes cénicas —,
juntamente com o livro Festas e Civiliza¢des, de Jean Duvignaud (1983), a referéncia mais frequente.

2 Um intelectual importante nesta virada de perspectiva foi o sociélogo Florestan Fernandes
(Cavalcantl; Vilhena, 1990). Sua contribui¢do vinha na esteira de uma perspectiva critica acerca
dos estudos sobre folclore (Fernandes, 1978; Bastide, 1959), e que veio a fundamentar epistemo-

logicamente o conceito de “cultura popular” (Rocha, 2009).
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mas também a oral ganham enorme visibilidade e significacdo na antro-
pologia da performance. (Rocha, 2009, p. 230)

Citando o estudo de Richard Bauman (1984), Verbal art as performance, Rocha (2009)
indica que esta aproximagao vai ocorrer também no Brasil. Questoes relativas a dinami-
ca destas manifestagoes, as construcoes identitarias e aos aspectos politicos e sociais,
sao ampliadas pela percepcao das formas de expressao, da dimensao espetacular
do corpo individual e coletivo, das formas de comunicagao, da recriagao e invencao
cotidianas (Jancso; Kantor, 2001). A etnologia indigena, a antropologia urbana e a an-
tropologia da arte, tiveram um papel importante na produc¢ao de pesquisas sobre este
tema, olhando para estas manifestacoes a partir de problematicas proprias de cada um
destes subcampos. Com o crescimento da produc¢ao académica universitaria do campo
das artes cénicas e o surgimento de trabalhos de pesquisa sobre estas manifestacoes
neste campo, novas questoes se colocaram e o foco sobre os aspectos dramaticos
das manifestagoes adquiriram novas tonalidadess. As artes cénicas trouxeram novos
elementos para a reflexao, contribuindo em muitos casos para o questionamento da
divisao tradicional entre “arte” e “cultura popular”’4. Questoes relativas a poética, a
producao, aos aspectos técnicos, as escolhas estéticas, a comunica¢ao com o “publi-
c0” e a espetacularizacao, entre outras passam a ser abordadas sob outros olhares.

Varios intelectuais tém transitado entre as areas de artes e ciéncias humanas e so-
ciais, alguns inclusive tém optado por uma formagao combinada e pela consolidacao
de grupos mistos de trabalho e pesquisa. Muitos deles tém sido responsaveis pela
aproximacao intelectual dos Gltimos anos e pela producao de eventos e publicacoes
conjuntas. Apenas para citar alguns exemplos indico o Nicleo de Antropologia, Per-
formance e Drama, NUPEDRA, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da USP; o projeto de Pesquisa e extensao Circulo Antropoldgico da Danga, CIRANDA,
vinculado a Escola de Teatro e Danca da Universidade Federal do Para; o Encontro
Nacional de Antropologia e Performance, promovido pelo NUPEDRA; as disciplinas
oferecidas pelos programas de pés-graduagao que tematizam a relacao entre artes
cénicas e antropologia como a exemplo da Universidade Federal da Bahias; os nd-

3 Enquanto os cursos de pos graduagao na area de antropologia remontam aos anos 60, tendo
a implantag3o do ensino de pds graduagao nos anos 70 e 8o (Aureliano, 2010), os cursos de pds
graduagio em artes cénicas iniciam sua ampliagao nos anos 9o. Bido (2009), indica a seguinte
cronologia da pds graduagao em artes cénicas no Brasil: USP (1972 mestrado e 1980 doutorado
em Teatro); UNICAMP (1980 mestrado e 2003 doutorado em Artes); UNIRIO (1991 mestrado e 2000
doutorado em Teatro); UFBA (1996 mestrado e 1999 doutorado em Artes Cénicas); UDESC (2002
mestrado em Teatro); UFRGS (2006 mestrado em Artes Cénicas.

4 Vale citar os estudos sobre formas animadas publicados na Revista Moin-Moin que tém
tematizado manifesta¢des populares brasileiras como o mamulengo (Brochado, 2006), 0 bumba-
meu-boi (Borralho, 2006), o boi de mamao (Beltrame, 2007) e o “teatro popular” em geral — aqui
também o mamulengo — (Brochado & Ribeiro, 2011) a partir de um olhar sobre a artisticidade, a
dramaturgia, a performance e outros aspectos destas manifestacoes.

5 Alvim (2008) cita as disciplinas de Etnocenologia e Festas e Espetacularidade oferecidas pelo
Programa de Pds Graduagao em Artes Cénicas da UFBA. Esta Gltima disciplina deu origem ao —
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cleos de pesquisa GESTO, Grupo de Estudos em Oralidade e Performance, e MUSA,
Nlcleo de Arte, Cultura e Sociedade na América Latina e no Caribe da Universidade
Federal de Santa Catarina; entre outros.

0 dialogo entre as duas areas, contudo, parece ainda incipiente no caso brasileiro e
merece um investimento académico neste sentido, o que devera trazer contribuicoes
a médio e longo prazo, nao sé do ponto de vista da producao e da pesquisa universi-
taria, como também na elaborac¢ao e definicao de politicas publicas que atuam sobre
este tipo de manifestagao popular. Por um lado, a aproximacao da reflexao tedrica e
das pesquisas empiricas deve refletir diretamente na formacgao de profissionais nas
duas areas. Estas areas sao responsaveis pelo fornecimento de inimeros profissionais
que elaboram politicas culturais no ambito governamental, definindo acdes e recursos
que podem afetar diretamente os produtores das chamadas manifestacoes populares
e aqueles que usufruem delas, assim como os agentes culturais num sentido mais
amplo. Neste sentido, a ampliacao do dialogo académico entre artes cénicas e antro-
pologia, com a decorrente producao intelectual de pesquisas sobre o tema, devera
contribuir tanto para o refinamento dos estudos e pesquisas sobre manifestacoes
populares, como para a elaboracao de politicas culturais mais adequadas, mais dina-
micas e menos estanques em relacao as concepcoes sobre “arte” e “cultura popular”.

Faz-se importante esclarecer que esta reflexao parte de alguns pressupostos, cujos
fundamentos estao tanto no referencial tedrico aqui proposto, quanto na experi-
éncia de pesquisa em dados empiricos com manifestacoes populares de carater
dramatico da autora deste artigo (FRANZONI, 2012). Um primeiro pressuposto é de
que as manifestacoes populares de carater dramatico podem ser consideradas en-
quanto meios de expressao da vida coletiva (GEERTZ, 1991) e, neste sentido, faz-se
fundamental considerar as dimensoes temporais destas a¢oes, sua natureza publi-
ca e sua capacidade de mudar opinioes. Este foi também o esforco teorico feito por
Geertz no livro Negara (1991), ao estudar o Estado balinés do século XIX, mostrando
como as redes de relagoes sociais e a acao politica se realizavam por meio da es-
petacularidade. Este autor se perguntava: qual a particularidade daqueles eventos
espetaculares? Quais suas implicacoes para a vida social? Quais os detalhes que o
individualizam? Qual sua for¢a restauradora? E, qual sua forca modificadora? Estas
questoes podem ser ampliadas por outras, como por exemplo: qual a “eficacia”
deste tipo de teatralidade? Como se constrdi sua dramaturgia? Sobre o que falam
as diferentes performances? Como se modificam? Algumas destas questoes foram
colocadas por estudiosos da performance e do ritual, como Scherchner (1985),
Turner (1988) e Tambiah (1985). Por fim, ainda outra questdo poderia ser colocada:
qual é a agéncia efetiva daqueles que produzem e atuam nestas manifestacoes?
Preocupacao presentes nos trabalhos de Gell (1998) e de Ortner (2007).

— artigo publicado por Alvim sobre a Festa do Congado, juntamente com outros sobre mani-
festagoes populares diversas, no Caderno de niimero 20 do Grupo Interdisciplinar de Pesquisa e

Extensdo em Contemporaneidade, Imaginario e Teatralidade (Caderno do GIPE-CIT, 2008).
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Alguns autores estao no fundamento de muitas destas questoes e, por vezes, sao
também o ponto contra o qual elas se colocam. Eles se tornaram referéncias tedricas
para varios campos do conhecimento que abordaram as manifestacoes populares de
carater dramatico. Uma das principais referéncias neste caso foi Victor Turner (1974)
que elaborou a no¢ao de “dramas sociais” e posteriormente utilizou-se da nocao de
“performance” para as sociedades contemporaneas (TURNER, 1982 e 1988). Nos fun-
damentos deste, e em dialogo com ele, estao Van Gennep (1978) que ficou conhecido
por sua teoria sobre os “ritos de passagem”, na qual Turner se baseia, e Goffman
(1985) que utiliza a linguagem dramatirgica para analise de situagoes cotidianas.
Outro autor, importante, cujo dialogo se da mais diretamente com o campo da so-
ciologia do teatro é Duvignaud (1970; 1980; 1983), que desenvolve estudos sobre o
teatro enquanto manifestagao artistica sociologica, desenvolvendo também estudos
sobre a relagao entre festas populares e sociedade.

Para a atualizacao e critica desta literatura é importante levar em conta a revisao fei-
ta por Geertz (2001) e a proposta de Scherchner (1985), ja citado, sobre o tema. Estes
devem ser considerados também para os desdobramentos do conceito de “perfor-
mance” numa interface direta entre teatro e antropologia (SCHERCHNER, 2003 € 2000
e TURNER 1982). Estas elaboragoes tedricas foram incorporadas, revistas e criticadas
por outros autores que também contribuiram para a compreensao das aproximacoes
e distanciamentos entre antropologia e teatro. Entre eles estao, De Marines (1997)
e Pavis (2003) que situaram as contribui¢des de Duvignaud, Goffman, Turner, Scher-
chner e do proprio Geertz no dialogo entre teatro e antropologia, assim como suas
diferengas em relacao a antropologia teatral de Eugénio Barba. Nesta linha é possivel
citar também as formulacdes de Dawsey (2005 e 2006), Silva (2005) e Beeman (2008)
que procuram discutir os conceitos de performance, no caso do primeiro e do segun-
do e teatro e espetaculo, no caso do terceiro. O dialogo entre antropologia e teatro,
contudo, nao é uma discussao livre de conflitos a medida que nao sb tenta aproxi-
mar duas areas do conhecimento, como também, formas de conhecer diferenciadas,
como discute Lagrou (2003) para o caso da relagao entre antropologia e arte.

Outra sugestao para a reflexao é a de que as manifestacoes populares de carater dra-
matico sao, nao s6 formas de expressao da vida coletiva, como também espacos de so-
ciabilidade e de intensa producao social. Dai advém a importancia da ideia de agéncia
para compreender a agao daqueles que produzem estas manifestagoes. O conceito de
sociabilidade adotado aqui vem de Georg Simmel (2006) para quem a sociabilidade te-
ria uma “natureza democratica”. Ela se constitui em relacoes que se pretendem entre
“iguais”, entre pessoas que nao se pautam por relacdes hierarquicas, por idiossincra-
sias, mas pelo desejo de estarem juntas (SIMMEL, 2005). A democracia da sociabilidade
é, no dizer de Simmel, “um jogo de cena”, pois a sociabilidade “é um mundo artificial,
construido a partir de seres que desejam produzir exclusivamente entre si mesmos
essa interagao pura que nao seja desequilibrada por nenhuma tensao material” (2006,
p. 70). Este “faz de conta” n3o é, contudo, uma mentira.

Na sociabilidade encontramos tudo que pode ser definido na forma socioldgica do
jogo: “0 jogo da sociedade tem um duplo sentido profundo, a saber: nao somente joga




Artes cénicas e antropologia: um dialogo a partir
das manifestacoes populares de carater dramatico

na sociedade aquele que a mantem externamente, mas com ele ‘joga-se’, de fato, ‘a
sociedade’” (Simmel, 2006, p. 72). Para Simmel a sociabilidade é também “a forma G-
dica das forcas éticas da sociedade concreta” (p. 77). Pois, as formas de sociabilidade
fornecem uma “miniatura do ideal de sociedade que se poderia chamar de liberdade
de associacao” (p. 78). Para este autor, 0 jogo revela “esteticamente”, aquilo que a re-
alidade exige em termos “éticos”. Num jogo aparentemente autonomo podemos viver
e sentir as forcas da realidade mais profunda. £, neste sentido, como um jogo profundo
(Geertz, 1989), experimentado nos espacos de sociabilidade, que teriamos um espago/
tempo fundamental para reflexao e criacao social, sendo também sentida quando de
sua auséncia ou da restricao de seus espa¢os. No mundo contemporaneo, esta ausén-
cia ou restricao causaria nao s6 um estranhamento como uma espécie de consciéncia
exacerbada, além de uma demanda cada vez maior por espacos que a possibilitem
(Simmel, 1989). Teriamos assim, ao contrario do que pensavam os folcloristas e mesmo
os antropd6logos, um recriar, reviver e principalmente um inventar de festas, tradigoes,
comemoracoes, identidades, associacoes, culturas e tudo mais (Sahlins, 1997).

Nos estudos sobre as manifestacoes populares, em especial sobre as festas, o
tema da sociabilidade tem vindo a tona nos dltimos anos (Jacsd; Kantor, 2001; Leo-
nel, 20106). Tanto no campo das artes cénicas como da antropologia, esses estudos
vém dialogando diretamente com a nogao de “jogo”, nos quais um dos principais
livros de referéncia tem sido Homo ludens: o jogo como elemento da cultura, de
Huizinga (1992). Outra nocao importante nestes estudos é a de “carnavalizagao”
que vem principalmente através da obra A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais, de Bakhtin (1999).

Nesta perspectiva, tratar os eventos e manifestacoes como espac¢os de sociabili-
dade, pode contribuir para nao “cairmos” numa visao estritamente utilitarista da
acao humana ou em uma visao estritamente determinista da cultura, na medida
em que o conceito de sociabilidade permitiria levar em conta as relagoes entre
cultura e subjetividade. Ela é, como diz Simmel, “um jogo de cena”, que experi-
menta nao s o0 que existe, mas o que pretende enquanto utopia. Como no caso
dos dramas sociais estudados por Turner (1974 e 1982), temos o que ainda nao
é possivel no cotidiano da ordem vivida. Abre-se assim um espaco de criacao e
experimentacao. Muitas vezes se experimenta contra o que existe, caso apontado
por Turner (1974) para a “anti-estrutura”. Da mesma forma, muitos dos espacos
de sociabilidade criam o que este autor chama de “communitas”, ao procurarem
“eliminar” as hierarquias sociais, as diferencas de personalidades, etc.

As pesquisas sobre manifestacoes populares de carater dramatico trazem para o de-
bate muitas das questoes colocadas acima. Beltrame (2007), por exemplo, realiza uma
reflexdo sobre as relagoes entre técnica, tradicao e inovacao na brincadeira do boi-
-de-mamao de Santa Catarina. Outro trabalho que traz a tona a questdo da inovacao,
apontada na relagao entre tradi¢ao e modernidade, é o estudo de Borralho (2006) sobre

6 Ver também Anais do Il Coldquio Festas e Sociabilidades (2008).
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0 bumba-meu-boi do Maranhao. A questao da intencionalidade e da relagao com o
publico por um lado, a questao dos parametros oferecidos por estudos anteriores e a
incorporagao de novos elementos animados por outro; sao tratadas nestas pesquisas.
A etnografia de Menezes Bastos (1993) sobre a farra do boi em Santa Catarina também
coloca em pauta a relacao entre a tradicao e a “modernidade” e sua complexidade
em um mundo globalizado. A relacao dos brincantes com o “piblico” é, neste caso,
ampliada para tratar também da relacao com a midia e com o Estado.

As relacoes entre manifestacoes populares e politica, entendidas aqui enquanto re-
lacOes de poder, é uma problematica recorrente, especialmente nos trabalhos que
tratam destas manifestacoes enquanto mecanismos de reconhecimento e promo-
¢ao de determinados coletivos. 0 artigo de Chaves (2000) sobre a marcha nacional
dos Sem Terra e o artigo de Oliveira (2003) sobre o culto dos martires Cunhad no
Rio grande do Norte, apontam para este caminho. Neste sentido também, nao é
incomum encontrarmos entre as manifestacoes populares estudadas a partir da
problematica do poder, as festas populares. 0 artigo de Menezes Bastos (2001)
sobre a festa da Jaguatirica no Alto Xingu, que propoe discutir a questao a luz da
historia do ritual da festa; a dissertacdao de Ferreira (2009) que trata dos forrds de
Sao Tomé no Rio Grande do Norte; e o livro de Tassinari (2003) sobre as festas entre
os Karipuna no Amapa, e a tese da autora do presente artigo (FRANZONI, 2012), sao
exemplos de trabalhos com esta preocupacao.

Além dos acima citados, inimeros estudos na area de antropologia vém comparti-
lhando e construindo um vocabulario tedrico conceitual para o estudo dos “dramas
sociais” e para o desenvolvimento de novas areas de estudo como no caso da antro-
pologia da performance. A reflexao sobre esta producao, seus limites e possibilidades
tem sido feita em varios trabalhos. Cito aqui os artigos reunidos por Mariza Peirano
(2001) propondo o ritual como estratégia de andlise e abordagem etnografica; as re-
flexdes de Jean Langdon (1996 e 2007), sobre o conceito de performance e a revisao
tedrica elaborada por Sonia Maluf (2002) sobre o conceito de corpo e corporalidade
na contemporaneidade. Assim também a retomada de estudos que tratam nao so
das manifestacoes populares mas da forma como noés pesquisadores as construimos
e consolidamos seus usos por parte das politicas governamentais que recaem so-
bre elas. Neste sentido vale ler o estudo de Raposo (1998) sobre o Auto de Floripes
em Portugal, mostrando como a estetizacao da “cultura popular”, na condicao de
“folclore”, esteve permeada pelas relacoes de poder e pela rede politica local. Vale
também retomar os trabalhos Ortiz (1985; 1986) e outros sobre a contribui¢ao dos
intelectuais na construcao da identidade nacional brasileira. E, por fim, atentar para
a sugestao de Rocha (2009), ao nos propor a leitura de Roy Wagner (1981) para quem
a cultura é uma invencao. Porém, e é para isto que Rocha chama a nossa atencao,
nao por se tratar de uma ficcao, mas porque é resultado de uma atividade criativa.
Neste sentido, o estudo da cultura é também cultura. Entendemos que ela é uma
“invencao” pois também a inventamos e a experimentamos desta forma. Assim,
afirma Rocha (2009) sob o ponto de vista de Wagner (1981), 0 mesmo principio que

aplicamos aqueles que estudamos, aplica-se a nés mesmos.
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