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Resumo

Este artigo relata o processo de con-
cepcao e insercao do dispositivo artistico
interativo Imagem para deixar de existir
em espacgos expositivos distintos. O texto
aborda as relacdes acionadas deste tra-
balho inserido em espacos dentro do sis-
tema de arte e também fora do contexto
artistico oficial, apontando para as dife-
rengas e as peculiaridades de tais espacos
e seu publico, assim como essa experién-
cia artistica foi significada e significou es-
ses lugares.
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Abstract

This article discusses the the process
of created and insertion of the interactive
artistic device Image to cease to exist in
different exhibition spaces. The text deals
with the relations triggered by this work
inserted in institutional spaces within the
art system and also outside the official ar-
tistic context, pointing to the differences
and peculiarities of such spaces and their
audience and how this artistic experience
was meant and meant these places.
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1. Introducao

Desde o inicio do século XX, as vanguardas buscaram meios que permitissem uma
relacao mais viva entre espectador e obra. Duchamp, um dos percussores, compreen-
dia o espectador como co-autor da obra ao afirmar, em seu ensaio O Ato criador, que
o artista nao executa um trabalho sozinho: “o ato criativo nao é desempenhado apenas
pelo artista; o espectador pde a obra em contato com o mundo exterior ao decifrar e
interpretar as suas qualidades internas e, acrescentando, assim a sua contribui¢cao ao
ato criativo” (2004, p.73). Tais praticas artisticas fortaleceram-se, sobretudo, em mea-
dos do século XX e em diversos segmentos artisticos da época que colocavam o pu-
blico como parte constituidora de suas obras, como a performance, os happenings, as
instalagdes, land-arts, entre outros.

Umberto Eco também investigou a participacao do publico em seu livro A obra
aberta publicado em 1962. Para Eco, a obra aberta ndo possui uma forma organizada,
mas um campo de possibilidades confiadas a iniciativa do espectador. De acordo com
o autor, tal modelo remete a um grupo de obras artisticas que “nao reproduz uma su-
posta estrutura objetiva das obras, mas a estrutura de uma relagao fruitiva” (2010, p.29).
E importante ressaltar que Eco aponta que todas as obras, mesmo as consideradas
tradicionais, sao abertas, pois cada interpretacao, cada fruicao € unica, devido a troca
particular estabelecida com o individuo. “Cada fruicao €&, assim, uma interpretacao e
uma execucgao, pois em cada fruicdo a obra revive dentro de uma perspectiva original”
(2010, p.40). Embora todas as obras de arte sejam essencialmente abertas, o foco deste
ensaio volta-se a pratica artistica que expde e propde o processo como centro da obra.
Neste sentido, a producdo de um dispositivo artistico! como experiéncia que envolve
ativamente o outro, por meio de a¢des interativas do publico é caracterizado, sobretu-
do, pelo aspecto imprevisivel e movedico de tais praticas. A participagcado ativa abre-se
para experimentacao, reflexao, discussao e também para apontar situacdes e relacdes
humanas nao necessariamente relacionadas a arte, como politica, cultura, filosofia,
meio ambiente, entre outros. O critico e curador Nicolas Bourriaud assinala que “o
campo de intervencao do receptor na obra de arte, hoje consiste numa cultura intera-
tiva que apresenta a transitividade do objeto cultural como um fato consumadol...] que
ultrapassa o dominio exclusivo da arte” (2009, p.36). Bourriaud defende que a “obra se
apresenta principalmente como uma duracao que deve ser vivida, como uma abertura
a discussao ilimitada” (2009, p.24).

Partindo da pratica artistica como uma duragao que deve ser vivida e desse cam-
po de intervencao do receptor na obra de arte, abordarei, neste ensaio, uma experi-
éncia artistica intitulada Imagem para Deixar de Existir, realizada entre 2011-2014. Esse
dispositivo artistico teve a possibilidade de circular em espacos institucionais do siste-
ma da arte como saldes e galerias e também inserir-se em espacos fora de qualquer
contexto artistico. Tentarei, aqui, pensar nao apenas as diferencas e as peculiaridades
desses espagos que significaram tal pratica artistica, mas também como essa pratica
afetou os espacos em que se inseriu.

1 Abordarei, ao longo do ensaio, essa experiéncia como um dispositivo, pois, segundo Deleuze (1990), um dispositivo é *

uma espécie de novelo ou meada, um conjunto multilinear [...] que formam processos sempre em desequilibrio ” (p.155).
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2. Sobre o dispositivo

O dispositivo Imagem Para Deixar de Existir (2011-2014) configurou-se em dese-
nhos de paisagens em grandes dimensdes realizados sobre rolos de papel de 1,50 m de
altura que variavam entre 3m e 4m de comprimento. Os desenhos eram feitos em gra-
fite comum, para que o publico pudesse apaga-los com borrachas que eram dispostas
ao lado do trabalho. A acao do publico era sugerida pelo proprio titulo do trabalho,
que, ao associa-lo a borracha, era convidado a interferir no trabalho. O titulo, aqui,
apresenta-se como um acionador do dispositivo. As palavras usadas para dar nome
ao trabalho assemelham-se ao que Bondia descreve “como um criador de sentidos e
realidades que muitas vezes funcionam como potentes mecanismos de subjetivacdo”
(2002, p.21). Bondia descreve o processo de nomear? como uma experiéncia dotada
de sentido e nao meramente terminoldgica, assim, o titulo é redimensionado nessa
experiéncia ao acionar o trabalho e dar sentido a agao do publico.

Imagem Para Deixar de Existir, 2011, 350cmx150cm - Atelié da artista

A proposta de interferéncia tinha como intencao antecipar, através do gesto de
apagar o desenho, a desisténcia dessa paisagem que deixara de existir pelas transfor-
macdes constantes da paisagem sob a acao do homem. O registro que deveria, em
principio, caracterizar um gesto de memorizagcao, pois € comum associar o registro
como uma tentativa de eternizar algo, ia em direcao oposta, quando, ali, ele era feito
para ser apagado. Além de propor uma acao de transformacao no trabalho, era atribu-
ido, consequentemente, ao gesto um tempo que podia ser sentido ao longo da expo-
sicdo, através do desaparecimento dos tracos, do desgaste da borracha, dos vestigios
deixados pela presenca do publico que, aos poucos, subtraia os desenhos.

2 Quando fazemos coisas com as palavras, do que se trata € de como damos sentido ao que somos e ao que nos acon-
tece, de como correlacionamos as palavras e as coisas, de como nomeamos 0 que vemos ou que sentimos e de como vemos e
sentimos 0 que nomeamos. (BONDIA, 2002, p.21)
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Imagem Para Deixar de Existir, 2012 — Interferéncia

3. Experiéncia no contexto institucional

Inicialmente, Imagem para Deixar de Existir foi exposto em espacos institucionais
como no Saldo Arte Para, em Belém do Para (2011), onde foram expostos dois dese-
nhos: o Mercado Ver o Peso e a Orla de Belém; e no Museu de Arte Contemporanea,
em Mato Grosso do Sul (2011-12), com desenhos de paisagens nativas do estado. A
ligacao da imagem desenhada ao lugar que o dispositivo é exposto é um fator impor-
tante neste projeto, pois o publico que circula no espaco da exposicao tem alguma
identificacdo com tal imagem. O gesto de apagar torna-se assim mais intimista, pois
nao é apagado apenas um desenho, mas uma imagem que habita o imaginario local
gerando outras possibilidades de significacao no gesto de apagar a imagem.

Sobre essa particularidade das relacdes que podem envolver um dispositivo artis-
tico e o publico para o qual ele é destinado, Bourriaud expde que “a participacao que o
artista exige do espectador, a natureza das obras, os modelos de sociabilidade propos-
tos ou representados, gerara “um dominio de trocas” particulares. ” (2009, p. 24). Neste
sentido, Imagem para Deixar de existir assume uma forma e todo o seu valor simbdlico
particular do lugar em que é exposto para refletir uma realidade de relagdes humanas,
pois, na arte, ainda de acordo com Bourriaud, “toda a representacao [...] remete a valo-
res transferiveis a sociedade” (2009, p.25).

Imagem Para Deixar de Existir, 2011, 400cmx150cm — Marc
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O publico tornou-se parte fundamental, pois a decisao de interferéncia tornava-o
responsavel por novos desdobramentos que o dispositivo era submetido ao longo de
sua exposicao, o que lhe atribuia um carater movedico e imprevisivel. O publico ndo
somente apagava o desenho, mas interferia de outras formas através da escrita de re-
cados, nomes, palavrdoes e também por meio de desenhos com formas esquematiza-
das como simbolos e imagens, muitas das quais com teor obsceno.

Barthes apresenta, em seu ensaio A morte do Autor, que “um texto nao é feito
de uma linha de palavras, libertando um sentido unico, de certo modo teoldgico (que
seria a mensagem do Autor-Deus), mas um espaco de dimensdes multiplas. “ (1987,
s/p.). Embora Barthes descreva esse processo na literatura, tal definicdo estende-se a
tudo que envolve o ato ou o processo criativo destinado ao olhar e a apreciagao do
outro. Assim, na condic¢ao de artista, tive que assumir um distanciamento para, de
fato, compartilhar a experiéncia poética e a sua execucao, devido a maleabilidade do
dispositivo e as diversas possibilidades de acdes que o publico imprimiu sobre.

Uma das caracteristicas observadas entre o publico e o dispositivo nos espacos
institucionais foi o confrontamento pela acao sugerida. Ainda que a interferéncia nao
fosse uma imposicao, pois o proprio gesto de nao interferir também se tornava uma
acao, muitos demostravam incdbmodo com o gesto de apagar. A interferéncia na ima-
gem também gerou momentos de inquietacdo em parte do publico, principalmente
quando o desenho ainda nao havia sofrido interferéncia alguma, causando momen-
tos de tensao entre os presentes. As motivagdes para a recusa ao gesto eram diversas
como considerar agressiva e desrespeitosa a acao sugerida ou mesmo sentimento de
pena por apagar um desenho que se notava empenho na sua feitura. Com o decorrer
da exposicao, quando o desenho comecava a perder os seus contornos e as formas
a medida que o farelo de borracha acumulava-se no chao, o gesto de apagar tor-
nava-se mais aceitavel para o publico. A acao passava ser cada vez mais assimilada,
revelando novos sentidos por tras do apagamento.

Imagem Para Deixar de Existir, 2012 - Arte Para

Mais relevante que a interagcao sugerida, o trabalho foi pensado, sobretudo, como
um dispositivo desestabilizador. Esse experimento beira a ponderagao de Bishop sobre
praticas artisticas coletivas em que “o observador ndao mais fica coagido a cumprir exi-
géncias interativas do artista, mas € pressuposto como um sujeito de pensamento inde-
pendente, o que é um pré-requisito essencial para a agcao politica” (BISHOP, 2004, s/p)
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O antagonismo relacional a que me refiro ndo seria baseado na harmonia social,
mas na exposi¢do daquilo que é reprimido ao se sustentar uma aparéncia de har-
monia. Ele, portanto, proveria bases mais concretas a polémicas para repensar
nossa relagdo com o mundo e uns com os outros. (BISHOP, 2004, s/p)

Outra questao que envolve o trabalho é sua impermanéncia, devido a mate-
rialidade proviséria no espaco, indo em direcao oposta ao contexto institucional da
arte e também do seu mercado. Embora se coloque um dispositivo que, inicialmente,
apresenta-se como um objeto artistico aparentemente tradicional, a sua estrutura é
corrompida com o gesto de apagar. O objeto é apenas uma parte de um dispositivo
que se apresenta na sua totalidade como um processo cuja duragcao aciona possiveis
dialogos e relagdes com o publico que conduz a sua permanéncia no espaco. Desse
modo, sob a otica do site- specificity de Miown Kwon, “o objeto de arte ou evento
nesse contexto é para ser experimentado singularmente no aqui-e-agora pela pre-
senca corporal de cada espectador, imediatidade sensorial da extensao espacial e
duracao temporal” (KWON, p. 167)

Indo contra o menor sentido dos habitos de desejos institucionais, e continuando a
resistir a mercantilizacdo da arte no/para o mercado de arte, a arte site-specific adota
estratégias que sdo ou agressivamente antivisuais — informativas, textuais, expositi-
vas, didaticas — ou imateriais como um todo — gestos, eventos, performances limi-
tadas pelo tempo. O “trabalho” ndo quer mais ser um substantivo/objeto, mas um
verbo/processo, provocando a acuidade critica (ndo somente fisica) do espectador
no concerne as condi¢des ideologicas dessa experiéncia. Nesse contexto, a garantia
de uma relago especifica entre um trabalho de arte e o seu “site” ndo esta baseada
na permanéncia fisica dessa relag@o (conforme exigia Serra, por exemplo), mas an-
tes no reconhecimento da sua impermanéncia movel, para ser experimentada como
uma situacdo irrepetivel e evanescente. (KWON, pp.170-171)

4. Experiéncia no contexto nao institucional

Mesmo nas suas formas mais tradicionais, a arte é relacional em diversos graus.
Segundo Bourriaud, “dentro de uma exposicao, ainda quando se trate de formas
inertes, se estabelece a possibilidade de uma discussao imediata, nos dois sentidos
do término: eu percebo, eu comento, e me desloco num mesmo espag¢o-tempo”
(2009, p. 22). Ao deslocar o dispositivo Imagem deixar de existir para fora do con-
texto tradicional da arte, a relacdo publico e obra foi ressignificada. O espaco de
insercao foi a ala norte do Mercado Publico® de Floriandpolis/SC, um lugar de pas-
sagem e de grande circulacao de um publico caracterizado pela sua diversidade em
muitos aspectos. O dispositivo foi exposto na parede do corredor central que atra-
vessa a ala, o que gerou uma descontinuidade nesse lugar de transito, atingindo nao
apenas as pessoas que passavam diariamente ali, mas, principalmente, as pessoas
que ali trabalhavam.

3 Ainsergao desse dispositivo na ala norte do Mercado Publico partiu de uma proposta enviada ao Territério das Artes,
evento que ocorreu na cidade de Floriandpolis, no inicio de 2013, em comemoragéo ao aniversario da cidade, para o qual foram
convidados artistas de diversas areas a proporem interferéncias artisticas nos espagos publicos da cidade. A escolha do local de
insercéo foi feita depois de circular pelo centro da cidade de Floriandpolis a procura de lugares de grande circulagdo, chegando a
uma grande parede do corredor da ala norte do Mercado Publico sem uso algum.

Fabiola Francisca Soares Scaranto DAPesquisa, V.12, n.19, p.69-80, Agosto 2017




Imagem para deixar de existir: Possiveis relacoes
entre o dispositivo artistico e o publico

O trabalho provocou, durante o seu tempo de exposi¢cdao, uma ampla discussao
acerca do gesto de apagar uma imagem que carrega um peso simbodlico e que, na-
quele momento, é foco de uma grande polémica na cidade de Floriandpolis, a Ponte
Hercilio Luz*. Logo que o trabalho foi fixado na parede com a borracha para apaga-lo,
formaram-se, entre os comerciantes locais, dois grupos: os que eram favoraveis a
apagar aimagem e os que eram contra. Diferente do trabalho exposto nas galerias, as
motivagcdes para o gesto ou a sua recusa relacionavam-se nao apenas a desconstru-
¢ao daimagem, mas, principalmente, o que significava apagar a imagem em questao.
Nao se tratava mais de apagar o desenho, mas apagar a ponte Hercilio Luz, centro de
tantas controvérsias sobre a sua permanéncia ou nao como cartao postal e aos altos
custos para manté-la suspensa.

Imagem Para Deixar de Existir, 2013, 350cmx150cm - Mercado Publico

Os dois grupos formados passaram a dialogar sobre o futuro da ponte: os que
defendiam a recuperacao da ponte e os que defendiam a destruicao dela para a
construcao de uma nova. Entre os argumentos, muitos acusavam que a permanén-
cia da ponte seria mais um meio para desvios de verbas publicas. Outros defendiam
a construcao de uma nova ponte funcional e nao apenas um cartao postal. Os que
defendiam a sua restauracao argumentavam que a ponte representava a cidade de
Florianopolis e a sua destruicao significaria uma perda de identidade, por isso, a ne-
cessidade dos esforcos para a sua preservacgao.

Segundo Bourriaud,“produzir uma forma € inventar encontros possiveis; rece-
ber uma forma é inventar as condi¢des para uma troca“(2009, p.32). Nesse interim,
a divergéncia entre os comerciantes acionada pelo dispositivo gerou novas relacdes
entre as pessoas que ali trabalhavam, ao mesmo tempo em que se criou uma ruptura
entre os comerciantes, essa mesma divisao aproximou-os no seu convivio. A inser-
¢ao do dispositivo no Mercado Publico e o valor simbdlico da imagem desenhada

4 A ponte Hercilio Luz é centro de um grande impasse entre especialistas, governo, midia e populacdo de Floriandpolis.
Em seus 90 anos de existéncia, completos em 2016, a ponte ja esta interditada a mais de 30 anos, devido a sérios problemas es-
truturais. Durante todos esses anos, a ponte sofreu poucas intervengdes para resolver os problemas estruturais que, ao longo dos
anos, pioraram, expondo novos problemas estruturais, tornando a sua recuperagéo quase impossivel e a custos altos que os gov-
ernos estadual, federal e municipal custam a financiar. Segundo muitos especialistas, como engenheiros que tiveram contato direto
com os problemas que a ponte sofre, afirmam que investir tanto dinheiro na reforma é um absurdo do ponto de vista técnico e que
a cidade de Floriandpolis tem outras necessidades como escolas, postos de saude e hospitais, sendo um absurdo gastar milhées
para apenas pendurar luzes, pois mesmo reformada a ponte ndo serviria mais para a mobilidade urbana. No entanto, a questao é
complicada, pois a ponte tem “componentes romanticos e lagos fortes com os moradores da cidade”. A vida util de uma ponte de
concreto é de aproximadamente quatro décadas. A Hercilio Luz ja tem mais que o dobro. Especialistas afirmam que a Ponte pode
ruir durante a propria restauragao. Inclusive rajadas de vento intenso podem levar a ponte a cair. Mais informacgdes: http://ndonline.
com.br/florianopolis/noticias/23476-ponte-hercilio-luz-completa-tres-decadas-de-agonia.html
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instauraram, no lugar, um espaco de troca, em que as pessoas projetavam, no traba-
lho, os seus desejos e as suas frustracdes. Ainda de acordo com Bourriaud, “a forma
€ o horizonte a partir do qual a imagem pode ter um sentido, indicando um mundo
desejado, suscetivel de ser discutido pelo espectador, sendo a partir desta discussao
que o desejo proprio do espectador pode aflorar” (2009, p.32).

Outra situacao acionada foi a posicao de mediacao que os dois grupos assumi-
ram entre o dispositivo e o publico que passava pelo local. Como intermediarios do
trabalho, cada grupo defendia o seu posicionamento na tentativa de convencer o pu-
blico a interferir ou ndo no desenho, gerando, assim, uma espécie de jogo, como se
0 gesto de apagar atingisse diretamente a ponte. No entanto, o desenho lentamente
foi desaparecendo durante as semanas que se seguiram e assim como ocorreu no
espaco institucional, o dispositivo também tornou-se um suporte canalizador através
de palavras e mensagem de apoio e critica a ponte.

Através da obra de arte o artista estabelece um dialogo. A esséncia da pratica ar-
tistica se radicaria entdo na invengdo de relagdes entre sujeitos, cada obra de arte
representaria a proposicdo de habitar um mundo em comum, e o trabalho de cada
artista, um feixe de relagdes com o mundo que por sua vez gera outras relacdes, €
assim infinitamente. (BOURRIAUD, 2009)

O dispositivo foi ressignificado nesse lugar de passagem. Durante algumas se-
manas, criou-se o que Bourriaud (2009) define como intersticio social®, um espaco
de relagcdes humanas, pois proporcionou “outras possibilidades de troca” entre esse
publico. Ao final, quando o trabalho foi retirado do corredor, houve uma manifesta-
¢cao de pesar por parte dos comerciantes que haviam se apegado ao trabalho, mesmo
sendo, naquela altura, apenas um fantasma da imagem inicial.

Imagem Para Deixar de Existir, 2013 - Mercado Publico

5 O termo intersticio foi usado por Karl Marx para designar comunidades de troca que escapavam ao quadro da economia
capitalista, pois ndo obedeciam a lei do lucro: escambo, vendas com prejuizo, produgdes autarquicas etc. O intersticio € um espago
de relacdes humanas que, mesmo inserido de maneira mais ou menos aberta e harmoniosa no sistema global, sugere outras
possibilidades de troca, além das vigentes nesse sistema. E exatamente essa a natureza da exposigdo de arte contemporanea

no campo do comércio das representagdes: ela cria espacos livres, gera duragdes com um ritmo contrario ao das duragdes que
ordenam a vida cotidiana, favorece um intercambio humano diferente das zonas de comunicag&o que nos é imposta. BOURRIAUD,
2009, pp. 22-23.
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Embora o trabalho tenha sido apenas temporario, a sua receptividade e reper-
cussao foram bastante significativas despertando o interesse da direcao do Mercado
Publico e da secretaria de cultura do municipio na ativacao permanente do espaco
para exposicao da producdo artistica local. Em 2015, foi inaugurado no mesmo espa-
GO 0 Mural da Cultura®, apés uma grande reforma do Mercado Publico de adequacao
do local e recuperacao da arquitetura original da época da construcao do Mercado.

5. Consideracoes

A intencdo de relatar essa experiéncia, que circulou no espago comum e insti-
tucionalizado, foi apresentar as possibilidades e as particularidades que ela acionou
nesses lugares e nao apenas privilegiar um em detrimento do outro. Embora tenha se
tratado de um trabalho efémero, abriu-se ao didlogo e a diferentes perspectivas da
relacao entre o publico e o dispositivo.

[...] as propostas relacionais em sua forma complexa transitam tanto pelos marcos
convencionalizados da instituicao Arte quanto se aproximam de acontecimentos ¢
situacdes inseridos nos mundos de vida cotidiana, disponibilizando ao artista novas
possibilidades de atuagdo no Real que materializam espagos de vida que gerem
participagdo, reflexdo e didlogo a partir do convivio. Enfim, geram relagoes de des-
continuidade onde a subjetividade dos sujeitos envolvidos pode ser reconstruida.
Sua forma de representar cria um corte momentaneo sobre determinado contexto,
ampliando nossa visdo e fazendo com que a realidade possa ser vista e vivida de
outras maneiras.(KINCELER, ALTHAUSEN, DAME, 2002, p.85)

As relacdes entre o dispositivo e o publico que se criaram nesses espagos foram
muito distintas, mesmo tratando-se, inicialmente, da mesma experiéncia. A principal dis-
tincao percebida foi as motivagdes que levaram o publico a apagar o dispositivo. No
espaco institucionalizado, o gesto de apagar o trabalho apresentou-se mais relacionado
a propria acao de interferéncia num trabalho dentro de um espaco no qual o compor-
tamento do publico é formalizado por convengdes universais, Como nao tocar ou apro-
ximar-se de um trabalho de arte, que, em geral, deve ser observado a certa distancia. A
acao tornava-se mais dificil, pois o trabalho, na sua forma e montagem, apresentava-se
como um trabalho convencional, cercado por outros trabalhos em geral, também con-
vencionais, gerando, em principio, certo desconforto no publico. No entanto, com o de-
correr da exposicao, essa postura transformava-se a medida que o desenho sumia pela
acao. O receio inicial dava espaco para uma postura mais ativa e incisiva do publico, que
tornava o dispositivo um lugar para extravasar, através de outras formas de intervencgao,
além de apenas apagar o desenho.

No espaco nao convencional, o corredor do Mercado Publico de Floriandpolis, a
relacdo entre o publico e o dispositivo girou em torno do apego simbdlico a imagem
desenhada, a Ponte Hercilio Luz. O gesto de interferir na imagem vinculava-se mais ao
significado da imagem representada do que a relagcdo com o seu suporte. Assim, a agao
desse publico em particular carregava diversas marcas, produzindo outros tipos de rela-
¢Oes, diferentes do espaco da galeria. Sobre essas marcas do publico, Bourriaud expde:

6 Mais informagdes: http://fundacaofranklincascaes.blogspot.com.br/2016/08/mural-da-cultura-divulga-novas.htmi
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[...] o que o espectador traz é todo o seu corpo, sua historia € seu comportamento,
e ndo mais uma simples presenga fisica abstrata”. [...] O encontro com a obra gera
uma durac¢do mais do que um espaco. Tempo de manipulagdo, de compreensio, de
tomada de decisdes, que ultrapassa o ato de “completar a obra com olhar. (BOUR-
RIAUD, 2009, p.83)

Como ja ressaltado, mais do que discutir as diferencas entre a experiéncia no
espaco institucional e nao institucional, o objetivo foi perceber como o dispositivo
atingiu, de maneira peculiar, o publico de ambos os lugares e como esses publicos
imprimiram as suas especificidades no dispositivo. Portanto, como afirma Bishop, “as
tarefas que se colocam diante de nds atualmente sao analisar como a arte contem-
poranea se dirige ao observador e avaliar a qualidade das relagcdes com o publico
que ela produz. " (2004, s/p). Neste caso, essas relacdes manifestaram-se através de
um fazer compartilhado do trabalho. O trabalho nao se apresentou como um objeto
pronto, mas como um processo aberto ao outro e, sobretudo, dependente dele, des-
se modo, atribuiu outra dimensao ao publico que atuou diretamente na experiéncia
da construcao ou, no caso, da desconstrucao da imagem.
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