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Resumo: O artigo traz reflexdes sobre as relacfes entre as artes visuais e a literatura na
tradicdo cultural do Ocidente. As evidéncias deste relacionamento podem ser
encontradas no texto de Homero, o qual € paradigma de um tipo de narrativa que
constitui a base formadora da cultura ocidental. Observa-se ainda a continuidade desta
caracteristica na contemporaneidade, através do relacionamento entre cinema e
literatura.
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CONSIDERATIONS ON THE RELATIONSHIP BETWEEN VISUAL ARTS AND
LITERATURE INWESTERN CULTURE

Abstract: This paper deals with the relationship between literature and the visual arts in
the Western cultural tradition. Evidence of this relationship can be found in the text of
Homer, which is a kind of paradigm of narrative that is forming the basis of Western
culture. It was also observed the continuity of this characteristic nowadays, through the
relationship between cinema and literature.
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O primado da visualidade na cultura ocidental

Se possivelmente foram causa de espanto as primeiras exibi¢des do Arrivée d'un
train en gare a la Ciotat dos irmdos Lumiere em 1895, ndo surpreenderia pensar que
muitos dos espectadores, ainda que impactados pela imagem do trem que avanga em sua
direcdo, experimentassem e reconhecessem ali um prazer estetico familiar, proprio do

espetaculo causado pelas imagens (Costa, 1995, p.1-3). Os espectadores dessas
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primeiras producdes cinematograficas estavam acostumados a espetaculos de
ilusionismo com imagens, fotograficas ou pintadas, que simulavam viagens no tempo e
no espago. Como exemplo, a Exposi¢do Universal de Paris, inaugurada em 1900,
utilizava o cinema como técnica coadjuvante em atracdes visuais tais como 0s
panoramas estaticos e 0s animados (Stereorama e Mareorama). Os panoramas
constituiam-se de pinturas detalhadas; o Stereorama era composto por uma tela movel e
efeitos de luz; o Mareorama, mais sofisticado, foi instalado em um prédio de 40m de
altura com capacidade para 1,5 mil espectadores que entravam numa cabine de navio,
com marinheiros, oscilacbes maritimas e uma tela de 15m da altura e 1000m de
comprimento que se desenrolava lentamente, com direito ainda ao cheiro de brisa
maritima provocado por algas. Os ultimos dois tipos sdo chamados espetaculos totais ou
ultra-realistas.

A tradicdo cultural do Ocidente sempre foi marcada por fortes relagcdes entre a
literatura e as artes visuais. Desde o0s textos mais antigos de nossa civilizagdo, essa
tendéncia estd presente como uma espécie de "marco arquetipico”, capaz de fundar a
nossa prépria identidade e lancar as bases sobre as quais a tradicdo ocidental se
desenvolve. Deve-se entender "marco arquetipico™ conforme o sentido da palavra grega
arkhé, que significa inicio, principio e fundamento. Sendo assim, podemos identificar
em Homero esse momento inaugural, o qual pode ser considerado o primeiro tanto no
que diz respeito ao aspecto cronolégico, quanto no que diz respeito a grande influéncia
que exerceu na poética ocidental. Ao firmar-se como uma das mais importantes
narrativas da nossa civilizacdo, a épica homérica revela-se uma fonte inesgotavel para o

estudo da nossa propria cultura. Segundo Vernant (1990, p.317),

para quem quer interrogar-se nao somente a respeito das formas de que se
revestem as imagens, em tal momento ou em tal pais, como também, de
modo mais profundo, acerca da fungdo das imagens enquanto tal e do
estatuto social e mental da imagistica no contexto de uma dada civilizagdo, o
caso grego é sem duvida privilegiado. [...]

Sob a influéncia de modelos orientais, a constituicdo do que se poderia
chamar de um repertério de imagens, uma paleta de figuras e a elaboragédo de
uma linguagem plastica na ceramica, no relevo, na escultura plena,
produzem-se, por volta do século VIII [a.C.], como que a partir de uma
tabula rasa.

Nesse plano, portanto, do mesmo modo que em outros dominios, assistimos a
uma espécie de nascimento ou, pelo menos, de renascimento que nos autoriza
a falar de um advento da figuracéo na Grécia .

Se observarmos a tradigdo poética advinda de outras tradi¢cbes, como por

exemplo a judaica, que proibe as representacGes visuais, podemos inferir que certo tipo
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de relacionamento estreito entre 0s signos verbais e 0s signos visuais é uma
caracteristica de nossa cultura. Ao compararmos os relatos do Antigo Testamento com o
texto de Homero, como fez Auerbach, veremos que nossa sensibilidade e nossa visao de
mundo se formaram num universo povoado de imagens e palavras, cujos limites se
interpenetram mutuamente.

Segundo Auerbach (1971, p.9), o texto de Homero é rico em descri¢cdes
modeladoras, com predominio do primeiro plano da narrativa. As cenas e as a¢des sao
descritas minuciosamente, com grande riqueza de detalhes, provocando dessa forma
imagens mentais nos leitores. Ja o relato sobre Abrado, presente no Antigo Testamento,
tem como caracteristica principal o realce de certas partes e 0 escurecimento proposital
de outras, com a predomindncia da multiplicidade de planos: "Sé é acabado
formalmente aquilo que nas manifestacfes interessa a meta da acdo; o restante fica na
escuridao” . Auerbach salienta a necessidade do estilo homérico ndo deixar nada do que
é mencionado na penumbra ou inacabado. A utilizacdo desse tipo de recurso parece ndo
estar ligada a nenhum objetivo pratico, como 0 aumento de tensdo ou a objetividade do
relato, mas participa da formacdo de um gosto poético que privilegia o prazer estético
advindo de signos visuais. Segundo Arendt (1992, p.85), o conhecimento, no mundo
grego, é concebido, através de metéforas visuais, como visdo de mundo, enquanto que,
na cultura judaica, a metafora correspondente é a da audicdo. Trata-se, portanto, de
diferencas marcadas no seio de uma determinada cultura, capazes de determinar todo o
desenvolvimento posterior dos modos e meios de expressao artisticos.

Podemos ainda observar que, além dos limites da pratica literaria, as relacoes
entre literatura e artes plasticas foram conceitualizadas pelos primeiros tedricos das
artes: Platdo e Aristoteles. De acordo com Platdo, a palavra (l6gos) é para ser ouvida,
mas também para ser vista. Na Republica (588d), ele diz que a palavra é mais moldavel
que a cera . Em seus esquemas tedricos, encontramos muitas vezes a literatura associada
a pintura e a escultura. As teorizacbes sobre a mimesis literaria sdo apoiadas
freglientemente na comparacdo com as artes plasticas produzidas na Grécia. Do mesmo
modo, Aristételes, na Poética (1447a-1448a), utiliza as artes visuais como termo de
comparacdo para a definicdo dos meios e dos contetidos das artes poéticas. N&do é por
acaso que a famosa expressdo de Horéacio, formulada alguns séculos mais tarde, "ut
pictura poesis”, tornou-se emblematica de toda uma tradigdo mimética desenvolvida na
arte ocidental.

Outra evidéncia desse relacionamento pode ser observada na histéria das artes
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plasticas. A literatura grega prestou-se a inimeras representacdes atraves dos tempos. As
cenas descritas por Homero, bem como seus personagens, estdo amplamente presentes
nas pinturas, nos relevos e na estatudria da Antiguidade. Eles participam, naturalmente,
da constitui¢do de um “modo de ver” notadamente grego. E sabida a grande influéncia
da arte grega em toda a producdo posterior (note-se a estreita relacdo da iconografia
grega com a latina e a cristd), que ganhou grande forga no Classicismo e estendeu-se até
a arte contemporanea, através de cruzamentos constantes. Nesse sentido, podemos
pensar que o texto de Homero, como paradigma de um tipo de narrativa que constitui a
base formadora da cultura ocidental, contém certas caracteristicas que propiciam esse

tipo de relagdes intersemioticas.

Cinema e literatura

A historia do cinema é um exemplo claro do primado da visualidade, cujo gosto
renovado parece ter invadido definitivamente nosso tempo. Jameson (1994, p.136)
caracteriza nossa eépoca, a chamada Pds-Modernidade, como a sociedade do espetaculo
ou das imagens, por observar ai um certo retorno a beleza, uma nova estetizacdo, com
predominio do gosto visual. Essa tendéncia cultural, que parece ser uma dominante ja
na Modernidade, tem raizes profundas na arte ocidental e determina nossa forma de ver
e representar o mundo.

Exemplos da interpenetracdo continua entre literatura e artes visuais podem ser
observados, na contemporaneidade, através das teorizacdes e da propria experiéncia do
cinema. Se, num primeiro momento, os tedricos da literatura utilizaram a comparagédo
com as artes visuais para a reflexdo sobre a poesia, no século XX, ao contrario, as
teorias do cinema se apoiaram freqiientemente nas teorias literarias. Em busca de sua
identidade e de seu estatuto enquanto obra de arte, o cinema procurou definir suas
analogias e diferencas em relagdo a outras formas de arte pré-existentes: o teatro, a
pintura, a fotografia e a literatura. Desse modo, "a teoria cinematogréafica nasceu com
uma orientacdo essencial e necessariamente comparatista” (Pefia-Ardid, 1996, p.52),
sendo a literatura o ponto de referéncia mais fortemente marcado.

Muitos tedricos do cinema buscaram apoio em modelos literarios para descrever
os fendmenos filmicos. Os formalistas russos produziram diversos ensaios tedricos em
que categorias utilizadas para a compreensdo do texto literario foram aplicadas ao
estudo do cinema, numa tentativa de definir a especificidade da linguagem

cinematogréafica (destacam-se o trabalho dos tedricos Sklovski, Tinianov, Eichenbaum,
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Piotrovsky, e outros). Mais tarde, nos anos cinglenta, foram desenvolvidas na Franca as
chamadas "teorias do pré-cinema”, que identificaram as origens daquela arte em
manifestacOes muito antigas que procuravam expressar o movimento (por exemplo, o
teatro de sombras japonés), defendendo a hipdtese da existéncia de uma literatura pré-
cinematogréafica. Mas foi somente nos anos sessenta e setenta que os estudos sobre o
cinema ganharam maior sistematiza¢do, com o advento da Semiologia e da Narratologia
Comparada. Utilizando os métodos estruturalista e semioldgico, a narrativa
cinematogréafica foi comparada a narrativa literaria, sem que, contudo, se renunciasse as
caracteristicas proprias de sua linguagem. Mais recentemente, novas teoriza¢fes, como
as de Deleuze, propuseram novas taxonomias, numa tentativa de classificar as imagens
e 0s signos préprios da linguagem cinematografica.

E inegéavel a influéncia que as técnicas narrativas literarias exerceram sobre a
narrativa cinematografica, bem como a influéncia das técnicas cinematogréaficas sobre a
literatura do ultimo século. Se, num primeiro momento, as teorias sobre o cinema foram
decalcadas das teorias literarias, com o passar do tempo o0 cinema angariou para Si 0
estatuto de Sétima Arte e pdde contar com teorias mais complexas e menos dependentes
de outros saberes. No entanto, pode-se notar que a interpenetracdo entre essas artes é
constante e constitutiva, do que nos da testemunho a prépria histéria do cinema e da
literatura.

Muitos defendem que o cinema somente alcangou seu estatuto a partir do
momento em que incorporou em sua pratica elementos narrativos, através da utilizacao

da técnica da montagem. Segundo Costa (1995, p.38),

a abordagem tradicional considerava que somente a partir do momento em
que se comegou a manipular satisfatoriamente os varios elementos desta
linguagem - a alterndncia de tempos e espacos, o0s closes, 0s
campos/contracampos, as tomadas subjetivas, a centralizagdo, os travellings,
as panoramicas, as fusdes, etc. — para construir narrativas fluentes é que o
cinema teria se transformado num sistema de expressdo verdadeiramente
artistico.

Se a historiografia tradicional do cinema foi elaborada sob a hegemonia do
cinema narrativo, € preciso repensar a importancia da narracdo na sétima arte, sem com
isso desconsiderar seus outros elementos constitutivos, tais como a imagem, o ritmo, o
tempo e o préprio filme. Nesse sentido, a cinematografia recente tem apresentado
inimeras reflexdes sobre as suas relacbes com a literatura, de modo a questionar a sua
propria identidade.

Dois filmes, em particular, chamam-nos a atencdo ao proporem releituras da
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Odisseia de Homero. Um deles é o Desprezo, de Jean-Luc Godard (1963), baseado no
romance Il Disprezzo de Alberto Moravia. O outro € Um olhar a cada dia (To vlemma
tou Odyssea), do diretor grego Théo Angeldpoulos (1995). Ambos os filmes
problematizam a questdo da narrativa e da visualidade, propondo uma reflexdo sobre o
cinema.

O filme de Godard trata do conflito entre um casal, durante as filmagens da
Odisséia, dirigida por Fritz Lang. As imagens ainda em construcdo do filme de Lang
aparecem como uma ‘“‘caricatura” da narrativa homérica: planos longos, centralizagao,
cores saturadas, auséncia de acdo e privilégio da imagem. As cenas em geral sdo de
esculturas de deuses brancas, focalizadas de baixo para cima, revelando certa visdo
"apolinea" e nostalgica da épica grega. Nessa caricatura, o aspecto imagético de
Homero é ressaltado, no exercicio da traducgdo intersemiotica. A passagem do roteiro ao
filme é tematizada diversas vezes, principalmente no tocante a intraduzibilidade entre os
dois codigos (a palavra e a imagem). O filme reflete uma crise do cinema europeu e do
cinema de um modo geral, cuja metafora se traduz nos impasses gerados pela filmagem
do texto de Homero.

O filme de Angeldpoulos, por sua vez, trata da viagem de um diretor de cinema
grego que intenta encontrar e revelar rolos que se acreditam estarem perdidos, filmados
pelos irm&os Manékis, espécie de irmdos Lumiere da Grécia. Ao lidar com as origens do
préprio cinema grego, o filme procura resgatar o sentido mais primitivo da narrativa
épica, justamente aquele relativo ao olhar. Angelopoulos constrdi seu filme buscando
recriar 0 modo de narracdo homérica, transformando-o numa reflexdo sobre o
entrecruzamento cultural promovido pelo cinema. O modo como ele lida com os
recursos do cinema, na recria¢do dessa "narrativa primordial” (Todorov, 1970, p. 105-
117), é capaz de lancar novas luzes sobre o conceito de adaptacdo e de citacdo no
cinema e na literatura. Ao voltar-se para as origens desta Gltima e, a0 mesmo tempo, do
cinema grego, o cineasta reforca os vinculos entre essas duas formas de arte,

provocando reflexdes sobre o ritmo, a narrativa e a visualidade da Odisséia homérica.

Comparatismo e tradugdo intersemidtica

Podemos abordar as relacGes entre literatura, artes plasticas e cinema de diversas
maneiras. Ainda que elas sejam evidentes, as suas correspondéncias, afinidades e

diferencas constituem um vasto campo de questionamento e estudos comparatistas.
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Interessa-me aqui, sobretudo, ressaltar os procedimentos relativos a imagem, presentes
ja na narrativa épica, que representariam aspectos fundamentais da cultura ocidental. Se,
conforme afirma Jameson (1994, p.115), a teoria da visdo "depende necessariamente da
elaboracdo historica de uma cultura social e de uma experiéncia social da visdo, que
depois se teoriza”, podemos supor que, através do contraste entre a épica homérica e
suas representacOes plasticas e filmicas, sera possivel examinar uma série de conceitos,
tais como os de traducdo, tradicdo, recriacdo, transposicao criativa, transcriacao, leitura,
representacdo, mimese, original, cOpia, visdo, autoria, narrativa, etc.

Lembremo-nos da classificacdo de Jakobson (1995, p.64-65) das trés espécies de
traducdo, a saber, a intralingual, a interlingual e a intersemidtica. As duas primeiras
operam dentro do sistema de signos verbais, a primeira sendo entendida como
reformulacéo [rewordind] dos signos dentro de uma mesma lingua, enquanto a segunda
age no contexto de linguas diferentes, sendo considerada a traducéo propriamente dita.
O terceiro tipo, a traducdo intersemidtica, é também chamada de transmutacgdo,
consistindo na interpretacdo de signos verbais por meio de sistemas de signos néo-
verbais . Segundo Jakobson, o mais importante problema da linguagem é a equivaléncia
na diferenca. Ou seja, quando falamos em traducdo, consideramos que exista uma certa
equivaléncia entre duas mensagens, veiculadas em dois codigos diferentes. Porém, as
traducdes interlinglal e intralingual contam com uma certa familiaridade entre estes
cddigos, pois como atesta Benjamin (1992, p.ix.), "as linguas ndo sdo estranhas umas as
outras, mas, a priori e abstracdo feita de todas as relagdes historicas, sdo entre si
aparentadas quanto ao que querem dizer." . Ja a intersemidtica trabalha com sistemas de
signos diferentes, o que Ihe confere um modo de interpretar que prima justamente pela
diferenca.

Benjamin (1992, p.xii), em A tarefa do tradutor, chama a atencdo para o poder
da traducdo de revelar o estranhamento das linguas entre si. Ainda que, a principio, ele
estivesse se referindo a traducdo interlingual, podemos pensar que, no caso da traducdo
intersemiodtica, o estranhamento é elevado a hipérbole, pois ndo se trata mais de uma
diferenga entre linguas, mas sim entre linguagens. A traducdo intersemidtica lida com a
diferenca desde o inicio, na medida em que estd impossibilitada, por principio, de
almejar a fidelidade ao original, apregoada pela teoria tradicional da traducé&o.

Mas, segundo Campos (1985, p.3), é Valéry quem "relativiza a categoria da
originalidade em favor de uma intertextualidade generalizada”, diferentemente de

Benjamin, que mantém a distincdo ontoldgica entre original e copia, ou entre palavra

265
Revista Ciclos, Florianopolis, V. 2, N. 3, Ano 2, Dezembro de 2014.



poética e palavra tradutdria. Se o exercicio da traducdo, para Valéry (1999. p.22), €
comparavel ao exercicio da leitura ou da escrita, pressupde-se um inacabamento da obra
original, "um estado ainda instavel da obra". A traducédo € entendida como um modo de
discutir por analogia, que exigiria, frente aos versos, uma atitude de reprovacao,
lamentacdo, admiracdo, inveja, supressao, cancelamento e retorno. Para ele, "uma obra
morre por estar acabada”.

Nos filmes citados acima de Godard e Angelopoulos, podemos observar este
verdadeiro exercicio critico, que nega a servilidade ao original, assumindo a dimenséo
criativa e autbnoma como Unica possibilidade tradutéria. E interessante notar que, tanto
no caso do Desprezo, como em To vlemma tou Odyssea, a Odisséia de Homero ndo
cumpre a funcdo de modelo a ser imitado. Nem mesmo os filmes s&o homoénimos do
poema. Pode-se entretanto observar que, ocupando o texto homeérico uma funcao
central, referéncias a tradicdo filmica e literaria séo uma constante. O tema de ambos 0s
filmes revela uma crise de paradigmas, uma busca de identidade que precisa sempre
retornar ao sentido mais primitivo do olhar, através de releituras e transpoetizaces.

Finalmente, é no exercicio desse estranhamento que considero pertinente
problematizar as relagdes entre imagem e narrativa na tradi¢do estética ocidental. Visto
desta perspectiva, a comparacao ndo tem como fim ultimo medir as diferencas entre os
sistemas de cddigos em questdo, mas sim salientar um traco da nossa cultura, que reside
num modo peculiar de relacionamento entre imagem e narrativa, no contexto de uma
determinada tradicdo estética, no caso a tradicdo ocidental nascida na Grécia. O
exercicio da traducgdo intersemiética constitui, dessa forma, um campo fértil para o

comparatismo, pois, como afirma Carvalhal,

a comparacdo ndo é um fim em si mesma mas apenas um instrumento de
trabalho, um recurso para colocar em relacdo, uma forma de ver mais
objetivamente pelo contraste, pelo confronto de elementos nédo
necessariamente similares e, por vezes mesmo, dispares. Além disso, fica
igualmente claro que comparar ndo é justapor ou sobrepor mas &, sobretudo,
investigar, formular questdes que nos digam ndo somente sobre os elementos
em jogo (o literario, o artistico) mas sobre o que os ampara (o cultural, por
extensdo, o social). ( CARVALHAL, 1991. p.11)
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